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Tiyatro, insanligin baslangiciyla birlikte olusum siirecine girmis ve
insanlikla birlikte gelisimini siirdiirerek kendi kitlesini olusturan bir sanat
tiirii haline gelmistir. Sahnede canli olarak sergilenmesi tiyatroyu canli bir
sanat tiiri olarak daha gergek¢i ve etkileyici kilmaktadir. Tiyatronun
tarihine bakildigi zaman milletler igerisinde farkli sekillerde karsilandigi
goriilmektedir. Tiirk tiyatro tarihine bakildiginda, tiyatronun c¢esitli
evrelerden gectigini sdylemek miimkiindiir. Batili anlamda Tiirk tiyatrosuna
baktigimizda baslangi¢ siirecinden itibaren toplumun degisim ve
doniisiimiinde énemli bir rol oynadig1 gériilmektedir. Ozellikle Cumhuriyet
stirecinde yeni rejimin yerlesmesi ve daha saglam temellere oturmasi igin
sanatin diger tiirleri gibi tiyatroda bir gorev iistlenmistir. iste bu
calismamizda yeni rejimin geregi olarak da farklilasan din temasinin 1923-
1950 yillar1 arasinda yazilan tiyatro eserlerindeki izi siiriilmiistiir.
Calismamizin birinci boliimiinde tiyatro ve din bashig: altinda din kavramu,
Orta Asya, Anadolu, Osmanli Devleti ve Tirkiye Cumbhuriyeti’nin
kurulmasi ile birlikte 1923-1950 yillar1 arasindaki siireglerde tiyatro ve din
iliskisi incelenmistir. Ardindan ikinci boliimde ele aldigimiz silirece zemin
hazirlamak i¢in Tanzimat ve II. Mesrutiyet Donemi’nde Tirk Tiyatrosu
incelenmis, bu donemde tiyatronun gelisimine katki saglayan isimler ve
eserlerine yer verilmistir. Calismamizin {i¢lincii boliimiinde Cumbhuriyet
Donemi’nde Turk Tiyatrosunun Gelisimi basligi altinda tezimizin ana
konusu agiklanmistir. Calismamizin son kisminda tiyatronun giindelik hayat
ve insandan beslenen bir tiir olmasi, insanligin bir ihtiyaci olarak ortaya
¢ikmasi ve varliginit devam ettirmesi sebebiyle ele aldigimiz yillar arasinda
Tiyatro Eserlerindeki Guindelik Hayatla Ilgili Din Temas: bashigina yer
verilmigtir. Eserler, ele aldiklar1 konu ve yazildiklar1 donem bakimindan
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: tiyatro, din, Cumhuriyet DOonemi Tirk Tiyatrosu
(1923-1950)
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Theater, entered the process of formation with the beginning of humanity
and has become a type of art that creates its own mass bu continuing its
development with humanity. Displaying it live on the stage makes the
theater more realistic and impressive as a live art genre. When we look at
the histroy of the theater, it is seen that it is welcomed in different ways
among the nations. Looking at the history of Turkish theater, it is possible to
say that the theater has gone through various phases. When we look at the
Turkish Theater in the western sense, it is seen that it has psayed an
important role in the chane and transformation of the society from the
beginning. Especially in the Republican period, he undertook a role in the
teater, like other types of art, in order to establish the new regime and sit on
a more solid foundation. In this study, the theme of religion, gich differed as
a requirement of the new regime, was traced in the theater works written
between 1923-1950. In the first part of our study, the concept of religion
under the title of theater and religion, the relationship between theater and
religion in the processes between 1923-10950 with the establishment of
Central Asia, Anatolia, the Ottoman Empire and the Republic of Turkey
were examined. Then, as we discussed in the second part, Tanzimat and
Turkish Theater during the Il. Constitutional Monarchy Period was
examined, and the names and works that contributed to the development of
the theater in this period are included. In the third part of our study, the
main subject of our thesis is explained under the title of Development of
Turkish Theater in the Republican Period. In the last part of our study, the
title of Religious Theme of Everyday Life in Theater Life in Theater Works
has been included between the years we have discussed, since theater is a
genre that feeds on daily life and people, emerged as a need of humanity and
continued its existence. The works were evaluated in terms of the subject
they deal with and the period they were written.

Key Words: teater, religion, republic period turkish teater (1923-1950)






ONSOZz

Tiyatro, bir sanat tiirii olmasinin disinda “insani, insana, insanla ve insanca”
anlatan bir tiir olmas1 sebebiyle diger sanatlardan ayrilmaktadir. Tiyatro,
insan ve toplumla var olmakta ve sekillenmektedir. Bu yizden tiyatroyu
insandan ve toplumdan ayirmak miimkiin degildir. Her toplum belirli inang
bicimlerine  sahiptir.  Tiyatronun  toplumdan ayr1  olamayacagi
diisiintildiiginde din ile iligkisinin de kac¢inilmaz oldugu sonucu ortaya
¢ikmaktadir. Din, diinya iizerinde insanlikla birlikte olusum siirecine girmis
ve ¢esitli sekillerde bireylerin hayatlarini yonlendiren bir inang unsuru
haline gelmistir. Din de tiyatro da insanla birlikte var olmus ve insanla
birlikte gelismistir. Bu da bizi tiyatro ve dinin ortak paydasinin insan oldugu
sonucuna ulastirmaktadir.

1923-1950 yillar1 arasinda Tiirk tiyatrosunda din temasi, daha 6nce mistakil
olarak ele alinmamustir. Bu sebeple biz de Yiiksek Lisans tezi olarak, 1923-
1950 yillar arasinda Tiirk tiyatrosunda din temasini incelemeye ve bu
sahada calismaya karar verdik. Bu konu mistakil olarak ilk kez calisildig:
icin de ¢esitli zorlukla karsilastik. 1923-1928 yillar1 arasinda eserlerin Arap
harfli olmasi ve ilerleyen siirecte bu eserlerin Latin harflerine ¢evrilmesiyle
de sanki ilk kez yazilmis ve basilmig gibi yazim tarihlerinin bu gevrildikleri
tarihler seklinde goziikmesi s6z konusu olmustur. Bu durum eserlerin
orijinal yazim tarihleri ile c¢evrildikleri tarihlerin karigiklik yaratmasina
sebebiyet vermistir. Caligmamizda Latin harflerine ¢evrilen eserleri
inceledik. Ele aldigimiz eserler, yazim ve imla bakimindan eserlerin orijinal
haliyle aktarilmistir.

Inceleme ve degerlendirmelerimizde ortaya ¢ikan sonug tiyatronun insan
merkezli bir sanat tiirli olmasi sebebiyle, toplumun dini inanct fark
etmeksizin bir tiir olarak engellere karsi ciktiginin gostergesidir. Ele
aldigimiz donemde sanat tiirii olmasindan ziyade toplumu degistirme ve
dontistiirme amagli bir okul olarak goriilmesi tiyatronun bir sanat tliriinden
cok daha fazlas1 oldugunun gostergesidir. Bu sonu¢ ¢alismanin olusmasini
saglamistir.

Lisans egitimim basta olmak iizere, bu tezin olusum asamasinda biiylik
katkis1 olan, calismanin tespit edilmesinde, ortaya c¢ikarilmasinda ve
sonuglandirilmasinda beni yonlendiren, fikrini, zamanim1i ve emeklerini
benimle paylasan kiymetli hocam Dog¢. Dr. Ali Kurt’a tesekkiirii bor¢
bilirim.

Beni her kosulda destekleyen, caligma siirecim igerisinde maddi ve manevi
olarak  benden  desteklerini  esirgemeyen,  gilivenleriyle  sirtimu
yaslayabilecegim bir dag olan sevgili aileme, bilhassa kiymetli annecigim
Zerrin Akdemir’e sevgi ve saygilarimi sunuyorum.

Derya Akdemir

2021, Kurklareli

Vi






ICINDEKILER

BEYAN . . ii
O Z et iv
ABSTRACT ettt ne e %
ONSOZ ...ttt vi
KISALTMALAR .ottt IX
GIRIS ..ottt ettt ettt s 1
BIRINCI BOLUM
TIYATRO VE DIN
1.1, DIn KaVIQMI...ooouiiiiiiiiciie e 5
1.2. Orta Asya’dan Anadolu’ya Tirklerde Din.........cccccoovviiiiiiiiiiiiiins v, 6

1.2.1. Tarih Sahnesine Cikistan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Kurulusuna Kadar
TUPKIErde DIN ..o 7
1.2.2. Turkiye Cumhuriyeti’nin Kurulmasi ve 1923-1950 Yillar1 Arasinda

DINTSUIEC ottt ettt te et sr e e ae e e e araenteeneesreenreans 9

1.3, TIYALrO V& DN .o 10

1.3.1. Semavi Dinler ve TIYatro .......ccccoviiiiiiiiieiee e 12
IKINCI BOLUM

TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E TURK TiYATROSU

2.1. Tanzimat DOnemi TUrK TIYatroSU.......ccoueieeieeiieiieieeie e esie e, 15
2.2. 1. Mesrutiyet DOnemi TUrK TiYatroSU........ccveveieriereneresiseseeeenieens 21

UCUNCU BOLUM

CUMHURIYET DONEMINDE TURK TiYATROSU
3.1. Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk Tiyatrosunun Gelisimi (1923-1950).... 25
3.2. 1923-1950 Yillar1 Arasinda Cumhuriyet Donemi Siirecini Konu Alan

Tiyatro Eserlerinde Din Temast......cceuuereerieiieieeieeie e 29
3.2.1. Semavi Dinler Uzerinden Din Temast ...........cococeveveveveerreverenennnnns 30
3.2.2. Islam Dini Uzerinden Din Temas! ..........ccocevevevevevererererseererenenennns 35
3.2.3. Hristiyanlik Dini Uzerinden Din Temast ............ccecevvverriererennns 48
I I 312 S 51

3.3. 1923-1950 Yillar1 Arasinda Semavi Olmayan Dinler Uzerinden Din

vii



3.3.1. GOK TANIT INANCT c.vvevrevreeeeeeee oot e e e e e eer e er e 52
IS AN Y: 1 V174 o D SP 60

3.4. 1923-1950 Yillar1 Arasinda Yazilan Tiyatro Eserlerinde Gelenek ve
Hurafelerin Sorgulanmast ............cccovveiiiiiiieiicec e 62
3.4.1. Dini Degerlerin Suiistimal Edildigini Anlatan Tiyatro Eserleri . 63

3.4.2. Dini Degerlerin Islam Dini Uzerinden Suiistimal Edildigini

Anlatan Tiyatro ESErIEri.......ccccciviiiiieie e 65
3.4.3. Dinf Degerlerin Hristiyanlik Dini Uzerinden Suiistimal Edildigini
Anlatan Tiyatro ESErIri........cooiiiiiiiiiiiie e 80
3.4.4. Bireylerin Davranis Bigimlerinde Din Temast ...........cccccevveennen. 86

DORDUNCU BOLUM

TIYATRO ESERLERINDEKI GUNDELIK HAYATLA ILGILI DIN
TEMASI
4.1. Tiyatro Eserlerinde Giindelik Hayatla ilgili Sahnelere Yansiyan Din

4.2. Tiyatro Eserlerine Yansiyan Tarihi Kisilikler Uzerinden Giindelik
Hayatta DIN TemMaSI.......coeiiiieieieieieerie e 106

4.2.1. Tiyatro Eserlerine Yansiyan Giinliik Konusmalarda islam Dininin
YanSIMALAIT ....ecuviiiiiiiiii e 111

4.2.2. Tiyatro Eserlerine Yansiyan Giindelik Davraniglarda Dinin

Y anNSITMALATT ..o 117
SONUG ...ttt snne s 125
EKLER ...t 129
B L 129
B s 145
B 3 e 149
KAYNAKGCGA e 155

viii



KISALTMALAR

age : Ad1 gegen eser

agy : Adi gegen yayin

bkz : Bakiniz

C : Cilt

cev. : Ceviren

ed. : Editor

Hz. : Hazreti

i.0. : Isa’dan Once

S. : Sayfa

S. > Say1

TDK : Turk Dil Kurumu
TDViIA : Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
vb. : ve benzeri

YOK . Yiiksek Ogretim Kurumu
yy. : Yiizyil






GIRIiS

Tiyatro, canli bir sanat tiirii olmasmin 6tesinde igerdigi konular ve sahne
igerisinde yarattig1r hava bakimindan diger sanat tiirlerinden ayrilmaktadir.
[k insandan itibaren toplumlar kendilerini anlatma geregi duymus bdylece
tiyatronun ortaya ¢ikisina zemin hazirlamiglardir. Bireylerin ve toplumlarin
inang bigimi ¢ergevesince ortaya ¢ikan ve zamanla sanat tirli olarak
bagimsiz bir hal alan tiyatro, dini anlamda cesitli engellere takilsa da

zamanla bu engelleri asarak bagimsiz bir sanat tirii olmay1 basarmistir.

Din, bir inan¢ bi¢cimi olmasindan ziyade bireylerin ve toplumlarin giindelik
hayatlarina yon veren kurallar icermektedir. Bu kurallar, kesin ve net
kurallar oldugu i¢in bireyler ve toplumlar inandiklar1 dinin kurallarina gore
hareket etmektedirler. Islam dinine mensup olan, kutsal kitap olarak Kur’an-
1 Kerim’e inanan Miisliiman toplumu, dinin gerekliligi olarak resim, heykel
ve tiyatro gibi sanat dallarindan uzak durmaktadirlar. Kur’an-1 Kerim’ de
Suara Suresinde (224/225/226) sanatla ugrasanlar i¢in “Sairlere gelince,
onlara da yoldan sapanlar uyar. Onlarin her vadide saskin saskin
dolagtiklarim1 ve gercekte yapmadiklart seyleri sOylediklerini gormez
misin?”! denmektedir. Oncelikle dinin bir otorite olarak kisitlamalarina
kars1 c¢ikacak sanat dallarmi istemedigini sdylemek mumkindir. Bunun
disinda Islam dininin ortaya ¢iktig1 cografyaya baktigimiz zaman insanlarin
eski &det ve inan¢ bicimlerine geri donmesinin engellenmesi igin bu

ayetlerin indirildigini belirtmek gerekmektedir.

Hristiyan toplumunda tiyatro, kilise icerisinde din adamlarinin icrasiyla
baslayan bir tiir olarak Aydinlanma Donemine kadar varlik gostermistir.
Akil ve bilimin 6ne ¢ikmasiyla birlikte tiyatro, kilise ve din adamlarindan
ayrilmig, bagimsiz bir sanat tlirli olarak varlik gostermeye baglamistir.
Baslangi¢ siirecinden itibaren tiyatro, Hristiyan toplumuyla i¢ ige bir yap1
halinde varhigin1 devam ettirirken, Islam toplumu igin aym durumdan sdz

edilememektedir.

L Elmalili Hamdi Yazir, “Kur’an-1 Kerim Meali”, Ankara: Diyanet Yayinlari, 2011.
1



Batili anlamda tiyatronun Osmanli topraklarina girdigi donemde Osmanl
toplumunda geleneksel golge oyunlart varlik gostermektedir. Batili
devletlerle temaslar batili anlamda tiyatronun Osmanli Devleti’ne gelmesini
saglamistir. Osmanli toplumunda baslangi¢c asamasinda 6zellikle Ermeni ve
Rumlarin sahneye ¢ikmasi dil sorunlarint dogurmus, halkin tiyatroya alakasi
azalmistir. Bu duruma ¢6ziim olarak Miisliiman erkeklerin sahneye ¢ikmasi
saglanmistir. Islam dini ve tiyatronun beraberligi icin cesitli arayislara
girilmig ve ¢ozlim olarak sahneye kadinlar yerine sadece erkeklerin ¢ikmasi
fikri one stirlilmiistiir. Kadin rollerinin az oldugu temsillerden sonra kadin
rollerini de erkekler canlandirmaya baglamislardir. Tiyatronun bir sanat tiirii
olarak yayginlagmasindan ziyade, toplumu degistiren ve doniistliren yaninin

kesfedilmesiyle birlikte kadilar da sahneye ¢ikmaya baslamislardir.?

Din, her ne kadar tiyatroyu kisitlasa da insanlarin ihtiyaglari dogrultusunda
gelisen sanat, varligini hiz kesmeden devam ettirmistir. Din, sanat dallarini
kisitlarken tiyatro da kisitlanmaya karsi bir baskaldir1 sergilemistir. Oniine
cikan dini engelleri zamanla asmay1 basarmustir. Islam ve tiyatro iliskisine
baktigimiz zaman tam anlamiyla temeli saglam bir iliskiden soz

edilememektedir.

Calismamiz igerisinde ele aldigimiz donemlerde o6zellikle Osmanli
Devleti’nin son zamanlar1 ve Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulus yillarinda
kendi olusumunu tamamlamaya calisan tiyatro, bir sanat tiirii olmasindan
ziyade toplumu egitmek ve yoneltmek agisindan kullanilan bir sanat tiirii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Tanzimat Donemi’nde tiyatro
izleme ve tiyatro oyunu yazma furyasinin baslamasi tiyatroya olan alakay1
blyuyerek gelistirmistir. Mesrutiyet’in ilan edilmesi ile birlikte devletin
icerisinde bulundugu durumu yansitan ve halki bilin¢lendirmek i¢in yazilan
tiyatro oyunlarinin sayis1 artmistir. Bu oyunlarin sahnede canli olarak

sergilenmesi ve yazili bir tlir olmamasi sebebiyle her ziimreye hitap etmesi,

2Belkis Yaman, “1869-1876 Yillari Arasinda Yayinlanan Mizah Gazetelerinde Tiyatro”
(Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Istanbul. 1994,
YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez No: 52047), s. 32/36.

2



tiyatro oyunlarmin vermek istedigi mesaji rahatlikla yansitmasini

saglamigtir.

Ele aldigimiz 1923-1950 yillar1 arasinda o6zellikle 1923-1933 yillarinda
Cumhuriyet rejimini destekleyen eserler kaleme alinmistir. Mustafa Kemal
Atatlirk tarafindan tiyatro oyun yazarlari tesvik edilmis ve devlet
ideolojisinin  halka aktarilmasi i¢in tiyatro oyunlarmmin yazilmasi
desteklenmistir. Yeni kurulan devlet ve halka aktarilan yeni ideolojiler,
Osmanli toplumunda dogup biiyliyen, I. Diinya Savagi gibi biiyiik bir
savastan ¢ikmis halkin, kiillerinden yeniden dogan bir devletin batililasma

politikalarinin anlatilabilmesi i¢in tiyatro, kurtarici bir tiir olarak karsimiza

cikmaktadir.

Laik sistemin benimsenmesi, din ve devlet iglerinin ayrilmasi, devletin batil
tutumlar1 ve yeni devrimlerinin halka aktarilabilmesi i¢in devlet tarafindan
Halkevleri kurulmustur. Ulke icerisinde yeni ideolojinin herkese
aktarilabilmesi i¢in tiyatro oyunculart Anadolu turnelerine ¢ikmistir.
Halkevlerinde sergilenen konu genel olarak Kurtulus Savasi ve cephe
miicadeleleri olmustur. Halkevleri kuruldugunda 136 Halkevinde 136
binden fazla kisiye bir iki giin igerisinde amacglanan fikrin telkin
edinebilecegi hesaplanmistir. 3 Boylece Halkevleri, devletin tiyatro

araciligiyla fikir asilayabilecegi temel yapilardan biri haline gelmistir.

1923-1933 yillari, Cumhuriyet’in ilan edildigi siire¢ ve Cumhuriyet’in ilan
edilisinin onuncu yili olmasi sebebiyle, tiyatro eserlerinde Cumhuriyet

bilincinin yeniden canlandirilmas1 amaciyla bir¢ok eser yazilmstir.

1933-1940’1 yillarda Atatiirk rejiminin devam etmesiyle, bu donemde de
din temasi barindiran eserler yazilmaya devam edilmis, devlet yazarlari ve
oyuncular1 desteklemeye devam etmistir. 1940-1950°1i yillarda yazilan
tiyatro eserlerinde konular devlet ideolojisinden ziyade daha mdstakil

8 Tamer Temel. “Tiirk Modernlesmesinin Tasiyici Giicii: Tiyatro”, 1dil Dergisi, C. 5, S. 26,
2016, s.1774.



konulara donligmiis, yazarlar daha 0zgilin tiyatro oyunlar1t yazmaya
baslamistir. Ele aldigimiz donemde yazilan tiyatro oyunlar ile birlikte artik

Turk Tiyatrosu kendi olusum ve gelisim siirecine girmistir.

Caligmamizda ele aldigimiz eserlerde genel olarak yansitilan din temasi
halki bilinglendirmek amagl yazilan eserlerden olugmaktadir. Devletin laik
sistemi halka olumlu sekilde yansitabilmesi igin birgok eserde Islam dini ve
Hristiyanlikla alakali olumsuz goriilen 6gelere yer verilmis, halkin dini
anlamda sorgulama igerisine girmesi saglanmistir. Bu donemde yazilan
eserler, Osmanli Devleti igerisinde bir¢ok halkin beraber yasamasi sebebiyle
Islam dinine hakim sekilde yazildig1 gibi Hristiyanlik dinine de hakim
sekilde yazilmistir.

Bu doénemde semavi dinler ve semavi olmayan dinler, din temasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Semavi olmayan dinlerin tema olarak ele alinma
sebebi, savastan yeni ¢ikmis yorgun halkin ge¢misinden gii¢ almasini
saglamak amaclhidir. TUrklik bilincinin yeniden canlandirilmaya calisiimasi
devletin ideolojik politikalarindan kaynaklanmaktadir. Yaratilmaya ¢alisilan

yeni insan Turklik bilincinde olan, laik ve batili insandir.

Sonug olarak tiim bu bilgiler ele alindiginda 1923-1950 yillar1 arasinda
yazilan tiyatro oyunlarinda bulunan din temasinin yazarlar tarafindan
biling¢li olarak ele alindig1, toplumu degistirmek ve doniistiirmek noktasinda
tiyatrodan istifade edildigini sdylemek miimkiindiir. Tiirk tarihinde cesitli
inang bigimlerinin olmasi, Tiirk milletinin giiglii tarihsel ge¢misinin olmast,
Tiirklerin Islam dini ile tanigsmasi, Osmanli Devleti igerisinde yasayan
Miisliman toplumunun diger semavi dinlere inanan milletlerle birlikte
yasamast ve yazarlarin bu inanglarla alakali bilgi sahibi olmalar eserler
vermelerini kolaylastirmistir. Calismamiz geregi icerisinde din temasi
barindirdigin1 tespit ettigimiz eserler, bizlere Cumhuriyet Donemi Tiirk

Tiyatrosuyla alakali genis bilgiler vermektedir.



1. BOLUM
TiYATRO VE DiN
1.1. Din Kavram

Din, yiizyillardir insanlar tarafindan arastirilan ve anlamlandirilmak istenen
bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat din kavramimin tanimini
yapmak, onu tam olarak bir aciklamaya sigdirmak kolay degildir.
Calismamiz geregi 1923-1950 yillar1 arasinda yazilmis olan tiyatro
eserlerinde din temasina bakabilmek amaciyla din kavramina genel olarak

deginecegiz.

Din, etimolojik acidan Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisinde
“hiiktim, 6rf ve adet” anlamlarinda agiklanmaktadir. Terim anlamiyla kisaca
aciklamak gerekirse din, insanligin kendilerinden iistiin saydiklar1 ve
yaratic1 olarak kabul ettikleri kutsallarina olan imanlaridir. Din kutsal
sayllan yaraticiya ibadet ve iman davramiglarini belirleyerek insanlara
yardimer olmaktadir. Hayatin bir¢ok alaninda insanla varligini siirdiirtir,
belirli kural ve yasaklarla insanlara yasam tarzi sunar. Boylece bireyler dini
ogreti ve emirlerle birlikte bazen kati kurallarla bazen de esnek bir sekilde

hayatlarini idame ettirirler.*

Din, ilk insandan bu yana diinya tizerinde kendisine yer edinmis bir olgudur.
Insanligin varolusu ile birlikte din kavrami da ortaya ¢ikmustir. “Arkeoloji,
antropoloji ve etnoloji gibi bilimler, tarinte ne kadar geriye gidilirse gidilsin,
dinsiz bir topluma rastlanmadigimi ortaya koymustur.” > Dinin ortaya
cikistyla alakali insanlarin sorularina yanit vermek amaciyla ortaya g¢ikan
olgu demek mumkindur. Hayati Hokelekli, Din Psikolojisine Giris adli

eserinde bu durumu soyle agiklamaktadir:

“Dinin toplumlarin yasantisimi belirlerken genel olarak bir¢ok

etki ve iglevinden soz etmek miimkiindiir. Din, inanilmasi gereken

4 Abdiilcelil Bilgin, “Din, Dindar, Dindarlik Ozelestirel Bir Degerlendirme”, Mus
Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 2, S. 23, 2014, s. 76.
5 Baki Adam, “Dinler Tarihi”, Ankara: Grafiker Yayinlari, 2015, s.35.
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dogrularla birlikte bireylere Allah ile iliski kurmanin yollarini
sunar. Insanlarin yasam icerisinde anlamlandiramadigi cesitli
kavramlart agiklar. Bu kavramlar genel olarak hayat, 6liim,
kader, aci, mutluluk gibi giindelik yasamda bireylerin sorun
vasadigr kavramlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Din de, yapist
geregi bu kavramlar agiklayarak insanin sorularina cevap verir
ve kendini bulmasinda yardimci olur. Boylece hayat, cevaplarin
bulundugu sorularla birlikte daha anlaml bir hal almis olur.”

Sonug olarak birden ¢ok anlam barindiran, insanlar arasinda gesitlilige sahip
olan din kavramu, ilk insandan giinimuze kadar varlik gostermis ve varlik

gostermeye devam etmektedir.

1.2. Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirklerde Din

Turk toplumu tarih sahnesinde varlik gostermeye basladigi suregten itibaren
cesitli dinlere mensup olmustur. Ozellikle yasadiklari cografyalara gore dini
inaniglart da cesitlilik gostermistir. Gogebe bir toplum olmalari ve ilerleyen
slirecte devlet haline gelmeleriyle birlikte inan¢ bicimleri etkilesim

kurduklar1 devletlere gore sekil almistir.

Tiirk toplumunun yazili kaynaklarda bilinen ilk inan¢ bigimi Gok Tanri
inan¢ bicimidir. Gok Tanr1 inanci ile birlikte Tiirk toplumunda yer ve gok
degerli gorilmistiir. Gokyliziinde yasanan tabiat olaylari, su ve toprak
tizerinde yetisen bitkiler dini anlamda deger gormiistiir. Bu deger de
‘animizm’ inancin1 sekillendirmistir. Ozellikle kamlar (Saman) dualarinda
Gok Tanr basta olmak iizere kendilerine yardimer olmalart i¢in kiiltlerden
de yardim isterler. Animizm ile birlikte yerylzinde bulanan nesnelere
tapildig1 da goriilmektedir. Bu inang bigimine ‘totemizm’ denir. “Totemler
genel olarak hayvanlardan olugsmaktadir.” Dogada bulunan bitki, hayvan ve
diger nesnelere de kutsiyet atfeden bir inang¢ bi¢imi de ‘dinamizm’dir. Ilk

Tirkler tarafindan inan¢ bi¢imi olarak benimsenmistir. Cografi olarak

® Hayati Hokelekli, “Dinler Tarihine Giris”, Istanbul: Dem Yayinlar1.2012, s. 41.



degisime ugrayan Tiirk toplumunda dini anlamda degisimler de kaginilmaz
olmustur. Oncelikle Budizm, Maniheizm ve Samanizm’e inanmuslardir.
Ilerleyen siireclerde cografi olarak Arap cografyasina yakinlasiimasiyla
birlikte toplumun bir kismi Zerdiistliigli, bir kismi Hristiyanlig1 bir kismi da

Museviligi benimsemistir.’

Oguz Tirklerinin 6nde gelenlerinden olan Selguklular, onuncu yiizyilda
Misliimanlig1 benimsedikten sonra islam diinyasinda 6nemli bir prestij elde
etmistir. Hakim olduklar1 bolgede Miisliman ve Gayrimiislim halkin
yogunlukta olmasi1 sebebiyle devlet sistemlerini hosgorii iizerine
sekillendirmiglerdir. Orta Asya’da kurulan Tiirk devletleri ile bu bolgede
bulunan Saman, Maniheist, Budist, Hristiyan, Muisliman ve Yahudi
toplumlart Selguklular Donemi’nde devletin hosgoriilii politikalariyla birlik

ve beraberlik icerisinde bir arada bulunmuslardir.

Osmanli Devleti igerisinde din, ¢esitlilik gosteren bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Devletin cografi konumu, varlik gosterdigi silire¢ icerisinde
kazandig1 ve kaybettigi topraklar gdz Oniine alindiginda tarihsel siireg

igerisinde birden ¢ok dine ev sahipligi yaptigini sdylemek miimkiindiir.

1.2.1. Tarih Sahnesine Cikistan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Kurulusuna
Kadar Turklerde Din

Tarihsel siiregte yaklasik 600 yil hiikiim sliren ve bu siirecte diinya
siyasetinde dnemli rol oynayan Osmanli Devleti, kendi topraklar: igerisinde
diizenli bir devlet yapisi olusturmayr basarmistir. Devletin smirlarini
genisletmesi, siyasi ve sosyal alanda da gelisme ve genislemelere sebep
olmustur. Osmanli Devleti’nin tarih sahnesinde siyasi giiciiniin yani sira dini
glcinden ve devlet icerisindeki dini havadan sz etmek gerekirse dncelikli
olarak Osmanli Devleti’nin Islam dinine tabi bir devlet oldugu fakat diger

dinlere ve inaniglara saygi gosteren bir politika izledigini séylemek

" Tiirker Eroglu ve Cigdem Kilig, “Tiirk Inanglari ve Inamgslar”, Sosyal Siyaset
Konferanslari Dergisi, S. 49, 2005, s.756/757.
8 Cefer Karadas, “Selcukiularin Din Politikast”, Istem Dergisi, S.2, 2003, 5.96.



miUmkindir. Osmanli, Eski Tiirk ydnetim bigimi ile Islam dinini

sentezleyerek kendi yonetim modelini olusturmustur.’

Devletin hukuk anlayismin belirli bir kismi da Islam cergevesince
gelistirilmistir. Devlet, Ser’i ve Orfi hukuk sistemini benimsemistir. Hanefi
mezhebi goriisleri esas alinarak sinirlar ¢izilmistir. Bu hukuk kurallarim
Kur’an ve Siinnet kaideleri belirlemistir. Devletin idari yapisi, egitim
hizmetleri, ordu ve mahkeme dlzenlemeleri ile birlikte vergilendirme
sisteminde de Islam esaslar1 dikkate almmustir. Osmanli Devleti, Bati
medeniyetleri gibi yonetim anlayisina sahip olmadigi i¢in sekiiler bir toplum
yapisina gerek duymamigtir. Osmanli hukuk sisteminde sekiilerlik ya da
laiklik konulari, Islam hukukuna aykir1 olmadig1 siirece her tiirlii hukuksal

teklif kabul edilecek sekilde diizenlenmistir.*°

Osmanli Devleti ile Hristiyan toplumunun etkilesimi Istanbul’un Fethi ile
baslamaktadir. Istanbul fethedildikten sonra II. Mehmet, “Millet Sistemi”
esasini getirmistir. Bu sisteme gore Hristiyan halk Osmanli topraklarinda
garanti altina alinmis, din ve dini diisiince hiirriyetleri korunmustur. Millet
Sistemi ile birlikte devlet sinirlari igerisinde yasayan ve Miisliiman olmayan
ziimre, hukuksal sorunlarda, 6rf ve adet konularinda mensup olduklar1 dinin
hikumleri ile yargilanmig ve sorunlar bu sekilde ¢oziime

kavusturulmustur.t?

Osmanli Devleti, biinyesinde bulunan gayrimiislim halka genel olarak
adaletli bir yaklasim sergilemistir. Yaklasik 600 yil hiikiim stiren ve gesitli
siyasi politikalarla varligin siirdliren Osmanli Devleti, Avrupa’da baglayan
yeniliklere uyum saglayabilmek amaciyla cesitli politikalar gelistirmistir.
Bu stirece kadar devlet, ydnetimde ve sosyal alanda Islam dini hikimleriyle

varligin siirdiirmiistiir. Devlet, Islam dini ile hilkiim stiren bir devlet olsa da

® Hamit Emrah Beris, “Osmanli Imparatorlugu’nda Siyasal Diisiincenin Temel Unsurlart”,
Turkish Studies, C. 10, S. 6, 2015, s. 344.

10 Adnan Kosum, “Osmanli Orfi Hukukunun Islam Hukukundaki Temelleri”, Selguk
Universitesi Hahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 17, 2004, s. 159.

11 Giilcan Avsin Giines, “Osmanli Devleti’'nin Gayrimiislimlere Bakisi Ve Klasik Dénem
Millet Sistemi”, Sosyal ve Kiiltiirel Aragtirmalar Dergisi, C. 1, S. 2, 2015, s. 16.



diger semavi dinlere de sicak tavirlar sergileyerek topraklarinda giiven

icerisinde yagamalarini saglamistir.

1.2.2. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Kurulmast ve 1923-1950 Yillar1 Arasinda
Dini Sureg

I. Diinya Savasi ile birlikte tiim diinyada bir savas, degisim ve toprak
farkliliklar1 baslamistir. Osmanli Devleti yikilmis ve yerine yeni bir devlet
kurulmustur. Toplumun biiyiik ve zorlu bir savastan ¢ikmig olmasi, degisen
toplum yapisi, siyasi ve dini degisimler bu donemde 6n plana ¢ikmaktadir.
Bizler de ¢alismamiz geregi bu donemde dini anlamda yapilan reformlar1 ve
ele aldigimiz siiregte dini havay:r aktarmaya gayret ettik. Ozellikle bu
donemde yazilan tiyatro eserlerinin bircogunun devlet tesviki ile yazildigini
sOylemek miimkiindiir. Devlet, yeni ideolojisini halka aktarmak amaciyla
tiyatro yazarlarin1 desteklemis, yazilan eserlerde genel olarak din temasina

deginilmistir.

Osmanli Devleti’nde baglayan ve Cumbhuriyet siirecine kadar ilerleyen
modernlesme otokratik bir modernlesmedir. 1923 yilinda Cumhuriyet ilan
edilmeden 6nce elde bulunan devlet son zamanlarin1 modernlesme siireci ve
bu siirecin sancilartyla gecirmistir. 1923 Oncesi siiregte bir yandan
batililagsmay1 savunan, diger yandan da gelenek¢i fikri savunan ziimreler
artik bulunmamaktadir. Yeni devlet tamamen batic1 bir fikirle yenilesme

siirecini baslatmis ve 29 Ekim 1923°te Cumhuriyet ilan edilmistir.*2

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Batili devletlere uyum saglamak amaciyla dini
anlamda reform ve degisimlere gidilmistir. Ik adim laik devlet politikasinin
benimsenmesi olmustur. Bu politika ile 1923-1950 yillar1 arasinda dini

siirecte su gelismeler yaganmustir:

1924 yilinda Halifelik ile birlikte Seriye ve Evkaf Vekaletleri kaldirilmistir.
Aym sene Halife Abdiilmecit Efendi ve Osmanli hanedant mensuplari
yurtdisina ¢ikarilmistir.  Dinl  mahkemeler kaldirilmis ve bir kisim

mahkemelerin birlestirilmesi saglanmistir. 1925 yilinda kilik kiyafet kanunu

2. Senol Durgun, “Modernlesme ve Siyaset”, Ankara: A Kitap, 2018, s.73.
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ile birlikte din gorevlileri disindaki kisilerin ciibbe ve sarik giymesi
yasaklanmigtir. 1926 yilinda Tiirk Medeni Kanunu kabul edilmistir. 1928
yilinda Istanbul’da Tiirkge hutbe okutulmustur. Anayasada bulunan
“Tiirkiye Devleti’nin  dini, din-i Islam’dir.” ibaresi Anayasa’dan
kaldirilmistir. 1 Kasim 1928’ de Latin temeline dayanan yeni Turk harfleri
kabul edilmistir. 1932 yilinda ilk Tiirk¢e Kuran Hafiz Yasar (Okur)
tarafindan Yerebatan Cami’nde okutulmustur. Sultanahmet Cami’nde sekiz
hafiz Tirk¢e Kuran okumus ilk Turkce hutbe Sileymaniye Cami’nde
okutulmustur. Ezanm Tiirkce okunmasi Diyanet Isleri Baskanligi’nca
ilgililere duyurulmus ve Ezan Tirkge olarak okutulmaya baslanmistir. 1933
yilinda Istanbul Evkaf Miidiirliigii biitiin camilerde ezan ve kametin Tiirkce
okunmasi igin bir bildiri yayimlanmistir. 1934 yilinda ibadet diginda bazi
elbiselerin disarida giyilmesi yasaklanmistir 1935 yilinda ilk kez Pazar gunu
hafta sonu tatili yapilmistir. (Onceden tatil giinii olan Cuma, Musliimanlar
icin Onemli bir giin olarak tatil kabul edilmekteydi. Bati’ya uyum
saglayabilmek acisindan tatil giinii cumadan pazara cekilmistir.) 1949
yilinda ilkokullarda ihtiyari olarak din dersi okutulmasina karar verilmistir.
1950 yilinda Tiirkge Ezan, tekrar Arapca okunmaya basladi. Radyoda dini

program yaymlanma yasagi kaldirilmistir.

Sonug olarak kurulan yeni devletin Batici bir fikirle yola ¢iktigi, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ni Batili devlet seviyesinde ilerletmek istedigini sdylemek
muamkandudr. Bu ilerlemede karsilasilan ilk engel din olmustur. Bu sebeple
1923-1950 yillar1 arasinda genel olarak dini reformlar yapilmis, yazilan

tiyatro eserlerinde de bu reformlarin halka aktarilmasi amag¢lanmistir.

1.3. Tiyatro ve Din

Tiyatro kelimesinin agiklamasi Tiirk Dil Kurumu soézliiglinde soyle
gecmektedir: “Tiyatro kelimesi dilimize Italyanca, ‘teatro’ kelimesinden
gecmistir. Dram, komedi, vodvil vb. edebiyat iiriinlerinin oynandigi yer”

anlamma gelmektedir. Calismamiz geregi bu baglik altinda tiyatro ve din

13 Tolga Uslubas, “Gegmisten Giiniimiize Tiirkiye”, Istanbul: Cnr Studio, 2013, 5.18/123.
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iliskisine Islam ve Hristiyanhik dinleri bashigi altinda deginilmistir.
Amacimiz tiyatro ve din iligkisini ayrintili sekilde aciklamaktan ziyade

calismamizin igerigi i¢in temel saglamaktir.

Tiyatronun baslangic siireci ilkel toplumlara kadar uzanmaktadir. Insanlar
dini toren ve ritiiellerinde tanrinin dogum, 6lim ve yeniden dirilisini konu
edinerek aktarmislardir. Bu aktarim genelde din adamlar1 tarafindan hayvan
postu giyilerek yapilmistir. Ritiieller tanr1 adina yazilan sarki ve danslarla

cesitlendirilmistir.*

Tiyatronun kdokenleri, oykii anlaticiligt veya ritmik danslar gibi farkli
temellere de dayandirilmakla birlikte, genel goriiniise gore ilkel ritiieller
olarak  kabul edilmektedir. Tabiat {izerinde yasanan olaylar
anlamlandiramayan insan bu olaylar1 insaniistii giiclerle a¢iklamistir. Bu
giiclerle iletisim kurabilmek ig¢in ¢esitli hareketler ve sesler ¢ikarmislardir.
Bu yontemle istek ve tesekkiirlerini insaniistii giice sunmuslardir. Zamanla
bu durum belirli bir diizen kazanmis ve insanlar giindelik hayatta 6nemli
adimlar atmadan Once bu ritiielleri gerceklestirmeye baslamislardir.
llerleyen siiregte gelisen ve de@isen toplum bu ritiiel yapisini daha da

gelistirmis, degistirmis ve teatral bir bicim vermistir.*®

Tiyatronun dogusu, Eski Yunan’a dayanmaktadir. Bu donemde tiyatro
oyunlarinin icracist rahipler degil oyunculardir. Ilerleyen siiregte tiyatro
artik mabetlerden cikarak kendi 6zel alanina kavusmustur. Bu dénem I1.0O.
5.yy’a rastlamaktadir ve bir¢ok tiyatro alani insa edilen bu dénem Yunan

tiyatrosunun en parlak dénemidir.®

Din ve tiyatro arasindaki iliskinin ge¢misi ile ilgili 6ncelikle tiyatro ve dinin
Avrupa’da c¢ikis seriivenin incelenmesi gerekir. Tiyatro, Antik Yunan’da
dini festivallerde (6zellikle de Diyanozos) dogmustur. Tiyatro baslangic

slirecinde dini konular1 ele aldig: icin kiliselerde icra edilmistir ve zamanla

14 Tahsin Konur, “Diinya Tiyatro Tarihi”,
https://prometeatro.files.wordpress.com/2013/04/01-dtt.pdf (Erisim: 30.12.2020)

15 Birce Semerlioglu, “Tarihsel Geligim Siirecinde Tiyatronun Islevi ve Yonetimi”, Kocaeli
Guizel Sanatlar Fakultesi Dergisi, C. 8, S. 8, 2020, s. 23.

16 Tahsin Konur, a.g.y, s.10.
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kendine has icra ortami bulan tiyatro yine mekansal olarak kutsal goriilen

yerlere insa edilmistir.’

1.3.1. Semavi Dinler ve Tiyatro

Hristiyanlik ortaya c¢iktig1 siire¢ igerisinde tiyatro ile iliski igerisinde
olmustur. Hristiyan dini ve din adamlar1 tiyatroyu halka Hristiyanlig
anlatmak amaciyla icra etmislerdir. Hz. Isa’nin hayati ve din miicadelesi
tiyatro oyunlarinda sahnelenmistir. Kiliseler tiyatro icra alanlar1 olmus,
rahipler tiyatro oyunlarini sahnelemislerdir. 11 ve 12. yy.” da Avrupa’da
tiyatronun degisim siirecinde Onemli rol oynamistir. Ortagag sonlarinda
(15.yy) tiyatro, kilise sinirlarindan ve din adamlarinin siki kontrollerinden
cikmay1 basarmistir. Bu siirecte tiyatro halk ile i¢ ice olmus ve kendine daha
serbest bir icra alani bulmustur. Dini oyunlarin sonu Avrupa’da baglayan
Reform hareketiyle gelmistir. 16.yy’in son g¢eyreginde dini oyunlar artik

oynanmamistir. 18

10-16. yy.’lar arast Avrupa’da tiyatronun Hristiyanliga hizmet ettigi
asikardir. Kilise bilinyesinde dogup gelisen (dini) tiyatro, din adamlarinin
baskilarina ragmen halkin eline gegmeye baslamis ve kilisede dogdugu gibi

kilise tarafindan ortadan kaldirilmistir.

Tiyatronun Islam dini ile iliskisine tiyatro acisindan baktigimizda sunlari
sOylemek miimkiindiir: Tiim sanat dallarinda oldugu gibi tiyatro da otoriteye
karsidir ve higbir kisitlamay1 kabul etmemektedir. Bir sanat dali oldugu i¢in,
ilerlemeyi ve gesitliligi kabul etmekte, otorite ve kesin dogrulardan nefret
etmektedir. Genel olarak sanatin 6ziinde 6zgiir bir ruh, elestirel bir diislince
ve bir baskaldir1 bulunmaktadir. Bu sebeple Islam dini noktasinda tiyatroya

baktigimiz zaman, dinin 6ngordiigii kisitlamalar1 kabul etmemektedir.

17 Klaus Hoffman, “Modern Avrupa Tiyatrosundaki Dini ve Ruhani Boyutlar”, C. 1, S. 5,
2008, s. 51.

18 Candan Kuzilgdl, “Ortacag Hiristiyan Diinyasinda Bellek Kavrami Ve Gizem Oyunlari:
York Déngiisii”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, C. 58, S. 1,
2018, s. 1032.
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Sahnede dinin 6gretisi ve ahlakina ters diisen durumlar olugsmakta ve tiyatro

ile din arasinda tezatlik olusmaktadir.®®

Semavi dinler ile tiyatro konusuna baktigimizda tiyatronun 6zgiin ve dzgiir
olmasi, semavi dinlerin de otorite ve kisitlamalara dayanmasi din ile
tiyatronun birbirleriyle karsit olmasimi saglamistir demek miimkiindiir.
Fakat ilerleyen surecte devletlerin dini politikas1 tiyatronun da diger sanat
dallar1 gibi daha o6zgiin olmasm saglamistir. Ozellikle Hristiyan
cografyasinda tiyatroya dinl baglamda ayr1 deger verilmis ve tiyatro
Hristiyan diinyasinda gelisen bir tlir olarak diinyaya yayilmistir. Tiyatro
bulundugu cografyada farkli sekilde viicut bulmus, ilerleme ve gelisim

gostererek bulundugu cografyaya gore sekil almistir.

19 Sidika Siimeyye Karaarslan, “Tiyatro ve Din: Tiirk Tiyatrosu Ornegi”, (Yiksek Lisans
Tezi), Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Istanbul. 2010, YOK: Ulusal Tez

Merkezi (Tez No: 254240), s.9.
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2.BOLUM
TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E TURK TIYATROSU

2.1. Tanzimat Donemi Turk Tiyatrosu

Bat1 devletlerinde baslayan, etkisi tiim diinyaya yansiyan ROnesans ve
reform hareketleri beraberinde aydinlanmay1 getirmistir. Aydinlanma siireci
toplum icerisinde kaliplarin yikilmasi ve beraberinde Fransiz ihtilali’ni,
ilerleyen sirecte de Sanayi Devrimi’ni getirmistir. Neredeyse tim diinya,
Bati’da yasanan bu olaylardan etkilenmistir. Osmanli Devleti de etkilenen
devletlerden biri olmustur. Bu etki Osmanli ile baslayip, Cumhuriyet’e

kadar devam etmistir.?°

Tanzimat Ferman1 Mustafa Resit Pasa tarafindan hazirlanmis, 3 Kasim 1839
yilinda Sultan Abdiilmecit tarafindan imzalanmis ve Giilhane meydaninda
ilan edilmistir. Bu ferman, igerik olarak diger fermanlardan farkli ve ¢ok
daha 6nemlidir. Osmanli, yonetim ve toplum igerisinde énemli degisimlere
gittigini bu ferman ile halka duyurmustur. Tanzimat Fermani, Osmanli
Devleti’nin bir tiirli durdurulamayan gerileyisine ¢6ziim getirebilmek

amactyla hazirlanmistir.?

Osmanli Devleti, Bati’nin istiinliiglinii kabul ederek ilerleme noktasinda
batili anlamda degisiklikleri bu ferman ile halka bildirmistir. Bu degisim
sadece siyasi hayati degil sosyal hayati da etkilemistir. Bu etkilesim ile
birlikte edebiyatimizda da degisimler bas gostermeye baslamis, batili
anlamda tiyatro bu donemde Onem kazanmistir. Sevda Sener, Gelisim
Surecinde Tirk Tiyatrosu adli eserinde Tiirk tiyatrosunun baslangici ile

alakali sunlar1 aktarir:

“Gunumiz Tark tiyatrosu, on dokuzuncu yiizythn ortalarindan
baslayarak, Bati tiyatrosu dogrultusunda gelismektedir. Bu siirecte

tivatromuz, bir yandan diinya tiyatrosunu yakindan izler, yeni

20 Secattin Tural, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Din Duygusu”, Istanbul: Kitabevi,
2003, s.41.

2L Mehmet Aktel, “Tanzimat Fermani'mn Toplumsal Yansimasi”, Slleyman Demirel
Universitesi Tktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, S. 3, 1998, s. 178/179.
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olusumlart seyircisine iletmeye c¢alisirken bir yandan da kendi
2

gercegini yansitma, kendi kimligini bulma ¢abast icine girmistir. 2
Tanzimat’in ilam ile birlikte batili anlamda tiyatro baslamis olmasina
ragmen bu daha onceleri Osmanli topraklarinda tiyatronun hi¢ olmadigi
anlamimna gelmemektedir. Islam dinini benimseyen Osmanli Devleti, dinin
gerekliligi olarak tiyatroda yapilan canlandirmalara karsi ¢ikmis bu yiizden
kilturimuzde Karag6z- Hacivat, gibi gélge oyunlar1 gelisim gostermistir.
Nihad Sami Banarli, Osmanl topraklarinda siirdiiriilen tiyatro ile alakali

sunlar1 aktarmaktadir:

“Osmanlt  Sarayimin bazi zafer giinlerini, sehzadelerin siinnet
diigiinlerini, Sultan hammlarin evienmeleri vb. kutlama vesilesiyle
zengin eglenceler tertiplendigi bilinir. Bu eglencelerde, Golge oyunu

(Karagoz), Kukla oyunu, Orta Oyunu hatta bazen mevzulu tiyatromsu

oyunlar oynanir.”*

Osmanli toplumunda oyun faaliyeti oncelikli olarak kukla oynatmak ile
baslamigtir. Kukla, Tiirk tarihi siirecinde ortaya ¢ikmis bir tiirdiir ve Orta
Asya kiiltiiriinden miras olarak kalmistir. Oyle ki Tiirk milleti golge
oyununu ve Karagéz’ii 16. yy.” da tamidiklar1 halde kukla eskiden beri
bilinen ve kendi icerisinde de ¢esitlilik gdsteren bir tiir olarak karsimiza

cikmaktadir.?*

17. ytizyilda batili anlamda tiyatro Osmanli topraklarinda Fransiz el¢iliginde
bir tiyatro binasinin insa edilmesiyle baglamistir. 18. Yiizyilda Galata’da bir
tiyatro binast yapilmistir. Bu tiyatro alaninda ¢esitli komedya, opera ve
tragedyalar sahnelenmistir.?® 19. yiizyila gelindiginde artik batili anlamda
tiyatronun yayilmaya basladigi  goriilmektedir. Onceden tek tiik

diyebilecegimiz tiyatro alanlarinin sayisi artmis ve tiyatro oyunlarina ilgi

22 Sevda Sener, “Gelisim siirecinde Tiirk Tiyatrosu”, Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari,
2011, s.5.

23 Nihad Sami Banarli, “Resimli Tiirk Edebiyvat II. Cilt”, Ankara: Meb Yayinlar, 2001,
s.1002.

24 Metin And, “Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi”, Istanbul: Iletisim Yayinlari,
2019, 5.26. .

% Hilmi Kurtulus. “Turk Tiyatrosu ”, Istanbul: Toker Yayinlar1. 1987, s.46.
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baglamistir. Osmanli Sarayinda musiki Bati musikisine dogru evrilmistir.
Bale, opera ve tiyatroya gosterilen yakinlik artmistir. Kisa zaman icerisinde
Osmanli Sarayi, bu yeni sanat tilirlerine 1s1kl1 bir pencere gibi agilmistir.
Sultan III. Selim ve II. Mahmut zamanlarinda Avrupa kolonisi i¢in Istanbul
Beyoglu’nda tiyatro binalar1 kurulmus ve tiyatronun Turkiye’ de yerlesmesi

saglanmigtir.?®

Ozellikle 1I. Mahmut’un kiitiiphanesinde, 500 tiyatro oyun metni
bulunmustur. Bu oyunlarin hepsi birbirinden farkli oyunlardir. Bu oyunlar
40 tragedya, 50 dram, 30 komedya ve 280 vodvil tlrlerindedir. Bu eserler

ve sayilar1 II. Mahmut’un tiyatroya olan ilgisini géstermektedir.?’

Tanzimat Fermani’nin yayimlandig: yil olan 1839°da Istanbul’da dért tiyatro
binasi insa edilmistir. Bu donemde yazili metne dayali ilk eserler, dram tiirii
oyunlar ve terciimeler sahnelenmistir. Tanzimat siirecinde baslayan bu
tiyatro hareketleri, yazarlari, eseri ve topluluklariyla Cumhuriyet DOnemi

Tirk Tiyatrosu icin temel olusturmustur.?

Bu dénemde Osmanli Tiyatrosu (Gedikpasa) kurulmustur. Kurucusu Gilli
Agop, Osmanli topraklarinda tiyatronun gelismesini saglayan Onemli
isimlerden biridir. Gedikpasa tiyatrosu baslangi¢ siirecinde Ermeni
oyunculardan olusmaktadir. ilerleyen siirecte Tiirk seyircilerini tiyatroya
cekmek isteyen Giilli Agop ve arkadaglar1 Tirkce temsiller vermeye
baslamislardir. Boylece Gedikpasa Tiyatrosu, ilkler noktasinda Tiirk Tiyatro

Tarihine gegmeyi basarmgtir.?

Gedikpasa Tiyatrosu, Turk tiyatrosu kadar Turk tiyatroculart i¢in de
onemlidir. Bu donemde Ermeni ve Rumlarin Tiirk¢eyi dogru telaffuz
edememelerinden dolayr Tiirk oyuncular yetistirmeye baglamistir. Dénemin

gazeteleri ve edebiyatg1 isimleri de Giillii Agop’un ¢abalarina sessiz

26 Nihat Sami Banarli, a.g.e, $1003.

27 Anadolu Universitesi, “Tiirk Tiyatrosu”,
https://ets.anadolu.edu.tr/storage/nfs/T1'Y402U/ebook/T1Y402U-13V3S1-10-0-1-SV1-
ebook.pdf (Erisim: 20.04.2021)

28 “Cyumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyat:”, der. Alim Giir ve Ertan Engin, Ankara: Akgag
Yaynlari, s. 642/644.

2 Hilmi Kurtulus, a.g.e., s. 62/63.
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kalmamis, gazetelerinde izlemis olduklar1 oyunlara yer vermislerdir. Arif
Aga’min Hillesi adli miizikal oyunu izlemis olan Namik Kemal ve
arkadaslar1 Ibret gazetesinde “Osmanli Tiyatrosu” baslikli bir yaz1 yazmis

ve oyundan soyle s6z etmislerdir:

“Arif Aga’min Hillesi operasim gidip seyrettik; Osmanli dilinde bir
opera tertip ve tanzimi epey zamandir isteniyordu; bu, ¢ok vakit ve
cok emek isteyen bir istir, onun igin herkes buna imkansiz diyordu,
iste miimkiin oldu, gordiik, begendik. Bu opera lisamimizda ilk eserdir;
tertibi guzel, muzikas: mukemmel. Turk dili de musikili eserlere gok
uyuyor. Eserin bestesi, giiftesine uygun olarak viicuda getirilmistir.
Osmanly  Tiyatrosu’nun mucidi Giillii Agop Efendi ile operanmin
ndazimini ve bestesinin miirettibi olan Alberto ve Dikran Cuhacryan

efendilerin himmetlerini, oyunu icra eden sanat¢ilarin maharetlerini

tebrik ederiz.”*®

Namik Kemal’in kaleme almis oldugu bu yazida dikkate deger husus
Gedikpasa Tiyatrosu yerine “Osmanli Tiyatrosu” ismini kullanmasidir.
Buradan hareketle Osmanli Devleti icerisinde tiyatronun olusum
asamasinda Giilli Agop’un Onemli isimlerden biri oldugu sonucu
cikmaktadir. Gulli Agop, Tiirk tiyatrosunu Osmanli topraklarinda sadece
olusum asamasinda degil, gelisim asamasinda da son derece dnemli bir isim

olmustur.

Tanzimat Donemi’nde yazilan eserler baslangigta sadece adapte ve geviriler
olarak karsimiza ¢iksa da bir siire sonra kendi formunu bulmaya baslamistir.
Turk tiyatro tarihimizde konu olarak bize, bizi sahnede anlatan ve
sahnelenen ilk oyun Sinasi’nin Sair Evienmesi adli piyesidir. Sinasi bu
oyunu 1860’da Tercliman-1 Ahval de tefrika ettikten sonra kitap olarak
yaymmlamistir. Sair Evlenmesi, Tiirk tiyatro edebiyatinin ilk 6rnegi oldugu

icin tiyatro tarihimizde 6nemlidir.3!

%0 Refik Ahmet Sevengil, “Tiirk Tiyatrosu Tarihi”, Istanbul: Alfa Yayimlari, 2015, $.229.

3t Inci Enginln, “Tiirk Tiyatrosu Sinasi’den Turan Oflazoglu’na”, Istanbul: Dergih
Yayinlari, 2019, s. 13.
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Modern Tiirk tiyatrosu c¢izgisindeki piyeslerde halkin yasayis bicimi ve
kiltliriiniin  yansimalarina ilk o6rnek, Sinasi’nin Sair Evienmesi adli
oyunudur. Oyun, Bati tiyatrosu ¢izgisinde yazilan ve igerik olarak Tiirk
halkini anlatan bir oyun oldugu i¢in kendi déoneminde ele alinan ilk 6zgiin
igeriktir. Genel olarak Moliére’ nin Zor Nikah adli oyununa benzemektedir.
Konu olarak goriicti usulii evliligi segen yazar, Karagéz oyunlarinda asina
olunan konular1 c¢agristirmaktadir. Bu c¢agirisimlar  6zellikle mabhalle
yasantisi, sive ve geleneksel yasantinin oyuna yansitilmasiyla

saglanmistir.>?

Tanzimat Dénemi’nde yazmis oldugu tiyatro oyunlariyla Namik Kemal,
Vatan Yahut Silistre adli oyunuyla dikkat ¢cekmektedir. Hadika gazetesinde,
Tiirk tiyatrosunun nasil olmas1 gerektigini su ciimleyle 6zetlemektedir. Ona
gbre tiyatro “Fikrin hayadldtina vicdan, vicdamin ulviyetine cdn, cdnin
hissiyatina lisan verir.”’® Bir tiyatro yazari olarak oyun igerisinde sdyleyis,
konusma ve ortam gibi onemli noktalara deginmektedir. Namik Kemal’e
gbre tiyatro oyununda siislii sozlerden kaginmak gerekmektedir. Tiyatro
eglencedir fakat ogretici yan1 birgok kitap ve gazeteden daha yiiksektir. Bu
diisincelerle yola ¢ikarak Vatan Yahut Silistre adli piyesini yazmistir.
Oyunun konusu memleket sevgisi olarak islenmistir. 1873 yilinda
Gedikpasa Tiyatrosunda sergilenen oyun, halk tarafindan coskuyla
karsilanmistir. Seyirciler oyun ¢ikist “Yasasin Vatan!” nidalariyla sokaklara
dokiilmiis, oyun biiylik yanki uyandirinca ertesi giin yasaklanmigstir. Namik
Kemal, Magosa’ya slrgun edilmis ve burada otuz sekiz ay gecirmistir.
Magosa’da bulundugu siire zarfinda Akif Bey, Zavall: Cocuk, Kara Bela ve

Celalettin Harzemsah adli oyunlarini yazmistir.”3*

Tanzimat Donemi’nde tiyatro genel olarak c¢eviri yoluyla ilerlemistir. Bu
donemde Ozellikle Moliére’den ¢eviriler yapilmig ve uyarlanmigtir.

Tanzimat Donemi’nde tiyatro yazan sanatgilar ve eserleri su sekildedir:

32 Sevda Sener, a.g.e., .7/8.
33 Nazir Akalm, “Namik Kemal’in Tiyatro Anlayisi”, Bilig Dergisi, S. 10, 1999, s. 105.
3 Memet Fuat, “Tiyatro Tarihi”, Istanbul: Msm Yayinlar1. 2003, s. 236/237.
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Ziya Pasa: Moliere’nin Tartuffe’iini manzum bir sekilde Riyamin Encami

ismiyle Tiirkgeye terciime etmistir.>®

Teodor Kasap: Moliére’ in Sganarelle ou le Cocu imaginaire adli bir
perdelik manzum piyesini Iskilli Memo ismiyle uyarlanmistir. Kasap, piyesi
ortaoyunu tarzinda adapte etmistir. Bir diger uyarlama eseri de Pinti

Hamit 'tir. %8

Tanzimat Donemi’nde gevirileriyle tiyatroya katkida bulunan Ahmet Vefik
Pasa da ozellikle Moliére’den ceviriler yapmistir. Moliére’nin yazmis
oldugu Le Mariage Force adli eserini Zoraki Evlilik, L ’Amour Médecin adli
eserini Tabib-i Ask adiyla Le Malade Imaginaire adli eserini Hastalik
Hastas1 adiyla ve Le Médecin Malgré Lui adli eserini de Zoraki Hekim
adiyla komedi dalinda c¢evirmistir. Bu eserlerin icerigini degistirmemis,
oldugu gibi g¢evirerek adapte etmistir. Zoraki Evlilik ve Zoraki Hekim adli

cevirilerini 1869 yilinda tek bir kitap olarak yaymlamistir.”3’

Hece Vezni ile yazdig1 tiyatro eserleri, Adamcil, Tartiif, Kadinlar Mektebi,
Kocalar Mektebi; Mensur olarak kaleme aldig1 tiyatro eserleri, Azarya, Don
Civan, Infial-i Ask, Yorgandaki Dandini; Tirk hayat ve ananesine adapte
ederek yazmis oldugu eserleri, Meraki, Tabib-i 4Ask, Zor Nikah, Zoraki
Tabib 'tir.3® Ayrica Victor Hugo’dan Hérnani, Schiller’den Haydutlar adli

eserleri cevirmistir.*®

Direktor Ali Bey: Ayyar Hamza (1871 yilinda Moliére’den terciime

edilmistir.), Kokona Yatiyor, Misafiri Istiskal, Geveze Berber, Letafet.*°

% Abdullah Sengiil, “Tarihten Sahneye Tiirk Tiyatrosu Uzerine Arastirmalar”, Istanbul:
Kesit Yaymlari. 2020

% Seval Sahin, “Teodor Kasap Oyunlar ”, Istanbul: istos Yaynlari, 2017, s. 18.

37 Refik Ahmet Sevengil, “Tiirk Tiyatrosu Tarihi”, Istanbul: Alfa Yayinlari. 2015, s. 267.

3 Refik Ahmet Sevengil, a.g.e, s. 281/282.

% Giilay Sarigoban, “Bir Osmanli Aydini: Ahmet Vefik Pasa”, Selcuk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlist Dergisi, S. 40, 2018, s. 285.

40 Alim Kahraman, “Ali Bey, Direktor”, TDVIA, C. EK 1, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2016, s. 78.
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Ahmed Midhat Efendi: Eyvah (1872), A¢cikbas (1875), Ahz-i Sar (1875),
Cengi yahut Danis Celebi (1875), Cerkez Ozdenler (1883), Zeybekler
(1885)*

Feraizcizade Mehmed Sakir: Teehhiil yahut Ilk Goz Agrist (1885), Inatci
Yahut Copcatan (1884), Evhami (1884), Icab-1 Gurur yahut Inkildb-i
Muhabbet (1884), Kirk Yalan Kése ve Yalan Tiikendi (1885).42

Hasan Bedrettin: Delile Yahut Kanli Intikam (1875), Ebii’l-ula Yahut
Miiriivvet, Ebii’l Fida, Nedamet, Kélemenler, Fakire yahut Miikafat-: [ffet,
Ahmet Yetim yahut Netice-i Sadakat. Bu oyunlar disinda Manastirli Mehmet
Rifat ile cevirdikleri eserler bulunmaktadir: Schiller’den Huda ve Agk,
Girardin’den Cleopatra, Pere’den Antony yahut /kmal-i Namus ve Vicdan,
Carre’den Lale-ruh, Vanloo’dan Girofle-Girofla, Shakespeare’den Othello
adli oyunlar1 ¢evirmislerdir. Bu oyunlar ile birlikte Hasan Bedrettin’in iki

adet telif eseri bulunmaktadir. Bunlar Iskat-1 Cenin ve Ikbal dir.*®

Batili anlamda tiyatroya ulagabilmek maksadiyla eserler kaleme alan tiyatro
yazarlari, bati tiyatrosu diizeyine erisebilmek, bu dizeyde eserler
verebilmek adina ¢aligmalar yapmislardir. Halka daha yakin tiyatro oyunlari
sahnelemek amaciyla bu stregte Tuluat Tiyatrosu adi verilen bir tiir
geligtirilmistir. Bu tur ortaoyunu Uslubuyla, bati tiyatrosunun konusu
birlestirilerek ortaya cikartilmistir. Tuluat oyunlarinda, ihanet ve cinayet
gibi dramatik olaylar, ask, pigsmanlik gibi yogun tutkular carpitilarak
giiliinglestirilmistir. Bu konulara yazili bir metinden ziyade dogaglamalar
eslik etmistir. Oyunlar danslarla renklendirilmistir. Oyunlarda genel olarak
karakterin tipleri mevcuttur ve komedi bu tipler komedi yapilmistir. Tuluat
tiyatrosu ile birlikte seyircinin beklentisini karsilayacak, seyirciyi gecmisin

iziyle modern tiyatroya hazirlayacak bir tiir bulunmustur.**

1 Tiirk Ansiklopedisi, M.E.B. Devlet Kitaplari, Ankara: Milli Egitim Basimevi, C. 32,
1983, s. 302.

42 Tirk Ansiklopedisi, s. 302.

43 Kadir Giiler ve Seckin Ozkan, “Kiitahyali Hasan Bedreddin Pala Ve Tiyatrolar: Uzerine
Bazi Miilahazalar”, The Journal Of Academic Social Science Studies, 2012, s. 84.

4 Sevda Sener, a.g.e., s. 7.

21



19. yy sonlarinda (1839) baslayan Tanzimat Donemi, tiyatro binalarinin
kurulmaya baslandigi, tiyatro oyunlarinin kaleme alindigi, ceviriler,
adapteler ve yeni yazilan tiyatro oyunlarinin varlik gdsterdigi bir donem
olmustur. Saray, tiyatroyu ve tiyatro faaliyetlerini destekleyerek Batili
anlamda tiyatronun Osmanli topraklarinda yaygmlagsmasini saglamustir.
Tiyatro modern bir sanat tiirii olarak devlet igerisinde modernlesmenin,
ilerleme ve gelismenin bir gerekliligi olarak goriilmiistiir. Ilerleyen strecte
Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle birlikte tiyatro faaliyetleri ivme kazanmis ve

Cumhuriyet Dénemi TUrk tiyatrosunun zemini hazirlanmistir.

2.2. I1. Mesrutiyet Donemi Tiirk Tiyatrosu

Osmanli Devletinde din ve devlet islerinin ayrilmaya basladigi donem |I.
Mesrutiyet (1876) sureci ile baslamis, II. Mesrutiyet’in ilan1 (1908) ile
devam etmistir. I. Mesrutiyet ile birlikte Osmanli Devleti, siyasi sahada
batililasma siirecine girmistir. Padisahin yetkileri sinirlandirilmis ve modern
devlet anlayis1 temelleri atilmistir. Sosyal alanda modern tarzda egitim
veren okul sayilar1 arttirllmig, ders igerikleri yeniden diizenlenerek
gelistirilmis, Dariilfiinun agilmis ve 6gretmen yetistirmek igin yeni okullar

yayginlastiriimigtir.*®

23 Temmuz 1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle birlikte
Abdilhamit Doénemi ve onun baskici oldugu sdylenen yonetimi sona
ermistir. Tanzimat DOnemi’nde uygulanan siki sansiirler ve denetimler bu
donemde biraz daha hafifletilmistir. Tiyatro sahasi daha da gesitlenmis ve
rahat bir nefes almistir. Ozellikle Gedikpasa Tiyatrosu’nun yikilmasindan II.
Mesrutiyet’in ilanina kadar Tuluat tiyatrosu ile diger bagimsiz tiyatro ve

oyunlar sansiirlenmis, bir¢ok tiyatro eseri 6zgiinliigiinii kaybetmistir.

Turk tiyatro tarihine baktigimiz zaman Miisliman kadinlarinin (dinen)
sahneye c¢ikmalarinin glinah sayilmasi, tiyatronun Osmanli topraklarinda

tam olarak yerlesememesi, sahneye ¢ikacak oyuncularin yetistirilmesi

% Arif Olgun Kozleme ve Muammer Ak, “I  Mesrutivet’ten Cumhuriyet’e Tiirk
Modernlesmesinin Ve Toplumsal Degismesinin Kisa Bir Analizi”, Toplum Bilimleri
Dergisi, 2017, s. 103/104.
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acisindan sorun olusturmustur. II. Mesrutiyet’in ilan edilmesi ile birlikte
Tiirk tiyatrosunun daha ¢ok gelisecegini diisiinenler olmustur. Bu gelisimi
desteklemek admna tiyatro egitimi verilecek yerlerin agilmasi fikrini
savunmuslardir. Bu fikri savunan isimlerin basinda Burhanettin Tepsi,
Recaizade Mahmut Ekrem, Ahmet Hikmet ve Osman Hamdi Efendi gibi
isimler vardir. Devamli tesebbiisler netice vermeyince 1914 yilinda istanbul
Sehremini Belediye Baskani olan Cemil Topuzlu Pasa, ilk konservatuar ve

yar1 resmi tiyatro niivesi olarak Dariilbedayi’yi kurmustur.*®

Il. Mesrutiyet yillarinda edebi topluluktan s6z etmek gerekmektedir. Bu
topluluklar Fecr-i Ati (1909-1912) ve Milli Edebiyat (1908-1923) anlayisini
benimseyen, bu fikir etrafinda toplanan yazarlardan olusan topluluklardir.
Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesinden sonra I. Mesrutiyet Donemi’nde de
baskici rejim devam etmis, II. Mesrutiyet Donemi’nde edebi cevre biraz
daha rahatlamistir. Ozellikle bu dénemde edebi metinlerde degisimlerle

birlikte tiyatro eserlerinin sayilarinda da artis olmustur.*’

II. Mesrutiyet Donemi’nin edebi topluluklarindan biri olan Fecr-i Ati
toplulugu yazarlarindan Sehabettin Siilleyman, Firtina (1910), Cikmaz Sokak
(1912), Ben... Baska! (Tahsin Nahid ile 1911), Kirik Mahfaza (1911),
Kbésem Sultan (1912), Aralarinda (1912); Tahsin Nahit, Hicranlar (1908),
Ben... Baska! (Sehabettin Siileyman ile 1911)

Fecr-i Ati’ye bir ara katilip sonra ayrilan Yakup Kadri ile Refik Halit
Karay’in bu donemde tiyatroyla ilisigi olmustur. Yakup Kadri en 6nemli iki
oyununu Cumhuriyet’ten sonra yazmis olmakla birlikte, bu doneme Nirvana
(1909) adli kisa bir soylesmeyle, Veda (1909) adinda bir perdelik oyun

yazmlstlr.48

Milli Edebiyat Dénemi’nde Halit Fahri Ozansoy: Baykus (1916), Ilk Sair
(1923); Yusuf Ziya Ortac: Binnaz (1917), Kordiigiim (1919), Siiphe (1920),

4 Hilmi Kurtulus, a.g.e., s. 73.
47 Volkan Cil “II. Mesrutiyet Dénemi Tiyatro Edebiyat”,
https://hacettepe.academia.edu/VolkanCil (Erigim: 21.03.2021)

4 Volkan Cil, a.g.y., s.15.
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Nikahta Keramet (1923), Eski Mektup (1923), Tatli Oliim (1923), Vesika
(1923), Sicak Yatak (1923), Ask Dersi (1923), Talak-1 Seldse (1923), Ev
Kiras1 (1923), Kirk Lira (1923)*°; Resat Nuri Gintekin: Hanger (1921),
Eski Ruya (1922), Tas Parcasi, Bir Macera, Goniil; Tontrrefik Ahmet Nuri
Sekizinci: Hoskadem Gebe (1909), Alemdar (1910), Sivrisinekler (1910),
Tecdid-i Nikah (1910), Miinevver’in Hasbihali (1912), Fiwrsat Yoksulu
(1918), Gelin Kaynana (1918), Giict Gucune Yetene (1918), Kadin Tertibi
(1918), Dengi Dengine (1919), Cereme (1919), Gerdaniye Buselik (1919),
Eski Adetler (1919), Izdiva¢ Projesi (1919), A¢ik Bono (1919), Dengi
Dengine (1919), Uc Misli (1919), Ask-1 Atik (1920), Kismet Degilmis
(1920), Hisse-i Sayia (1920), Kuduz (1920), Madde-i Asliye (1920),
Turrabizadeler (1920), Ipek¢i Merhum (1921), Miinafikik (1921),
Lokmanizade (1921) Banka Mudurii (1921), Iki Ates Arasinda (1921),
Sekizinci (1923), Bulyik Yemin (1923), Ceza Kanunu (1924), Culruk
Merdiven, Yeni Diinya, Ferda.’°; Musahipzade Celal: Kopriililer (1912),
Istanbul Efendisi (1920) Lale Devri (1921), Demirbas Sarl (1936),
Kasik¢ilar (1936), Macun Hokkas: (1936), Yedekgi (1936).°t

Mesrutiyet Tiyatrosu, Cumhuriyet Dénemi Tiyatrosuna koprii olmustur. Bu
siiregte eski ve yeni degerler ilizerine uzunca diisliniilmiistiir. Tiyatro
igerisinde bulunan sorunlar tespit edilmistir. Tiyatronun kendine has dili
olmas1 gerektigi diisiiniilerek bu hususta adimlar atilmis, ilk kadin tiyatro
oyuncusu Afife Jale bu donemde sahneye ¢ikmustir. Tiyatroya diizen
getirilerek egitim alinarak yapilmasi gerektigi savunulmus ve konservatuar
egitimi bu donemde baglamistir. Muhsin Ertugrul ve arkadaglar1 bu
donemde Dariil Bedayi’nin kurulmasini saglamis, bdylece sanat faaliyeti

yiriitmek isteyen oyuncular bir gat1 altinda toplanmustir. 52

49 Hikmet Altuncizme, “Ikinci Mesrutiyet Devrinde Tiyatro”,
https://hikmetaltuncizme.wordpress.com/2017/02/07/ikinci-mesrutiyet-devrinde-tiyatro/
(Erigim: 15.04.2021)

%0 Hikmet Altungizme, a.g.y.,

51 Semahat Turan ve Behire Abacioglu, “Tiyatro Bibliyografyas: (1928-1959)”, Ankara:
Tirk Tarih Kurumu Basimevi. 1961, s. 45/47.

52 Tirk Ansiklopedisi, s.304.
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3.BOLUM

CUMHURIYET DONEMINDE TURK TiYATROSU

3.1. Cumhuriyet Dénemi’nde Tiirk Tiyatrosunun Gelisimi (1923-1950)

29 Ekim 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilan edilmesi ile birlikte Tanzimat ve
Mesrutiyet Dénemi’nde baslayan degisim hareketleri formunu bulmaya
baglamistir. Yeni devlet, batili anlamda yeniliklerle birlikte bilimsel
calismalar ve g¢esitli kurumlar cergevesinde toplanmistir. Bu donemde
kiiltiirel ¢alismalara son derece onem verilmistir. Sosyal hayattaki bu
degisim edebiyata da yansimistir. Yeni devlet yapisini halka anlatabilmek
amaciyla yeni romanlar yazilmis, siirler okutulmus, tiyatro faaliyetlerine

ayrica dnem verilmistir.

Tiyatro, Cumhuriyet DOnemi’nde uygarligin ve batili devletlerle esit
konuma gelmenin vazgecgilmez geregi olarak goriilmistir. Cumhuriyet
Donemi’nde oyunculuk, sahne, dekor, tema ve tiyatro oyuncular
yetistirilmis, gelistirilmis ve gunimiz Turk Tiyatrosunun temelleri

atilmustir.>

Yeni devlet politikalarinin halka aktarilmasi amaciyla Atatiirk, gerek sahsen
gerek devlet eliyle tiyatro sanatinin gelismesi i¢in katkida bulunmustur.
Tiyatroyu kamusallagtirmis, sanat ve kiiltiiriin  6zellikle tiyatronun
cagdaslasmada onemli oldugu goriislinii savunmustur. Atatilirk’lin tiyatroya
gosterdigi ozel ilgi ve tiyatroculart desteklemesi kadinlarin da sahneye

cikmasini saglamus, Tirk kadinlarinin sahne seriiveni baglamigtir.>*

Bu donemde tiyatro kamusallastirilmis, tiyatro yazarlar1 ve eserleri

desteklenmistir. Cumhuriyet siirecinin baslangicinda devlet, politikalarmi

% Miizeyyen Buttanr, “Tiirk Edebiyatinda Tivatro: Cumhuriyet Devri”, Turkiye
Aragtirmalar1 Literatiir Dergisi, C. 4, S. 8, 2006, s. 203.

5 Hanife Nalan Geng, “Cumhuriyet Déneminde Sosyo-Kiiltiirel Degisim Ve Doniisiimiin
Gostergesi Olarak Tiyatro”, Journal of Turkish Language and Literature, C. 6, S. 3, 2020,
5.425/426.
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olustururken halkin egitilmesi gerektigini savunmustur. Bu sebeple halki
bilin¢lendirme karar1 almistir. Halkin bilinglendirilmesinde  6nemli
araclardan biri de tiyatro olmustur. Cumhuriyet siirecinin baslangi¢
yillarinda halkevleri kurulmus, tiyatro okullar1 agilmis ve tiyatro egitimleri

desteklenmistir.>®

Halkevleri kurulmadan once ¢esitli aragtirmalar yapilmis ve yurtdisinda
bulunan benzer kurumlar incelenmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda yeni
kurulan devlet ve Atatirk Devrimleri toplum igerisinde bulunan dinsel,
geleneksel yaklagima karst aydinlanmaci bir yaklagim benimsemistir.
Atatiirk devrimleri, toplum igerisinde yaratmak istedigi kiiltiir seviyesine
halkeilik ilkesiyle baglamigtir. Halkeilik diisiinesinin sonucunda da Tiirk
Ocaklart kapatilip yerlerine Halkevleri agilmistir. Halkevleri agildigi
donemde c¢esitli sube kollar1 olarak orgiitlenmesi planlanmistir. Bu

kollardan en 6nemlisi temsil (tiyatro) kolu olmustur.>®

Halkevleri sahnelerinin genel amaci gengler lizerinden devletin gelisimine
katkida bulunmak ve gengleri egitmek olmustur. Sehir ve kasabalarda
tiyatro temsilleri kurulmus hem halkin gelisimine destek verilmis hem de
halkin tiyatro ihtiyaci karsilanmistir. Halkevlerinin agilmasiyla birlikte
tiyatro yetenegi olan genglerin bu yeteneklerini sergileyebilmelerine imkan

'[al’lll’ll’nl$t11".57

Osmanli topraklarinda batili tarzda sanat faaliyetleri arasinda tiyatro, diger
sanat dallarindan farkli deger gOrmiistiir. Bati tarzi tiyatro edebiyati
ornekleri verilmeye baslandiginda Oncelikle Fransiz tiyatrosunun érnekleri
gorulmektedir. Zamanla Turk tiyatrosu kendi formunu bularak Fransiz

tiyatrosunun etkisinden siyrilmay1 bagarmistir.

5 Ozdemir Nutku, “Dunya Tiyatrosu Tarihi ”, Istanbul: Yeni Zamanlar Sahaf, 1985, 5.286.

% Murtaza Aykag ve Necdet Aykag, “Hayat Boyu Ogrenme Baglaminda Tiirkiye nin
Modernlesmesinde Halkevleri ve Halkodalar: (1932-1951)”, Trakya Egitim Dergisi, C. 11,
S. 1, 2021, s. 535/536.

5" Nurhan Karadag, “Halkevleri ve Halkodalar: Tiyatro Kollart Calismalar: (1932-1951)”,

Erdem Dergisi, 1988, s. 1063.
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Baslangi¢ siirecinde tiyatro, gayrimiislimler tarafindan icra edilen bir sanat
tiirli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ilerleyen siireglerde ozellikle Tanzimat
ve II. Mesrutiyet yillarinda Miisliimanlar da tiyatro faaliyetleri igerisinde rol
almaya baglamiglardir. Bu doénemde (1914) Muhsin Ertugrul’un
onciliigiinde Dariilbedayi (Giizellikler Evi) kurulmustur. Boylece, Tiirk
tiyatro faaliyetlerinin tek c¢ati altinda birlesmesi saglanmistir. Maddi ve
manevi agiklar sebebiyle Dariilbedayi bir siire (1916-1926) bocalama siireci
igerisine girmistir. 1927 yilinda yeniden faaliyet gostermeye baslamistir.
Cumhuriyet’in ilan edilmesi ve yeni devletin Halkevlerine yatirimlar
yapmasi, Dariilbedayi’nin maddi manevi sorunlar yasamasina sebep
olmustur. Fakat tiyatro faaliyetlerine devam etmek isteyen Muhsin Ertugrul
ve arkadaglar1 1930 yilinda Turk Tiyatrosu adli dergilerini yayimlamaya
baslamislardir. Dergi, Dariilbedayi’nin yaymn organi olarak modern tiyatro
kiiltiinii halka asilamay1r hedeflemistir. Dergide genel olarak Fransiz
tiyatrosu yerine Avrupa ve Rus tiyatro o6rnekleri verilmistir. Tiyatro, igerik

ve bilgi acisindan zengin bir tiir haline getirilmek istenmistir.5®

Cumhuriyet’in ilk yillarinda tiyatro eserlerinin igerik ve temalarinda gozle
goriiliir degisimlerden s6z etmek miimkiindiir. Devletin ideolojisini
yansitmak amaciyla destekledigi yazar ve eserler disinda tema genel olarak
toplum sorunlar1 olmustur. Yazarlarin toplumsal sorunlar1 ele alma sebepleri
toplumu elestirmekten ziyade toplumun daha ileri gitmesini saglamak

amaglidir.>®

Ddonemin sosyal havasi, savastan yeni ¢ikmis ve yeni kurulmus bir devletin
halkina destek vermesi seklindedir. Bu donemde genel olarak islenen tema
Tiirkliik bilinci, kahramanlik ve vatan kurtarilirken yasanan olaylar Gzerine
sekillendirilmistir. Milli Miicadele’nin kazanilmasi ve Atatiirk’in yeni
kurulan devlete verdigi milli kimlik, devrin yazarlarini Orta Asya
Tiirkliigiine gotiirmiistlir. Bu tarihsel yolculuk Tiirk tarihinin kaynaklarinin

aragtirtlmasini  saglamigtir. Bu kaynaklar, donemin tiyatro eserlerinde

58 Melih Yigit, “Tiirk Inkilab: ve Sanat Diisiincesi Iliskisi: Tiirk Tiyatrosu Dergisinde Tiirk
Tarih Tezi Izleri (1933-1944)”, Y1ldiz Sosyal Bilimler Enstituisti Dergisi, C.1, S. 2, 2017, s.
208/209.

59 Ozdemir Nutku, a.g.e., s. 287.
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siklikla yer edinmistir. Atatlirk’te Tiirk tarih bilincinin tiyatro eserlerinde
yer almasimi desteklemistir. Halkin Tiirklik bilincinin uyandirilmast,
Kurtulug Savasi’ni konu edinen eserlerin yazilmasi, halk {izerinde vatan
sevgisinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. I. Diinya Savasi, Canakkale Savasi,
Mitareke yillar1 ve Milli Miicadele Donemi konu olarak bu donemde 0Ozel

bir yere sahiptir.%

Tarihsel olaylar isleyen tiyatro metinlerinin amaci, gecmisi degerlendirmek
ve bugiline dogru bir ¢ikarimda bulunmaktir. Tarihsel temalar1 isleyen
tiyatro oyunlar1 konularini tarihten ve gegmisten alir ve bunu yaparken
buginid yok saymaz. Oyun yazari, tarihsel metinlerden yararlanarak
bulundugu toplumun celiskilerini, tarihsel silirecte degismeyen ve
degistirilemeyen yonlerini, toplum sorunlarini, bu sorunlarin bazen iyi
bazen de kotii yonlerini ele alir.%! Tarihsel olaylar1 konu alan eserler genel
olarak Osmanli Tarihi (Fatih Sultan Mehmet, Kanuni Sultan Siileyman,
Hiirrem Sultan, Sokullu Mehmet Pasa, Baltaci Mehmet Pasa, Lale Devri,
Sair Nedim, Sultan Abdalhamit...vb.) ftzerine kurulmustur. Tarihsel
konularda eski Yunan, Mezopotamya ve Anadolu topraklar1 karsimiza
ctkmaktadir.5?

1923-1950 yillar1 arasinda dikkate deger bir diger tema da kadin temasidir.
Kadin temasi lizerine verilen eserlerde genel olarak Batililagma ile birlikte
kadinlarin elde ettigi haklar, kadinlarin toplumsal statiisii, degisen diinya ile
birlikte kadinlarin sosyal bir varlik olarak Oneminin artmasi tiyatro
eserlerinde tema olarak yer bulmustur. Sadece degisen kadin degil ayrica
Batililagmay1 son derece yanlis anlayan kadinlarin bulunmasi, ataerkil
toplum diizeninde kadinin silik bir karakter olmasi, ¢ocuk sahibi olamayan
kadinin toplumsal goriiniisii, aile ici ezikligi ve mutsuz kadin temalar1 da

islenmistir. Kadm-erkek iliskisinde goriicii usulii evlilikler, mutsuz evlilik

6 Alim Gir ve Ertan Engin, a.g.e., s. 647.
61 Abdullah Sengiil, “Tiirk Tiyatrosunda Tarih”, Turkish Studies, C. 4, S. 1, 2009, s.1933.
62 Alim Gur ve Ertan Engin, a.g.e., s. 646.
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hayati, karsilikli anlagsmazliklar, uyumsuzluklar ve gelenege bagh kadin-

erkek iliskileri konu olarak eserlerde islenmistir.%®

Bu dénemde birgok isim tiyatroya katkida bulunmustur. Bizler ¢alismamiz
geregi 1923-1950 yillar1 arasinda yazilmis olan tiyatro eserlerini ve

yazarlarini ¢alismamizin ek kisminda belirttik.

Tiyatro, sahnede canlandirmalarin yapilmasiyla halka verilmek istenen
mesaj1 ¢cok daha rahat ve birebir sekilde verebilmektedir. Tiyatro izlemeye
dayal1 bir sanat olmasindan dolay1 sadece egitimli ziimreye hitap etmemekte
ve herkesi kapsamaktadir. Tiyatro, Cumhuriyet siirecinde insanlarin hos
zaman gecirebilecegi bir eglence merkezi olmak yerine bir egitim ve kiiltiir
yuvast olarak goriilmiistiir. Yeni kurulan devleti anlatabilmek amaciyla
eserler sahnelenmistir. Bu siiregte tiyatro eserleri son derece artmis ve konu
olarak ¢esitlilikler devam etmistir. Donemin sosyal yasantisi, din, siyasi
meseleler, tarihsel olaylar, kadin, kadin-erkek iliskileri, birey, toplum yapis1
ve degisim-doniisiim hareketleri tiyatro eserleri igerisinde konu olarak

islenmistir.

3.2. 1923-1950 Yillar1 Arasinda Cumhuriyet Donemi Siirecini Konu
Alan Tiyatro Eserlerinde Din Temasi

Osmanli Devleti’'nde baglayan reform hareketleri, Cumhuriyet’in ilan
edilme siirecine kadar gesitli sebeplerle sekteye ugramis ve istenilen sonug
almamamistir. Cumhuriyet Donemi aydinlari, batililasma hareketlerinin
sekteye ugramasini “din terakkiye manidir” diislincesiyle agiklamislardir.
Cumhuriyet Dénemi’nde dinin ilerlemeye engel gorilmesi, inancin geri
plana atilarak aklin &n plana cikarilmasinm saglamustir. Ozellikle Batili
devletlerin dinden uzak yapida ilerlemeleri, Osmanli’ya uyarlandiginda
problemler yarattig1 icin Cumhuriyet DOnemi’nde de bu diislince iizerinden
gidilerek esas problemin din ve kurumlar arasinda yasanan catigmalar
oldugu fikri benimsenmistir. Batida benimsenen insan ve kdinat anlayiginin

Islam dini ile ters diismesi, Islam dininin yalniz akla degil vahye dayal bir

6 Alim Gur ve Ertan Engin, a.g.e., 5.646.
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kiiltiiriiniin olmasi, bilimsel ve kilturel ilerlemenin 6niine gegtigi diisiincesi

Cumhuriyet Dénemi’nde dininin geri planda kalmasin1 saglamistir.®

Din, Cumbhuriyet’in ilanindan sonra bireylerin vicdanina indirgenmek
istenmistir. Ozellikle Osmanli Devleti’nde siyasal ve kamusal alanda
bulunan din, buralardan ¢ikartilmak istenmis, topluma din ile degil bilimle

yon verilmek istenmistir.®°

Tiirkiye’de baslayan yenilesme ve modernlesme ile birlikte tiyatroda da bir
yenilesme baslamistir. Tiyatro artik Batili devletlerden alinan bir tiirden
ziyade Tiirk tiyatrosu siirecine girmis ve ilerlemeye baslamistir. Cumhuriyet
Donemi’nde tiyatro sadece kagit lizerinde yazilan diyaloglarla sinirh
kalmamistir. Sahnede canlandirilan bu oyunlarin esas 6zelligi islevsel bir
yapiya sahip olmalandir. Baslangi¢ siirecinde devletin amaglarina hizmet
eden bu oyunlar topluma egiticilik noktasinda destek verdigi igin
Cumhuriyet Donemi’nde siklikla islenen konulardan biri de din olmustur.
1923-1950 yillar1 arasinda Cumhuriyet DOnemi sirecini konu alan tiyatro

oyunlarinda din temasi, semavi dinler tizerinden incelenmistir.
3.2.1. Semavi Dinler Uzerinden Din Temast

Din kelimesi dilimize Arapgadan ge¢mistir. Kur’an’da din kelimesi “yol,
hayat tarzi, hesap giinii, kanun ve hiikiim” anlamlarinda kullanilmaktadir.
Din, insanlarin hayatlarinda izledikleri yol ve bireysel olarak segtikleri hayat
tarzlaridir. Din kavraminin birgok farkli tanimi vardir. Bunun sebebi dinler
arasindaki farkliliklar ve her dinin ilmini yapan, disiplinini tayin eden

kisilerin kendi bakis agilarni belirtmesidir.®®

Dinlerin ortak ozellikleri dogaiistlii olmalar1 ve duyularimizla algiladigimiz

diinyanin 6tesini kapsamalaridir. Biitiin dinler kendi kutsallarini temsil eden

 Ahmet Faruk Guler, “Cumhuriyetin 1lk Dénem Romanlarinda Din Algis1”, Uluslararasi
Turkece Edebiyat Kultur Egitim Dergisi, C. 7, S. 2, 2018, s. 933.

8 Gurkan Yavas, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Din ve Din Adami (1923-1950),
(Doktora Tezi), Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi. Kocaeli. 2014, YOK:
Ulusal Tez Merkezi (Tez No: 348547).

% Giinay Tumer, “Din”, TDVIA, C. 9. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, 1994,
5.322
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dint sembollere sahiptir. Her dinin kendi kiiltiirii, gelenekleri, din adamlari,
ibadethaneleri ve ritiielleri vardir. Dinler, bireylerin gunluk hayatta

cevaplayamadig sorularina cevaplar verebilmek amagli ortaya ¢ikmistir.

Diinya iizerinde hali hazirda pek ¢ok din varligini devam ettirmektedir.
Semavi dinler, kaynagmin tek tanri olduguna inanilan Yahudilik,
Hristiyanlik ve Islam dinleri olarak belirlenmistir. Bu dinler diinya iizerinde

kitaplar1 kutsal goriinen ve inanilan ii¢ dindir.®’

1923-1950 yillar1 arasinda yazilmis olan tiyatro oyunlarinda Semavi
dinlerden Islam ve Hristiyanlik dinlerini inceledik. Ozellikle her iki semavi
dinde bulunan 6geleri barindirmasi sebebiyle ismail Hakk: Baltacioglu’nun
1939 yilinda yazmis oldugu Oliiler adli oyunu dikkate deger bir oyundur.
Oyun ahirette gecmektedir ve oyunda anlatilan ahiret Hristiyan ve Islam

kaynaklarinda aktarilan ahirete benzemektedir.
Eserin girisinde sahne dekoru ile ilgili su agiklamaya yer verilmistir:

’

“Sahne, hakikat diinyasi ile hi¢bir ilgisi olmayan bir dekor.’

“BASMELEK: Bilir misiniz ki ahiret diinyasi kuruldugundan beri melekler

icin bu kadar basaril bir dans daha yapilmamigtir. %

Semavi dinlerin ortak noktalarindan biri ahiret inancidir. Hristiyanlik ve
Islamiyet basliklarinda bu konuyu ele aldigimiz i¢in burada sadece ortak

noktalara deginmekte yarar gordiik.

Eserin ikinci boliminde: “Ahirette akil ve mantik yok! Diyen bir insanla,

acaba var myyum yoksa yok muyum diyen ikinci bir insan ve her ikisine de

yalniz evet dogrudur diyen bir iiciincii.”’®®

67 Sema Ulkii, “Ug Semavi Dine Ait Prensiplerin Muhasebe Biliminin Olusumu Uzerindeki
Muhtemel Etkileri”, Uluslararas1 Islam Ekonomisi ve Finans1 Arastirmalar1 Dergisi, C. 1,
S. 1, 2015, s5.175.

68 {smail Hakk1 Baltacioglu, “Oliiler”, Istanbul: Sebat Basimevi, 1939, s. 8.

89 {smail Hakk: Baltacioglu, a.g.e., s. 16.
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Eserin ikinci kisminda da ahirette toplanan insanlar ne oldugunu idrak
etmeye calisarak cesitli konular iizerinde tartismaya devam etmektedir.
Burada yazar hakikat temasina dikkat c¢ekmektedir. Hakikat herkes
tarafindan varlig1 bilinen gerceklik kavramini ifade etmektedir. Fakat oyun
kahramanlar1 c¢eliski igerisine diisereck ahirette olduklari halde, ahiretin
diinyaya benzemesinden dolay1r hayal-hakikat c¢atismasi igerisinde

tartismaktadirlar.

Dinler, insanlarin sorularina yanit vermek i¢in ortaya ¢ikmislardir.
Insanlikla birlikte de varligim devam ettirmektedirler. Oyunda, oldiikleri
halde sorularina yanit bulamamis insanlar tartismakta ve cevaplar
aramaktadirlar. Yazarin burada belirtmek istedigi nokta, soru soran ve

cevaplar arayan birey akli ve dinin insanlar iizerinde yarattig1 etkidir.

Eserin igiincli bolimiinde sahne tasviri soyle yapilmaktadir: “Keresteli

cennet balkonlu, cehennem kaloriferli, huri ve Gilman garsonlu, kizil ve

yesil duvarli din otelleri ve baskalar:”™

“DALKAVUK: Kulunuz da, bir tarihte dinsel sosyoloji profesdri iken

ogrencilerime hep bu kanaatleri yayar dururdum.
REYBI: Ya peygamberlere ne buyrulacak?
DALKAVUK: Zaten simdi onlart agacaklardi...

FETTAN: Peygamberler mi? Bu ahiret palaslar: oda oda kiraya veren

han ve apartman sahipleridir onlar da ...
DALKAVUK: (Gozlerini agarak): Sizler ne buyurursunuz tistatlarim?

REYBI: Eliyaziibillah! Kiifiir, kiifiir! Yok tévbe, kiifiir gibi bir sey

oldugunu sanmiyorum...”™

70 {smail Hakk1 Baltacioglu, a.g.e., s. 20.
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Eserde gecen tasvirlere baktigimizda genel bir sorgulama ve ahiret
hayatinda bulunan nesnelerin diinyada bulunan nesnelere benzetildigini
goriilmektedir. Bu tasvirleri su sekilde agiklamak miimkiindiir: Insanlar
gozleriyle gormedikleri seyleri akillarinda canlandirmakta zorlanir ya da
herkes farkli sekilde canlandirmaktadir. Bu ylzden oyunda gozle gorulen ve
akilla idrak edilebilen dekorlar se¢ilmistir. Cennet balkonunun keresteli bir
balkona benzetilmesi, cehennem sicakliginin kalorifer yoluyla saglanmasi
ve din otelleri benzetmesi nesnelerin akla indirgenmek istendiginin

gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Semavi dinler genel olarak insanlarin bu diinyada yaptig1 seylerin karsiligin
ahirette alacagini belirtmektedir. Bu durum Islam ve Hristiyanlik dinlerinin
kutsal kitaplar1 olan Incil ve Kur’an-1 Kerim’ de mevcuttur. Hristiyanlikta
6liimle birlikte ruh bedenden ayrilir, beden ¢iiriir ve ruh Tanri ile bulugsmaya
gider. Bu bulugsmada insan, ebedi kalacag: yeri goriir ve yeniden dirilecegi
guinii bekler.”? islam’da ahiret, iman etmenin sartlarindan biri olarak Kur’an-
1 Kerim’de bir¢ok ayette yer edinmektedir. Oliimden sonra insanlarin bu
diinyada yapmis olduklarimin karsiligini alacagi ve ebedi yurtlarinin ahiret

olacag bilgisi aktarilmaktadir.”

Her iki semavi dinde de ahiret inanci ile birlikte cennet ve cehennem
kavramlart mevcuttur. Cennet iyiliklerin karsilik bulmasiyla kazanilan yer
olarak, cehennem de kotiiliikler karsisinda cezalandirilacak alan olarak yer

edinmektedir. Oyunda da bu durum séyle gegmektedir:

“FETTAH: Acele etmeyiniz, cehenneme gitmek her 6lunin elinde degildir,
bilmiyor musunuz bunu? Cehennemde yer almak igin ona hak kazanmak

gerekir. Oyle her 6niine geleni cehenneme sokmazlar. ™

" {smail Hakki Baltacioglu, a.g.e., s. 20/21.

2 Musa Osman Karatosun, “Roma Katolik Kilisesinin Ahiret Inanci Uzerine Bir
Inceleme”, Cukurova Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 19, S. 2, 2019, s. 651.

8 Detayh bilgi igin bkz. Elmalilh Hamdi Yazir, “Kur’an-1 Kerim Meali”, Bakara Suresi
4/8/62/86/94/102, Al-i Imran Suresi 22/114/148, Ankara: Diyanet Isleri Yayinlari, 2011.

™ {smail Hakki Baltacioglu, a.g.e., S. 41.
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Oyunun ilerleyen kisimlarinda seytan insanlart kandirmaya c¢aligmaktadir.
Burada Adem ve Havva kissasina deginmek gerekmektedir. Bilindigi gibi,
Adem ve Havva, cennetteyken onlara yasakli bir aga¢ bulunmaktadir.
Seytan, bir sekilde cennete girerek Adem ve Havva’y1 kandirmis ve yasak
meyveyi yemelerini saglamistir. Bu olaydan sonra seytan, insanligin en
blyik diismani olarak nitelendirilmis ve kiyamet giiniine kadar insanlari
kandiracagina, onlar1 dogru yoldan kotii yola ¢ekecefine yemin etmistir.
Eserde de bu duruma deginilmistir. Seytan, bekleyen insanlarin yanina

gelmekte ve onlar1 kandirmaya calismaktadir.”

“SEYTAN: A canim, tecaviiz filan yok, yalniz iddia var, ispat iizereyiz.
Diyorum ki, biitiin maneviyat gélgedir, gercek yalmz maddedir. Gergi
biitiin din, ahldk, biitiin vicdan bu maneviyati saglamlastirmak icin

konmus ¢iiriik payandalardwr. Biitiin bu varligin ozii maddenin de

kalbi olan haz ve sehvette toplanmustir.”™

Oyunun sonunda seytan ebediyen cehenneme gitmekte ve perde
kapanmaktadir. Oyunun verdigi mesaj genel olarak ahiret hayat1 {izerinedir.
Calismamiz geregi, 1923-1950 yillart arasinda yazilmis olan, igerisinde din
temas: tespit ettifimiz eserde bulunan Islamiyet ve Hristiyanlik temalarini
genel olarak ele aldik. Bu donemde yaratilan din temalari, eserlerin
yazildiklar1 donemden ve eser igeriginden yola c¢ikarak yorumlanmustir.
Ismail Hakki Baltacioglu'nun Oliiler adli eseri de semavi dinleri
inceleyebilmek agisindan bizlere kilavuzluk eden bir eserdir. Semavi
dinlerde gecen bir¢ok dini unsuru yansitmaktadir. Bu donemde yazilan
eserlere genel olarak baktigimizda Miisliiman cografyasinda yazildiklar1 i¢in
Islamiyet temali eserlerin ¢ogunlukta oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Fakat Osmanli Devleti’nin “millet” diisiincesi ve farkli inan¢ bigimini
benimseyen insanlar1 topraklarinda barindirmasi, yazarlarin diger dinlerle

alakali ayrintili bilgi sahibi olmasimi saglamistir. BOylece bu ddnemde

> Ayse Betiil Orug, “Klasik ve Modern Dénem Tefsirlerinde Adem ve Eginin Cennetten
Cikarilmasi Konusu- Karsilastirmali Bir Yaklasim”, Marifet Dini Arastirmalar Dergisi, C.
15, S. 2, 2015, s.240.

76 fsmail Hakk1 Baltacioglu, a.g.e., S. 68.
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yazilan eserler, halkin asina oldugu temalar1 igererek eserlerin

etkileyiciligini arttirmistir.

3.2.2. Islam Dini Uzerinden Din Temast

Islam kelime anlami olarak “kurtulusa ermek, boyun egmek, teslim
olmak” "’ anlamlarmma gelmektedir. Tiirk Dil Kurumu, islam kelimesini
“Miisliimanlik” olarak aciklamaktadir. Islam bir dindir, inananlarma da
Miisliman denmektedir. Diinya lizerinde yogun olarak inanilan ikinci

semavi din olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanli Devleti'ne genel olarak baktigimiz zaman devletin dini islam’dir
ve devlet Islam kaidelerine gore yonetilmektedir demek mimkiindiir. Devlet
yoneticileri, Halife olarak adlandirilmistir. Halife kelimesi Allah’in
yerylziinde dini misyonla yarattigi varlik demektedir. Hz. Muhammed’in
vefatindan sonra onun yerine Islam iilkelerini ydneten kisiler kendilerine bu
mahlast uygun gormiislerdir. Osmanli Devleti, politikalarinin merkezine

Islam dinini ve hilafeti koymuslardir.’®

Boylelikle Osmanli padisahlarinin halife olarak adlandirilmasi direkt olarak
Islam dini ile devletin baglantili olmasini saglamistir. Osmanli Devleti’nin
yikilmasinin ardindan kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde 1924 yilinda
anayasanin ikinci maddesine Tirkiye Devletinin dini, Din-i islamdir; resmi
dili Tiirk¢e’dir, makarr1 Ankara sehridir.” ibaresi mevcuttur. Fakat 10 Nisan
1928 tarihinde Anayasa’nin ikinci maddesi degistirilmistir. Devletin dini
Islam’dir ibaresi kaldirilmistir. 1928 Anayasasindaki tek degisiklik bu
madde ile siurli degildir. Dilde gecen dini kelimelerin yerine karsili§ina
denk gelecek baska kavramlar eklendigi goriilmektedir. Artik milletvekilleri
yemin ederken vallahi yerine namusum Uzerine s6z veririm demektedirler.
Vatan ve milletin saadet ve selametine ve milletin bild kaydiisart

hakimiyetine mugayir bir gaye takip etmeyecegime ve cumhuriyet

" Mustafa Sinanoglu, “Islam”, TDVIA, C. 21, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayimnlari,
2001, s. 1.
8 Mustafa Albas, “Hilafeti Cevreleyen Siyaset”, Akademik Tarih C. 6, S. 4, 2019, s.
2115/2116.
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esaslarina sadakatten ayrilmayacagima namusum iizerine soz veririm.

Anayasada yapilan bu degisikligin Oncelikli sebebi devletin laiklik ilkesini

yayma isteginden kaynaklanmaktadir.

Cumhuriyetin ilan edilmesiyle birlikte millilesme, ge¢misi silip yeni devlet
insa etme, modernlesme ve Batiyla esit konuma gelme fikri ile yapilan
caligmalar karsimiza c¢ikmaktadir. Cumhuriyet silireci igerisinde Batihi
devletlerle uyum saglamak amaciyla Sapka Kanunu’nun ilan edilmesi,
halkin takmis oldugu takke ve giymis oldugu ciibbelerin yasaklanmasi
devletin giyim noktasinda da modern bir tutum yakalama isteginden

kaynaklanmaktadir.

Yeni devlet laik bir politika benimsemektedir ve Osmanli sisteminde oldugu
gibi din ve devlet isleri birlikte yiiriitilmemektedir. Laikligi halka
anlatabilmek i¢in de en iyi yontem edebiyat olmustur. Cumhuriyet Dénemi
stirecinde bir cok yazar yeni ideolojiyi halka aktarabilmek amaciyla
edebiyatt bir ara¢ olarak kullanmigtir ve yeni ideolojiyi aktarma amach
eserler yazmiglardir. Diger edebi tiirler disinda bu donemde karsimiza ¢ikan
bir diger 6nemli tiir de tiyatrodur. Tiyatro canli bir sanat dali olmasi
sebebiyle izleyicide anlik reaksiyon yaratmakta ve akilda kalic1 olmaktadir.
Hitap ettigi kesim genel olarak diger sanat dallarindan fazlasim
kapsamaktadir. Bu sebeple Cumhuriyet Donemi’nde tiyatro, bir sanat turi

olmasinin diginda bir aktarim araci olmustur.

1932 yilinda Yusuf Niyazi tarafindan kaleme alinan Alemdar Yahut Civelek
Mustafa adli oyun Cumbhuriyet siirecinde yazilmis bir oyun olarak yarattigi
Islam temas1 bakimindan dikkate degerdir. Oyun, bir imamin hayal diinyas,
dini degerleri suiistimal etmesi ve kendi dini degerlerini herkesten iistiin
gormesi tizerine kurulmustur. Oyunda imamin diisiincelerine karsi olan ve
Mustafa Kemal Atatiirk’ii destekleyen bir kisinin yasamis oldugu zitliklar

tizerinden bir Islam temas1 olusturulmustur.®

® Kemal Gozler, “Tiirk Anayasalari”, https://www.anayasa.gen.tr/1924tek.htm (Erisim:
22.11.2020)
8 Yusuf Niyazi, “Alemdar Yahut Civelek Mustafa ”, Bursa: Bursa Vilayet Matbaasi, 1932.
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“TOMRUK AGASI: Biz ne yaptik be?

IMAM: Ben size alemi manamda (menamde) gordiigiim Hazreti
Bektasi Veli Hazretlerinin soyledigi sozleri anlattigim zaman aklinizi
basiniza alip bu herifleri temizleseydiniz bunlarin hi¢biri baginiza

gelmeyecekti.

MEHMET: Ah Hocam! Bunu bize Mustafa Pasa’da anlatmaya ¢ok

calisti ama hi¢ birimiz kulak vermedi.

IMAM: Eyi mi oldu? Iste nihayet nizam cedit belast ¢iktt.

TOMRUK AGASI: Bize nizami vaktiyle Haci Bektas Veli vermis. Ben

baska laf anlamam.

SEKBAN BASI: Ben de oyle...

REYHAN: Camim buna kimse taraftar degil.

IMAM: Nasil taraftar olur? Koskoca Seyhiilislam Ata Efendi, nizami
cedit gavur icadidwr, kabul eden neuziibillah kdfirdir dedikten sonra

buna kim itibar eder? &

Piyesin yazilmig oldugu 1932 yilina baktigimiz zaman bu donemde ilk kez
Tiirkge Kur’an ve hutbe okutulmustur. Yine bu yil Tirk Dil Kurumu
kurulmustur. Tatiller cuma giiniinden pazar giiniine alinmis ve 1950 yilina
kadar ezan Tiirk¢e okutulmustur.®? Alemdar Yahu Civelek Mustafa devletin
laiklesme siirecine hiz kesmeden devam ettigi bir dénemde yazilmistir.
Oyun icinde gecen dini gostergeler ile Atatiirk¢li diisiinceyi savunan
bireylerin diislinceleri arasinda verilen tezatliklar genel olarak Atatiirkcii
diistinceye sahip kisilerin hakliliklariyla sonlandirilarak halka Atatiirkeii
diisiincenin yararli oldugu fikri aktarilmak istenmistir. Cumbhuriyet

siirecinde yazilan eserlere genel olarak baktigimiz zaman eserlerin yazilig

81 Yusuf Niyazi, a.g.e., s. 18/19.
8 Tolga Uslubas, “Gegmisten Giiniimiize Tiirkiye”, Istanbul: Cnr Studio, 2013, s. 56/57.
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amaglarinin devlet ideolojisinin halka aktarilmak oldugunu soylemek
mumkinddr. Devlet ideolojisine baktigimiz zaman bu donemde dini
degerlerde Tiirkgelesmeye gidildigi ve halkin inandigi dini degerlerin
aciklamaya c¢alisildig1 goriilmektedir.

Turk mistiklerinin oyunlarda yer edinmesi bu donemde yasanan dini
gelismelere 1liml1 bir tavirla yaklagilmak istenmesinden kaynaklanmaktadir.
Mistiklerin olumlu bakis agilariyla birlikte ¢agdas insanin problemlerinin
¢Oziim bulabilecegi diisliniilmiistiir. Cumhuriyet siirecinde olusturulmak
istenen yeni insan diislincesi agisindan 1limli, anlayisli ve tarihsel degeri
olan kisilerin dikkatle secildigini sOylemek miimkiindiir. Oyunlarin alt
metni, yaratilmak istenen yeni medeniyeti iyi anlayan birey yetistirmek ve

bunun koékiinii din ve tarihten almaktir.8

Toplum igerisinde yasanan dini anlasmazliklar bu donemde karsimiza ¢ikan
konu bagliklarindandir. Atatiirk¢li diislinceyi yansitma noktasinda piyesler
yazarak ideolojiyi destekleyen Yasar Nabi Nayir degisimin 6zellikle
cocuklar iizerinden yapilmasi gerektigini diisiinerek 1933 yilinda Inkildp
Cocuklar: adli mektep piyesini yazmigstir. Oyun, Cumhuriyet’in ilan edildigi

slirecte yasanan olaylar1 anlatmaktadir.

“GUNDUZ: Turgut, goniillerimiz birlesti aym kitapta
Sevgiyi heceledik ¢iinkii aymi kitapta

Bu kitap, biliyorsun, Nutuk adli eserdi.

Yeni din imanint bize bu eser verdi. 8

Nutuk, Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan kaleme alinmis bir eserdir.
Cumhuriyet’in kurulus miicadelesini ve 1919-1927 yillar arasinda yasanan
olaylar1 anlatmaktadir. Piyes genel olarak yeni rejim ve Atatiirk’lin
diisiinceleri iizerine sekillenen bir eserdir. Burada karsimiza ¢ikan “Bu

kitap, biliyorsun, Nutuk adli eserdi. Yeni din imani bize bu eser verdi.”

8 Abdullah Sengiil, “Tarihten Sahneye Tiirk Tiyatrosu Uzerine Arastirmalar”, Istanbul:
Kesit Yaymlart. 2020 s. 327/328.

8 Yasar Nabi Nayir, “Inkildp Cocuklar:”, Ankara: Hakimiyeti Milliye Matbaas1, 1933, s.
10.
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cumlesi son derece 6nemlidir. Eserde Nutuk okundugu takdirde yetisen
gengler de Atatiirk¢ii diistinceyi destekleyeceklerdir fikri hakimdir. Bu
temsilin yazilma amaci mekteplilere Cumhuriyetci disiincenin altyapisini
saglamak amachdir. Boylece d6grencilik siirecinden itibaren devlet ideolojisi

ile bliylyen genglerin, bu ideolojiye sikica baglanmasi amaglanmustir.

“TURGUT: Nasil eli donmadan Tarih bunlart yazdi,
Tanri, Tanrt olaydi buna dayanamazdi,

Goklerden kasirga olur, inerdi yere,

Sarilirdi cinayet isleyen bileklere. ’®

Semavi dinlere ait kitaplar genel olarak Tanr1 kaynakhidir. Vahiy yoluyla
peygamberlere indirilmektedir fakat Nutuk, bir insan tarafindan kaleme
alimmustir. Turgut’un vermek istedigi mesaj Tanri’nin kitaplarinda bu tarz

olaylarin olmadi yoniindedir.

Yasar Nabi, piyeslerini yazarken soyut ifadeler yerine somut deliller
uzerinden devletin laik politikalarin1 desteklemektedir. Bu piyeslerden bir
digeri de 1933 yilinda manzum sekilde yazdig1 Bes Devir adli piyesidir. Ug
boliimden olusan eserin birinci béliimiinde Istibdat Donemi siirsel sekilde
anlatilmistir. Oyunun ikinci bolimiinde Balkan Harbi, Gg¢lnctu boluminde
de I. Diinya Savasi anlatilmaktadir. Eserin ii¢lincii bélimuinde Mustafa
Kemal’in kahramanliklarindan ve ilkeyi kurtarmak icin girdigi
miucadelelerden bahsedilmektedir. Devletin ideolojisini benimseyen ve bu
fikirde eserler yazan Yasar Nabi, Namik Kemal’i peygamber olarak

nitelendirmektedir.8®

“SAKIR: Namik Kemal, ey vahyi gokten almis peygamber,

Doymuyoruz, bize sun, bize acinmadan ver. 8

Peygamber, vahiy, gok gibi kavramlar tim semavi dinlerde oldugu gibi

Islam dininde de kutsal kavramlar olarak karsimiza cikmaktadir. Yazar

8 Yagar Nabi Nayrr, a.g.e., s. 12.
8 Yagar Nabi Nayir, “Bes Devir”, Ankara: Hakimiyeti Milliye Matbaasi, 1933, s. 10.
87 Yasar Nabi Nayrr, a.g.e., s. 6.
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burada Namik Kemal’i bir peygamber gibi nitelendirilmekte, kendisine dini
terminoloji igerisinde anlamlar ylkleyerek onu yuceltmektedir. Burada dini
kavramlarin yiiceltme ifadesi olarak kullanilmasi énemlidir. Dini kavramlar
genelde kutsala 6zgi kavramlardir ve insanlar giindelik hayat icerisinde bu
kavramlart kullanirken dikkat etmektedirler. Yasar Nabi, burada bu
kavramlar1 yiiceltme maksadiyla kullanmis ve Namik Kemal’i yiliceltmek

maksadiyla ona peygamberlik vasfi yiiklemistir.

Dua, her inanista gesitli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Islam dininde de
duaya ayri o6nem verilmektedir. Kullarin dualar1 6zel ve kiymetli
sayllmaktadir. Piyesin bu kisminda dua konusuna deginilmesi dikkate

degerdir ¢iinkii yeni devletin ideolojisi daha somuttur.

“FERHAT: Yalvarsak, dua etsek Rabbimiz bizi duyar.

Arzumuz olmuyorsa elbet bir hikmeti var. %

Kur’an-1 Kerim’de, “(Ey Resulim!) De ki: “Eger sizin duanmiz (davaniz,
takvaniz) olmasaydi, Rabbim size ne dive deger versindi?” (Furkan: 77)8°
Bu ayetten yola ¢ikarak Islam dininde duanmn 6nemli bir yeri oldugunu
sOylemek mumkiindir. Eserde de duanin 6nemi belirtilmektedir. Eger dua
kabul olmuyorsa onun da bir hikmeti oldugu fikri Islam inanglar1 icerisinde

kabul goren anlayislardan biri olarak karakterler {izerinden yansitilmistir.

Cumhuriyet Dénemi’nde yazilan oyunlarda Islam dini ile alakali konular
genel olarak aydmlatilmayr bekleyen konular olarak gosterilmektedir.
Ideolojiye tutunmanin dine tutunmaktan daha yararli ve somut delillere
dayanan bir sey oldugu fikri halka aktarilmak istenmektedir. Dini anlamda
inanilan ve mantiksal olmayan seyler genel olarak cehalet kavramiyla
karsilanmigtir. Biirhan Cahit Morkaya’nin 1933 yilinda yazmis oldugu
Gavur Imam adli oyunu da dini degerlere inanarak devleti

desteklemeyenlerin sonunun yikim oldugunu aktarmaktadir.%

8 Yasar Nabi Nayr, a.g.e., s. 9.
% Elmalili Hamdi Yazir, “Kur’an-1 Kerim Meali”’, Ankara: Diyanet Yaymlari, 2011.
% Burhan Cahit Morkaya, “Gavur Imam ”, Istanbul: Devlet Matbaasi, 1933.
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“AYTEN HANIM: Cehalet, hepsi cehalet Veli Dayi. Anzavur, Gdvur
Imam, Kara Hiiseyin bunlar dini taassup ugruna milli varhigi ucuruma

goturayorlar; sebebi nedir? Cehalet.

OTEKI MUALLIMLER: Cok dogru, cahil adam her seye kanar.”**

Burada verilmek istenen mesaj toplumun dini kesimlerinin bakis agilarinin
tek yonlii olmasidir. Bu tek yonliiliik ilerlemeyi ve toplumun kurtarilmasini
engellemektedir. Islam dinini kullanarak insanlarin toplumu riske atmasi ve
bu diisiincede olanlara gosterilen bakis acis1 topluma verilmek istenen mesaj
noktasinda son derece 6nemlidir. Dini degisimler olmali ve bu degisimlerle
vatan kurtarilmalidir. Insanlar cehaletten arnmali ve yeni diinya goriisii

edinmelidir fikri eserin ana diislincesini sekillendirmektedir.

Cumhuriyet Doénemi siirecinde Islam temas: barindiran bir diger eser de
Necmeddin Veysi’nin 1934 yilinda yazmis oldugu Giines adli piyesidir.
Eser, milli miicadele yillar1 igerisinde Mustafa Kemal’e kars1 olan diisman
birliklerinin Mustafa Kemal ve askerleri tarafinda nasil bozguna ugratildigi

anlatilmaktadir.®?

“ABDI: Kacmaliyiz, kacmali! Kiyafet degistirmeli! Tammasinlar diye,
baska sekle girmeli. (Der bavulundan sarikli bir fes, ciibbe ¢ikarir,
masanin  tizerine bwakir.) Sarik  kazan  kaldirmug,  ordular
yiirtitiilmiistiir. Coban olup bir zaman biitiin  halki ~ giitmiistiir.
Degnegiyle ezdigi baslar tarih yazar, Tahakkiim Cephesi’'nde ona
siper kazar; Maksatlart gizlemis aswrlarca basinda, galip yasad: dini
fikirler savasinda. Binlerce halka bir ak sarik isaret verir, gerilerdi
oniine iki asirlik devir, Bin degil bir sarigin tesirini diisiiniin. (Sarig
gostererek) Hiiner gosterecek bu sarik Izmir’de bugin, icimi
gizleyecek, beni tamitmayacak. Seldmete ¢ikaran bizi sariktir ancak;
Ciibbe, sarik siiphesiz imamlar kisvesidir. Su kasaba bu saat hilafet
tilkesidir. Tanitmayacak beni diismanlarima sarik, korkusuzca giderim

rihtima kadar artik...”®

%1 Burhan Cahit Morkaya, a.g.e.,s. 7.
92 Necmeddin Veysi, “Giines ”, Istanbul: Becit Matbaasi, 1934.
% Necmeddin Veysi, a.g.e., s.61.
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Osmanli Devleti zamaninda Miislimanlar baslik olarak sarik ve fes
kullanmislardir. Oyunda Abdi, kamufle olabilmek i¢in sarik kullanmaktadir
bdylece Miisliman toplumu igerisinde kimse onu yadirgamayacaktir.
Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra kilik kiyafet diizenlemeleri
yapilmistir. Eski giyim tarzi yerine daha modern ve batili giyim tarzi
benimsenmistir. Oyunda da ciibbe, sarik vb. Osmanli DOnemi giysilerin
zararlar1 vurgulanmaktadir. Boylece halka yeni giyim tarzinin daha

guvenilir oldugu fikri yansitilmak istenmistir.

1935 yili, Tiirkiye i¢in degisimin hiz kesmeden devam ettigi bir donemdir.
Hiisamettin Isin tarafindan 1935 yilinda yazilmis olan Atatiirk’e Ilk Kurban
adli piyeste Milli Miicadele yillar1 anlatilmaktadir. Bu siirecte asker olan
Ahmet’in, Mustafa Kemal ve arkadaslariyla ayni fikre sahip olusunu anlatan
eser, bir baba-ogul ve eski-yeni ¢atismasini da seyirciye aktarmaktadir.
Ahmet’in babasi padisah yanlisidir ve dini inan¢larmin onu koruyacagini
diisiinmektedir. Eserin sonunda bir facia gergeklesir ve babasi Ahmet’i

vatan haini oldugu gerekgesi ile basindan vurarak &ldiiriir.%*

“BABA: Nelerine mi? Tanrilarina...
AHMET: (Aci aci giiler) Elbette...
BABA: Neye guldiin?

AHMET: (Giilerek) Ne Tanri’ya ne de sana... Yalnizca Tanri’ya bel

baglayanlara...

BABA: (Hiddetle) Sus... Bu sézii agzina alma. Giivenglere karigma.

Ben bunamadim..

Ogul... Ben higte deli degilim. Bildigim tek sey varsa haksizliga boyun

egmeyenler, Tanr ile birliktir iste bu kadar. ™

9% Hiisamettin Isin, “Atatiirk e Ilk Kurban ”, Istanbul: Bozkurt Matbaasi, 1948.
% Hiisamettin Isin, a.g.e., s. 9.
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Eserde dikkate deger unsur, Ahmet’in babasinin dini inanglarina Kkori
koriine baglanmas1 ve savas igerisinde olan devletin din ile kurtarilacagina
inanmasidir. Ahmet, babasina oranla daha materyalist bir diinya goriisi
benimsemekte ve ancak miicadele etmekle vatanin kurtarilacagina
inanmaktadir. Eserde tema eski-yeni iizerinden din ¢atismasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ahmet, Mustafa Kemal’e ve miicadeleye inanirken,
babasi padisaha ve dine inanmaktadir. Babasina gore din, tek kurtulus
yoludur. Fakat her ikisinin de dini diistinceleri farklidir. Ahmet’e gore, ¢aba
olmadan Tanri’dan herhangi bir sey beklememek gerekir, babasina gore

durum tam tersidir.

Atatiirk’e Ilk Kurban, eski-yeni ¢atismasi disinda, Atatiirkeii diisiince ve
Osmanl tezatliklarin1 da beraberinde barindirir. Osmanl fikrini savunan
insanlarin hi¢bir sey yapmadan vatanin elden gidisini izledigi, Atatiirk’e
inanan ve onun yolundan gidenlerin de miicadele ederek bu vatam

kazanmas1 oyunun ana fikrini olusturmaktadir.

1935 yilinda yazilan bir diger oyun Necip Fazil Kisakiirek tarafindan
yazilmis olan Tohum’ dur. Inci Enginiin, Tohum igin 1935 yilinda
materyalist diisiinceye karsi mistik ve milli ses, sair Necip Fazil’in Tohum’
u ile dile geldi ve hakl bir ilgi topladi.”® demektedir. Iste Tohum’ u yazildig
donemde diger eserlerden ayiran o6zelligi budur. Eser, konu olarak Milli
Micadele Donemi siirecinde Maras’in Isgalini anlattig1 icin, din konusuna
da temas etmektedir. Oyunda hem Islam hem de Hristiyanlik dini temalart
mevcuttur. Hristiyanlik temasi igeren kisimlar Hristiyanlik basligi altinda

incelenmistir.

HANCI: Hi¢ unutmak, aldivrmamak olur mu? Sabw, c¢ekilen seyi
duymamak degil, ona dayanmayr bilmektir. Aci ne kadar biiyiikse

sabir da o kadar biiyiiktiir.

% Inci Enginiin, “Tiirk Tiyatrosu Sinasi’den Turan Oflazoglu’na”, Istanbul: Dergah
Yayinlari, 2019, s. 146.
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“FERHAD BEY: Cocuklugunda sana ogretmislerdir. Bir Eyyiip
Peygamber vardir. Bogazina kadar nimete batmistir. Evi, barki,
colugu ¢ocugu, her seyi var. Giiniin birinde bunlarin hepsini birden
kaybeder. Ne bir pul, ne bir evlat, ne bir dost! Sabreder. Hastalanir,
solar, erir. Adim atamayacak hale gelir. Gene sabreder. Butln etleri
parca parca dokulir. Vicudunu kurtlar yer. Bir gin kurtlardan bir
tanesine, demek Allah senin de gidant benim viicudumda yaratmuis der

ve sabreder. Onun i¢in siz aci ¢ekenlere ne dersiniz?”

HANCI: Allah Eyyup Peygamber sabri versin deriz.

FERHAD BEY: Evet sabir Eyyup Peygamberin sabridir. Sabirsiz, bir
kaybin karsisinda bagiran, sagini yolan, kendisini yerden yere ¢alan,
kendisini kaybedendir. Eyyup Peygamber bunlari yapmadigi igin
sabredebildi. Yoksa sabretmemek icin elinden ne gelirdi? Sabwr ruhun
muvazenesidir, duygusuzlugu degil. Onun igin eskiler, yas odunlar
haykira haykira, soylene soylene yanacagina, kuru odunlar gibi sessiz

ve olgun, yan demisler. Sabwr yanmamak degildir...%"

Oyunda, Eyyub peygamber kissasina deginilmesi dikkate degerdir. Kur’an-1
Kerim’de Enbiya suresinde (83/84) Eyyub peygamber kissasi su sekilde

anlatilmaktadir:

“Eyyub’u da (an). Bir giin Rabbine soyle seslenmisti: “Bu sikinti ile
benim basim dertte. Sen ise, merhametlilerin en merhametlisisin.
Onun duasimi kabul etmis ve ne sitkintisi varsa gidermistik. Ona
ailesini ve onlarla beraber bir o kadarini da vermistik ki, katimizdan

bir rahmet ve ibadet edenler icin bir ders olsun. %

Peygamberlerin yasamis olduklar1 hayatlar, Misliiman toplumunda ibret
vesilesi olarak 6rnek teskil etmektedir. Islam inancinda birgok peygamberin
farkli imtihanlardan gectigi bilinmektedir. Bu peygamberlerden biri de Hz.

Eyyub’tir. Eyyub peygamber her seyini kaybetmis, dini inanc1 ve Allah’a

9 Necip Fazil Kisakiirek, “Tohum ”, Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlari, 1935, s. 32.
9 Elmalili Hamdi Yazir, “Kur’an-1 Kerim Meali”, Ankara: Diyanet Yayinlar1, 2011.
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karst duydugu guven sayesinde her seyini geri kazanmistir. Milli Miicadele
Donemi’nde, Osmanli topraklarinda gezen yabanci askerler ve elden giden
topraklar diisiiniildiiglinde Necip Fazil’in inanmaktan ve miicadele etmekten
vazgecilmemesi gerektigi fikrini yansitmak istedigi asikardir. Tohum’a
Islam dini fikri agisindan bakacak olursak giiclii maneviyat, diisman

ordusunu yener temasi ortaya ¢ikmaktadir.

1936 yilinda Refik Halid Karay tarafindan yazilmis olan Deli adli piyeste
Cumbhuriyet siirecinde yasanan dini degisimleri anlatan bir diger eserdir.
Eser konu olarak Cumhuriyet sirecinde dil, din ve genel gundelik
yasamdaki degisimleri anlamlandirmaya calisan ve bu degisim siirecine

uyum saglayamayan Maruf Bey’in diistiigii durum anlatilmaktadir.%

“MARUF BEY: (Hayret i¢cinde) Neden gezmesin? Fesle, sarikla

gezmek ayip mi?

SEBNUR: Aywp degil, yasak! Adami yakaladiklar: gibi karakola

tikarlar en agagi ti¢ ay hapis.

MARUF BEY: (Hayret icinde) Sebnur, sen de aklint kacirdin galiba..

Deli deli neler sdyliyorsun?

SEBNUR: A, neye deli olayim, Biiyiik Beyefendi, Sapka Kanunu ndan

haberiniz yok... "%

Oyunun bu kisminda senelerce fes ve sarikla gezmeye alisan ve bdyle
gezen insanlari yadirgamayan Maruf Bey’in sapka kanunu ile yasadigi
sagkinlik belirtilmektedir. Ona gore, senelerce kullanilan sarik ve fesin
kaldirilmas1 gariptir. Ciinkii sarik ve fes millet ile 6zdeslesmistir. Fakat
sapka kanunu ile daha modern ve batili giyim tarzi benimseyen devletin laik
politikalar1 oyun boyunca Maruf Bey’i saskinliklara siiriikler. Sasirdig1 bir

diger nokta da tesettiir konusudur.

9 Refik Halid Karay, “Deli”, Istanbul: Semih Liitfi Kitabevi, 1936.
100 Refik Halid Karay, a.g.e., s. 14.
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“MARUF BEY: Yok... Sey.. Tesettiir...

YAKUP BEY: (Kahkaha ile giiler) Onun modas: gecti. Hiikiimet simdi

laik,! Ladini!
MARUF BEY: Manasi?

YAKUP BEY: ‘la’ edati nefi; ‘din’ malim maraz ‘i’ nispet edati!”™®

Osmanli toplumunda kadinlar dini hiikiimlere gdre giyinmislerdir.
Cumhuriyet’in ilanindan sonra kadinlar ¢esitli haklar elde ederek toplumda
one c¢ikmaya baslamislardir. Bu 6ne ¢ikis beraberinde kiyafet degisimini

getirmistir. Cumhuriyet kadini da batili giyim tarzini benimsemistir.

Eserde dikkate deger bir diger unsur ‘Ild’ edati nefi; ‘din’ malim maraz ‘i’
nispet edati! cumlesidir. Burada harf inkilabina da gondermelerde
bulunulmustur. Arap alfabesinin kullanimdan kalkmasi ile birlikte Arap
grameri de ortadan kalmis, dilde Tiirkcelesmeye gidilmistir. islam dini ile

baglantisi olan bir¢ok sey gibi alfabe de kullanimdan kaldirilmistir.

Ali Mustafa Soylu'nun 1937 yilinda yazmis oldugu Aktan Yahut Tanri

Adam adli eseri, harf inkilabin1 destekleyen bir tema iizerine kaleme

almmustir..2%?

“BIRINCI AVCI: Kaenle.. Bir baskast...
IKINCI: Siikiir

BIRINCI: Acele etme. Siikper.

IKINCI: Seker

BIRINCI: p’yi gérmiiyor musun?

101 Refik Halid Karay, a.g.e., s. 23.
102 Ali Mustafa Soylu, “Aktan Yahut Tanri Adam”’, Manisa: Koylii Matbaasi, 1937.
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IKINCI: o ye.
BIRINCI: Sakir
IKINCI: O Miisliiman ady. ™%

Piyesin bu kisminda Arap harfleri ile yazilan Osmanli Tiirkg¢esinin
okunusunda yasanan zorluklar aktarilmaktadir. Osmanli alfabesinde ‘vav’
harfi ‘v,0,0,u,ii’ seklinde okunabilmektedir ve bu da okurken zaman kaybina
sebebiyet vermekte ya da bagka dillerden biri okudugu zaman zorlanmasina,

yanlis okumasina yahut hi¢ okuyamamasina sebep olmaktadir.

Isimler, yasanilan cografyaya ve dile gore tercih edilmektedir. Miisliiman
cografyasinda yasayan insanlar genel olarak dini anlamda kiymet verdikleri
kisileri ya da kendi dillerinde anlamli isimleri tercih etmektedirler. Bu
durum diger toplumlar i¢in de aynidir. Oyunda gegen “O Miisliiman adi.”
repligi isimlerin de Islam dinini sembolize ettiginin gdstergesi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

1923-1950 sirecinde yazilmis olan eserlerde Islam temasi genel olarak
toplumun degisim ve doniislimiine zemin hazirlamak, halki tiyatro ile bu
degisimlere uygun fikirde diistinmeye tesvik etmek amaciyla kaleme alinmis
eserlerdir. Kimi eserlerde gecen dini ibareler halkin manevi benligine temas
ederken, kimi ibareler de laik devlet sisteminin benimsenmesi ve c¢agdas
medeniyetler seviyesine yiikselme fikri ile laik bir toplum yapisinin
benimsenmesi fikri {lizerine yazilmistir. Piyeslerde verilen mesajlar genel
olarak Milli Miicadele siirecinde ve sonrasinda ¢ekilen zorluklarin halk igin
oldugu fikri iizerinedir. Tiyatro oyunlari genel olarak gincel konular
Uzerinden halki degisime ¢ekmeyi amaglamistir. Bu siirecte yazilan tiyatro
oyunlarinda din, genel olarak devletin ideolojisi iizerine sekillendirilmistir.
Bu donemde sadece Islam dini degil, Hristiyanlikta konu olarak kendisine

yer bulmustur.

108 Ali Mustafa Soylu, a.g.e., s. 48.
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3.2.3. Hristiyanlik Dini Uzerinden Din Temast

1923-1950 yillar1 arasinda yazilmis olan piyeslere genel olarak baktigimizda
bu piyeslerde icerik olarak ele alman din temasinin, cogunlukla islam dini
ile alakali oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Osmanli Devleti, bir¢ok ulustan
milleti bir arada barindiran bir devlet olmustur. Bu ¢ogulculugun en énemli
sebeplerinden biri kurulusundan itibaren gostermis oldugu yayilmaci
politikadir. Topraklar genisledik¢e, devletin biinyesinde bulunan millet
cesitliligi de bir o kadar genislemistir ve devlet binyesinde bulunan
milletlere din noktasinda herhangi bir baski uygulamamistir. Miisliiman
devlet yapisi igerisinde bulunan gayrimuslim halk, devlet tarafindan Islam
dinine zorlamamistir. Boylece gayrimiislim halk din ve ibadet 6zgiirliigiinii

elinde bulundurmustur.*%

Hristiyanlik dinine genel olarak degindigimizde peygamberleri Hz. Isa’dir
ve ibadet yerleri Kilisedir. Hristiyanlik inancina gore Hz. isa hem Tanri’nin
oglu hem de insanligm kurtaricisidir. Tanri, Hz. Isa’y1 insanlig1 kurtarmak
i¢in yeryiiziine gdndermistir. Hristiyan toplumu da Hz. Isa’nin getirdigi ilahi
mesajlara inanmakta ve bu mesajlar dogrultusunda ortak bir bag kurarak

varliklarim siirdiirmektedirler.1%

I. Diinya Savasi ile birlikte, Osmanli Devleti’nin yenilen devletler arasina
girmesiyle Anadolu topraklarinin birgok noktasi Batili devletler tarafindan
isgal noktasi haline gelmistir. Milli Mucadele sirecinden sz edildigi zaman
Maras’ta yasanan olaylar dikkate degerdir. Necip Fazil Kisakiirek, 1935
yilinda yazmig oldugu Tohum adli piyesinde Milli Micadele sirecinde
Maras’ta yasanan olaylar1 islemistir. Tohum, Maras’in isgalini anlatan bir
piyes olarak Hem Tiirk hem de Fransiz askerlerini ele almaktadir. Eserde

yazar, Miisliiman ve Hristiyan toplumlarinin tezatliklarini belirtmektedir.1%

104 Giilcan Avsin Giines, “Osmanli Devleti'nin Gayrimiislimlere Bakis1 Ve Klasik Dénem

Millet Sistemi”, Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi, C. 1, S. 2. 2015.

195 Kiirsat Demirci, “Hiristivanlik”, TDVIA, C. 17, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, 1988. s. 328/330.

196 Necip Fazil Kisakiirek, “Tohum ”, Istanbul: Biiyiik Dogu Yaynlar1, 1935.
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“REIS: Hi¢ kimseden hi¢hir sey ummadiklar: icin kilisede toplandilar
yva! Sehir bizde. Fransizlar i¢erde. Kim ne umar? Kiliseyi tiklim tiklim
doldurdular. Onlardan iki fedai kilise kapisinin karsisindaki harap
evin penceresine mitralyozlerini kurdu. Iki fedai de kKilisenin
kubbesine c¢ikti. Dami deldiler. Bastilar yanan gazli pagavralari.
Kilise mahgsere dondii. Kacan kapida vuruldu. Kalan iceride yandi.
Etraftan imdat gelinceye kadar mitralyézdekiler 6ldiruliinceye kadar,
yvangin bastirtlincaya kadar kilisede adam kalmadi. Kubbedeki iki
Tiirk de orada yandi. Kavruldu. Biitiin bunlar on dakika siirmedi.

Bunlart umar miydimiz? "%

Oyun Fransiz isgaline direnen Maras halkinin kahramanlik miicadelesini
anlatmaktadir. Kuvay1 Milliye’nin miicadeleleri savag yillarinda son derece
onemli bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eser icerisinde de Fransiz
askerlerinin ko6tii tutum ve davramislari sonucunda kacacak yerlerinin
kalmamas ile birlikte kiliseye siginmalar1 konusu din temasi baglaminda
dikkate degerdir. Fransiz askerlerine tahammiilii kalmayan halkin kiliseyi ve
icerisinde bulunan askerleri yakmasiyla birlikte Marag’ta bulunan Fransiz
tehlikesi durdurulmustur. Fransiz askerlerinin kiliseye siginmalari, kacacak
baska bir yer bulamayislarindan kaynaklanmaktadir. Fakat Hristiyan
askerlerin kiliseye kagmast ve Misliman halkin da onlann ve
ibadethanelerini yok etmesi savag siirecinde vatan1 kurtarmak icin gelinen
son nokta olmugstur. Senelerce beraber yasayan ve farkli dinlere mensup
olan halk, birbirlerinin dinlerine ve ibadethanelerine saygi gostermistir. S6z
konusu vatan olunca halkin tek istegi yurdu diisman isgalinden kurtarmak

olmustur.

Icerisinde Hristiyanlik temas1 iceren bir diger eser de Celaleddin Ezine
tarafindan 1938 yilinda kaleme alinmis olan Yakub ve Otekiler adli piyestir.
Piyes Almanya’da baslamaktadir. Piyes farkli milletlerden Ggrencilerin
arkadashigi ve dini anlamda fikir ayriliklari {lizerine kurulmustur. Giris
kisminda dekor agisindan bir odada olduklar1 ve odanin ucuz yollu bir

Ogrenci pansiyonu olduguna dikkat ¢ekilmistir. Egitim alan 6grencilerin dini

107 Necip Fazil Kisakiirek, a.g.e., s. 56.
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sorgulamalar1 ve materyalist anlayisa hakim olmalar1 eser igerisinde dikkat

ceken bir diger noktadir.1%®

“MATHIAS: Hemen hemen Incil’in varhk prensibi gibi bir sey...
Aralarindaki fark su ki, Hristiyanlik hayatin usaresini Allah’tan
gelende, Isa’mn verdiginde aradi. Bu batil bir itikatti. Eserle miiessiri
karistirdr. Sebeple neticeyi ayirt edemedi. Nitekim fikir insandan

dogar, insan fikirden degil. Mesihsiz Isevi, ressamsiz resim,

miihendissiz yol olmaz. %

Eser, konu olarak dini anlamda sorgulamalar1 ve Osmanli topraklarinda
yetismis, Misliiman kiiltiiriiyle biiylimiis bir gencin Almanya’da egitim
almasin1 anlatmaktadir. Farkli arkadaslarla tanisan Tiirk gencinin insanlarla
yasadig1 diyaloglar iizerinden kafa karisikligi eserde islenen dini tema
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bir riiya oyunu olarak da adlandirilan bu

oyun icerisinde son derece felsefi fikir ve diisiinceleri barindirmaktadir.

Oyunda bulunan ve Hristiyanlik temasi olarak ele aldigimiz hususlardan ilki
“Allah’tan gelende, Isa’'mn verdiginde aradi.” ciimlesidir. Hristiyanhik
inancina gore Isa, Tanr’’nin oglu kabul edilmektedir ve yine Hristiyanliga
gore Isa, Tanr’nin yeryiiziindeki golgesidir. Mathias, materyalist bir
diisiinceye sahip oldugu i¢in bu fikri sorgulamaktadir. Cilinkii ona gore her
sey bir sebep ile gerceklesmektedir. Mesihsiz Isevi, resim ressam olmadan,
yol mihendis olmadan olmaz. O zaman inanabilmek igin goz ile gorinur
seylere ihtiya¢ vardir. Eserde Mathias iizerinden materyalist diisiinceye

deginilmektedir.

Din, birey ile birlikte baslar ve onunla varligina devam eder. Her birey
toplum ile birlikte sekillenir ve toplumlar genel olarak bir inan¢ bigimini
benimsemektedir. Bu inang bigimleri toplumlarin bulundugu cografyaya ve
bakis acgilarina gore ¢esitlilik gdstermektedir. Miisliiman toplumunun inanci

ve fikri ile Hristiyan toplumunun inan¢ ve fikirleri arasinda yasanan

108 Celaleddin Ezine, “Yakub ve Otekiler ”, Istanbul: Kenan Basimevi, 1938.
109 Celaleddin Ezine, a.g.e., s.17.
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farkliliklar kagiilmazdir. Ozellikle 1. Diinya Savasi’ndan sonra her milletin
kendi cografyasinda hayatlarina devam etmesi, fikirsel ayriliklar1 daha da

genisletmistir.

1923-1950 Dénemi Tiirk Tiyatrosunda islam ve Hristiyanlik basliklarina
baktigimiz zaman eserlerde islenen konularin genel olarak dini sorgulamalar
ve din teslimiyet Gzerinedir. Bu sorgulamalarin yeni devlet yapisinin halka
aktarilmasimin kolaylastirilmasi i¢in secilen temalar olarak karsimiza
cikmaktadir. Konular sadece Islam dini ile degil Hristiyanhik dini ile de
cesitlendirilmis, halkin algisini sekillendirme noktasinda bu ¢esitlilik dnemli
bir ivme kazanmistir. Din konusu, birey ve toplumun duygusundan ziyade
ideolojik a¢idan tiyatro eserlerinde kendisine yer bulmustur. Oyunlarda
islenen konu icerikleri genel olarak ¢esitlilik gostermektedir fakat amag
bellidir: Halki egitmek ve yeni devletin ideolojisini halka aktarmak.
Tiyatronun egitici bir tiir olarak Cumhuriyet siirecinde ivme kazanmasinin
bir diger sebebi de canlilik kavramidir. Oyun metni, kurulan dekor ve
oyuncularin anlik sekilde sahnede piyesi canlandirmas: izleyicilerin
dikkatini ¢ekmektedir. Sahnede kullanilan dekorlar ve verilmek istenen
mesaj, herhangi bir egitimi gerektirmemektedir. Bu yiizden tiyatronun
ulasacag kitle genistir. Ozellikle savastan yorgun ¢ikmis ve yeni sekillenen
bir devletin halkina yeni ideoloji ve fikirleri aktarabilmesi i¢in tiyatro,

onemli trlerden biri olmustur.

3.2.4. Diger

Diinya iizerinde varligin1 devam ettiren bir¢ok din ve inanig mevcuttur.
Semavi dinler basliginda 1923-1950 yillar1 arasinda yazilmis olan tiyatro
eserlerini, Islam ve Hristiyanlik dini cergevesinde inceledik. Semavi dinler
Yahudilik, Hristiyanlik ve Islam dini olarak kabul edilmektedir. Bu dinlerin
kabul gorme sebebi Kutsal kitaplariin bulunmasidir.!*® 1923-1950 yillari

arasinda yazilmig olan tiyatro eserlerinde Yahudilik unsuru barindiran

110 sema Ulkii, “Uc Semavi Dine Ait Prensiplerin Muhasebe Biliminin Olusumu Uzerindeki
Muhtemel Etkileri”, Uluslararasi Islam Ekonomisi ve Finansi Aragtirmalar1 Dergisi, C. 1,
S. 1, 2015, s.175.
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herhangi bir metne ulasilmadigi i¢in semavi dinler baslig: altinda Yahudilik

dinine yer verilmemistir.

3.3. 1923-1950 Yillar1 Arasinda Yazlan Tiyatro Eserlerinde Semavi
Olmayan Dinler Uzerinden Din Temasi

Tiyatro oyunlarinda tarih temasi islenis bigimine gore degisiklik
gostermektedir. 1923-1950 yillar1 arasinda yazilan Tiirk tarihi temali
oyunlar genel olarak savastan yorgun ¢ikmis Tiirk halkinin gegmisi ile giic
bulmasini saglamak amaciyla yazilmistir. Cumhuriyet ilan edildikten sonra
toplumun diistincesinde devrim yaratabilmek amaciyla tarihi tiyatrolar
kaleme alinmistir. Toplum igerisinde baslayan degisim hareketi ile tarihe
gidilerek bu durumun dogal bir siire¢ oldugu algisi yaratilmistir. Devlet,
tarih temali tiyatro oyunlarini desteklemis ve denetlemistir. Bu destek ulusal
birligin kurulmasmma ve ilerlemesine katkida bulunmak amaciyla
saglanmigtir. Tiyatro oyunlarinda tarihsel gerceklik degisimlere ugrasa da
seyircinin goziinde canli olarak aktarilan bir tiir oldugu igin izleyiciyi

etkileme olasilig1 hesaplanarak tarih temali oyunlar kaleme almmugtir.!

Tezimizin birinci boliminde Tuark toplumunun inan¢ bigimlerini ele
aldigimiz i¢in bu baslikta herhangi bir agiklamaya yer vermeden eserleri
inceledik. 1923-1950 yillar1 arasinda Yasar Nabi Nayir, Faruk Nafiz
Camlibel, Celal Esat Arseven, Ali Kozanoglu gibi isimler tarih temali

tiyatro eserleri kaleme almiglardir.

3.3.1. Gok Tanrt Inanci

Insanlik, olusum ve gelisim siirecini tamamlamaya devam ettigi siireg
icerisinde her zaman bir inan¢ bigimini benimsemistir. Turklerin Islamiyet
oncesi donemde benimsemis olduklart Gok Tanri inancit diger adiyla
Tengricilik, Goktiirk Devleti zamanlarinda benimsenmis bir inan¢ bigimi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gok Tanri inanci ile birlikte bizler Goktiirk
Devleti stirecinde Oncelikle inanilan bir Tanri’nin oldugunu daha sonra da

bu Tanr’nin varligmin goklerde oldugu diisiincesinin benimsendigi

1 Ramazan Kaya, “Tarihin Hayat Bulma Alani: Tiyatro”, Atatiirk Universitesi Kazim
Karabekir Egitim Fakiiltesi Dergisi, S. 15, 2007, s. 238/252.
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gormekteyiz. Bu bilgiye edebiyat tarihimiz agisindan da son derece 6nem
teskil eden Orhun Abidelerinin giiney yiiziinde yazmakta olan “Tengri teg
tengride bolmis Tiirk Bilge Kagan bu 6dke olurtum... Yani: Tanr1 gibi gokte
olmus Tirk Bilge Kagani, bu zamanda oturdum.” 2 ciimlesi ile

ulagsmaktayiz.

GOk, sonsuzlugun ve 6zgiirliiglin bir simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Islamiyet Oncesi Dénem’i genel olarak ele alindiginda gok insanlara bir
kutsiyet ve beraberinde ulagsmanin imkansiz oldugu bir mavilik olarak
gorulmiistiir. Bu yiizden Gék Tanri Inanci, Tanri’y1 elle tutulamayacak,
gozle goriilemeyecek bir mekan olarak goklerde kilmistir. Mircea Eliade,
Dinler Tarihine Giris adli kitabinda gok kavramini ve bu kavramin Tanri ile

olan iliskisini soyle agiklamaktadir:

“Goge bakmak aydinlanmak demektir. Gok ilkel insana gergekte
nasisa oyle goriiniir: sonsuz ve askin... Askinligin simgesi sonsuz
olmasindan kaynaklamir. “En yiiksek” olmak, dogal olarak tanrilara
ozgii bir niteliktir. Insamn ulasamadigi yukart bélgeler, yildizli gok,

tanrilara 6zgii askinlik, mutlak gerceklik, sonsuzluk gibi ayricaliklara

sahiptir. Bu tiir bolgeler tanrinmin mekanlaridir...”™"

Tiirk tarihi ile alakali yazili ve sozlii kaynaklara baktigimizda, Tiirklerin
tabiatta bulunan bazi nesnelerin ruhlari olduguna inandiklarini séylemek
mimkunddr. Bu nesneler onlara gore kutsaldir ¢linkii bu nesneler giiciinii
tabiattan almaktadir. Bu gulclere itaat neredeyse tiim halkta mevcuttur.
Fiziki gevrede goriilen deniz, dag, agac...vb. tabiat unsurlar1 bireylerde
saskinlik uyandirmis ve bu saskinlik beraberinde kutsalligi getirmistir.
Kutsal sayilan nesneler, gozle goriilemeyen ve goklerde olduguna inanilan
bir Tanr1 araciligiyla var olmaktadir. Bu yiizden en biiyiik yaratict ve

koruyucu Goklerde olan Tanr1’dir. !

112 Muharrem Ergin, “Orhun Abideleri ”, Istanbul: Bogazici Yaynlari, 2015.

113 Mirciea Eliade, “Dinler Tarihine Giris”, Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2014.

14 Saadettin  Yagmur GOmeg, “Eski Tiirk Dininin Temel Ozellikleri”, Tirk Tarihi
Aragtirmalar1 Dergisi, S. 4, 2019, s. 86.
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Cumbhuriyet Donem’i Tiirk tiyatrosuna genel olarak baktigimiz zaman,
tarihsel konulara egilim gosterildigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle
Turklik bilinci noktasinda cesitli tiyatro oyunlar1 kaleme alinmistir. Bu
oyunlarin yazilma amaci halkin kokenlerine inerek, gecmiste elde ettigi

basarilar1 ve tarih bilincini halka yeniden hatirlatmak i¢indir.

“Ziva Gokalp, “suur devrinde siir susar” diyor. Tarihe miracaat
daha ¢ok suur devrinde olur. Tiirk edebiyatimin béyle donemleri
vardwr. Bu donemlerde hem tarihi roman hem de tarihi tiyatro ilgi
gormiistiir. Metin And, Tarihi tiyatrolar en ¢ok ulusal bilincin
uyandigt ya da ulusal birligin kurulmaya c¢alisildigt donemlerde
yazildigint soylerken aslinda tarihin bir anlamda toplumun gecis
donemlerini kolaylastirdigini ve bunalimli donemlerinden c¢ikisina
yardim ettigini belirtmek ister. En azindan bu durum Tiirk tiyatrosu
icin bu sekilde olmustur.” **°

Yagsar Nabi Nayir’in 1932 yilinda yazmis oldugu Mete adli piyesi Hun
Turkleri DOnemi’ni anlatmaktadir ve eser bir biyiiciiniin duasiyla

baslamaktadir.!*®

“BUYUCU: Ey ulu Gék Tanrisi, ey kutlular kutlusu
Ey biitiin varliklarin en biiyiik, en mutlusu!

Bu kulun uzatiyor sana iki elini,

Soyleyor candan kopan biricik emelini. "**

Mete adli tiyatro eseri igerisinde barmdirdigi ogeler bakimindan tarihe
doniis yaparak degismekte olan millete, milli bilinci, kokleri ve tarihi
hatirlatmas1 bakimindan 6nemlidir. Ciinkii 1923 senesinden 1932 senesine
kadar gelinen siirecte yasanan degisimlerin halk tarafindan idrak edilmesi
amaclanmaktadir. Burada gorsel ve isitsel olarak halka en rahat ulagim

saglayacak olan tiyatro devreye girmektedir. Tiyatro, tarih boyunca gerek

115 Apdullah Sengiil, “Tarihten Sahneye Tiirk Tiyatrosu Uzerine Arastirmalar”, Istanbul:
Kesit Yaymlari. 2020, s.108/1009.

116 Yasar Nabi Nayr, “Mete ”, Istanbul: Muallim Ahmet Halit Kiitiiphanesi, 1932.

117 Yasar Nabi Nayrr, a.g.e., s. 9.
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Tiirkiye’de gerek diinyada halki bilinglendirmek i¢in kullanilan en 6nemli

iletisim kaynaklarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mete de degisim siirecinde ortaya ¢ikan bir piyestir ve baslangic1 da Gok
Tanr1 inanigina hakim olunan donemde edilen bir dua ile baglamaktadir.
Burada eserin dua ile baslamasi ¢alismamiz agisindan son derece 6nem
teskil etmektedir. Gok Tanr1 Dénemi’nde dua eden biiyiicii duasini ellerini
acarak yapmaktadir ve yine gokten beklenti igerisine girmektedir. Kul ile
Tann arasinda gegen konusma yahut dua samimi bir dille yapilmaktadir.
Biiyiiciiniin ellerini agmasi, Gok Tirk inanisinda duanin goklerde bulunan
ve gozle gorilemeyecek kadar yiice bir yaratictya inanildiginin

gostergesidir.

Abdullah Sengiil, Mete piyesi icin Tarihten Sahneye Tirk Tiyatrosu Uzerine

Arastirmalar adl1 eserinde su bilgileri aktarmaktadir:

“Tiirk milletinin devlet kurma idealinin anlatildigi bu oyunlarin, milli
biitiinliigiimiizii donemin heyecani igerisinde ¢ok bagarili bir sekilde
anlattig1 goriiliir. Bir¢ok oyunda Mete ile Atatiirk’ii ozdestirilir. Coken

Osmanli Devleti’nden gen¢ bir Cumhuriyetin ¢ikmasi, Mete ve Atatiirk

arasindaki ilging benzerliklere baglamlarak anlatilir.™®

1932 senesinde yazilmis olan bir diger din temasi barindiran tiyatro eseri de
Faruk Nafiz Camlibel’in yazmis oldugu Akin adh piyesidir. Akin’da tipki
Mete piyesi gibi GOk Tanri inancimi barindirmaktadir. Akin, Gokturk
Donemi ve Tiirklerin diinya tizerindeki giiciliniin anlatildig: bir eserdir. Eser
icerik olarak Tirklerin anayurdu olan Orta Asya’dan gdoclerini ele alir.
Gegmekte oldugu donem igerisinde Hakan’a duyulan saygi sikga dile
getirilmekte Hakan’in emirleri Tanri’min emirleri gibi goriilmektedir. Bu
giic Hakan’a (Kagan) duyulan saygi ile iliskilendirilmektedir. Oyle ki
Kagan, Gok Tanr1 olarak nitelendirilmektedir. Eserde Kagan, asik oldugu

118 Abdullah Sengiil, “Tarihten Sahneye Tiirk Tiyatrosu Uzerine Arastirmalar”’, Istanbul:
Kesit Yaymlar1. 2020 s. 133.
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bir kiz1 babasindan istemektedir ve babast Hakan’1t Tanr1 gibi gordiigii i¢in

kizina sdyle demektedir.®

“ISTEMI HAN: “G6k Tanri 'min fermani oniinde biz ne deriz?”

ISTEMI HAN: “Tanri’'min emrindedir kizim Suna simdiden, Yurda hayirli

olsun yavrum olsa da giden. %

Akin, Tirk akimlarinin nasil ve neden basladigini, bu akinlarin hangi
stireclerden gegctigini agiklayan bir piyestir. Orta Asya’da kurakligin
baslamasi, topraklarin verimliliginin azalmasi insanlar1 sulak alanlara
yoneltmistir. Tiirkler, anayurtlarin1 terk etmeye mecbur kalmislardir.

Boylece Tiirk milleti Bati’ya dogru yonelmistir.'?*

Eserleri milli biling ile yazan Faruk Nafiz’in Akin adli piyesinin devami
niteliginde ayni1 sene icerisinde yazmis oldugu Ozyurt adli eseri de
mevcuttur. Akin adl eserde Tiirklerin Orta Asya’ya gogii anlatilirken Ozyurt
eseriyle giiniimiize ve ge¢mise giderek Tiirklerin gitmis olduklar1 yere
medeniyeti getirdikleri ve her zaman c¢agdas olmalari, gittikleri yerlerde
bulunan insanlar1 nasil etkiledikleri olumlu bir sekilde aktarilmaktadir.

Eserde GOk Tanr1 inancin1 benimsemis olan Tiirk insanlar1 anlatilmaktadir.

“OZAN: Tanrt’ya siikrediniz.

DEMIR HAN: Siikretmek ona gerek,
Tanrt bize siikretsin Tan yerinden inerek!
Yarattigi Asya’da Tanriyt biz yasattik,
Tanrimin varligini Asya bizden anlad...
Yoksa nerden Tanrimin duyulacakti adi?
Insana soz soyleten diisiincenin sesiyken,
Insanda ilk diisiince Tanr diisiincesiyken,
Rastladik yolumuzda iste boy boy insanlar

Var miydi iglerinde Tanri adindan anlar?

119 Faruk Nafiz Camlibel, “4kin”, Istanbul: Devlet Matbaasi, 1932.
120 Faruk Nafiz Camlibel, a.g.e., s. 30.
121 Hilmi Kurtulus, a.g.e., s.117.
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Gormeden gozlerinde fikrin aydinligini

Nasil insan sayardik bu sayisiz yigini? "%

Cumhuriyet Doénemi’nde Turk tarihi ile alakali ¢alismalarin yapilmasi,
Islam, sarik, 1rk ve barbarlik gibi ortiilerle Tiirk milletinin iizerinin ortiilmesi
fikrine kars1 ¢ikigsmasiyla birlikte Turkltk bilincinin ortaya ¢ikarilmasi bu
donemde amaclanan hedeflerden biri olmustur. Ozellikle Batililasma
yolunda biiylik adimlar atilan bu dénemde Tiirkliikk bilincinin ve Tiirk

tarihinin halka aktarilmasinin en biiyiik sebeplerinden biri de bu olmustur.?

Ozyurt, tarihsel olarak anlatildigi donem icerisinde bireylerin Tanri’ya
inanglarinin siki sikiya bagli oldugu bir evrede ge¢cmektedir. Faruk Nafiz
tarafindan kaleme alindig1 siirece baktigimizda devletin laiklesme
politikalar1 lizerinden oyuna bir yorum getirmemiz getirdigimizde bin-birey

iligkisi dikkat ¢cekmektedir.

“Demir Han: Siikretmek ona gerek,
Tanr1 bize siikretsin Tan yerinden inerek!
Yarattigr Asya’da Tanryn biz yasattik,

Tanrimin varligini Asya bizden anladi...

Yoksa nerden Tanrimn duyulacakti adi? %

Tanriya siikretmek gerekmektedir fakat, Tanri’nin insanlara tesekkiir etmesi
gerektigi, ¢iinkii Tanri’nin admi yalnizca inanan insanlarin yasatacagi
aktarilmaktadir. Cumhuriyet rejiminin laik bir politika benimsedigi
diisiiniildiigli takdirde Tanri’nin yalnizca birey isterse adinin anilacagi ve

varlik gosterecegi fikri belirginlesmektedir.

Gok Tanrt inancimi barindiran bir diger eser de Celal Esad Arseven
tarafindan 1936 yilinda yazilmis olan Bay Turgan isimli oyundur. Eser, Orta

Asya’da Baykal civarinda geger ve Asya’da yasamakta olan Tiirklerin

122 Faruk Nafiz Camlibel, a.g.e., s. 31.

128 Niyazi Ak1, “Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakis 1923-1967”, Ankara: Atatiirk Uni
Yayinlari, 1968 s. 36/38.

124 Faruk Nafiz Camlibel, a.g.e., s. 31.
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hayatin1 ve geng bir kizin istemedigi bir adamla evlendirilmek istemesinin
sonunda yine kendi sevdigine kavusmasini anlatir. GOk Tanri inanisi
karsimiza Saman inanci ile ¢ikmaktadir ve bu siiregte sadece GOk Tanri

degil ayrica Saman inancinin da oldugu gériilmektedir.'?°

“CUCAY: Sen onun samanhgina inanma. O biitiin bu yalanlari
kirmak ortadan kaldwrmak isteyen bir adamdir. Ona her dindeki
Tiirklerin akli erenleri baghdir. Onun biitiin amact birbirini yiyen
insanlart yiice bir inan, bir tiire altinda genlik icinde yasatmaktir. O
da biiyiiden, efsundan senin kadar igrenir. O da senin ve benim gibi

bir ulu Tanryn tamwr, Gok¢ii ondan daha tanrisal bir adamdir.

Babasinin Ege ile evlenmesini onunla biz diisiindiik. ™**®

Birgok inanisa gore biiyii, tehlikeli goriilmiistiir. Ciicay’ 1n sozlinden yola
¢ikildiginda Saman inancinda da biiyiiniin yeri goriilmektedir. Samanlarda
da kimi bireyler biyi yaparken kimi de biyiden nefret etmektedir. Bu
piyes, Samanizm basliginda icermis oldugu Samanizm fikriyle tekrar ele
almmustir. GOk Tanri inancinin oldugu donemde Samanizm inancinin da
hakim olmasi Tiirk milletinin her iki inan¢ bi¢imine hakim oldugunun

gostergesidir.

“O da senin ve benim gibi bir ulu Tanriyi tanr” tek tanri inancina hakim
olundugunun gostergesidir. Burada tek tanr1 inanci yiice bir inanig olarak

aktarilmaktadir.

Ali Kozanoglu tarafindan 1946 yilinda yazilmis olan Alparslan adli tiyatro
oyunu da Gok Tanri inancini barindirmaktadir. Konu olarak gucli Turk

insanlarinin savas esnasinda Tanr1’ya olan inanglarimi anlatmaktadir.'?’

“NIZAMULMULK: Hichir savasta iimitsizlige diismedik, hichir

savasta diismandan ¢ok olmadik. Yine hi¢chir savasta da Ulu

125 Celal Esad Arseven, “Bay Turgan”, Istanbul: Asti Basimevi, 1936.
126 Celal Esad Arseven, a.g.e., s. 42.
127 Ali Kozanoglu, “Alparslan”, Istanbul: Ahmet Sait Matbaasi, 1946.
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Tanrimizdan  iimidimizi ~ kesmedik,  daima  sayiya  degil,

komutanlarimiza, erlerimize giivendik...

ALP ARSLAN: Tanri yardimcimiz olsun. %

Alp Arslan, Tiirk savasgt ve komutan olarak eser igerisinde kahramanligiyla
yer almaktadir. Piyesin bu kisimlarinda Alp Arslan ve ordusunda
bulunanlarin  Gok Tanri’ya inanglart sayesinde galip geldiklerini

belirtmektedirler.

“EBULKASIM HAN: Buyik Alp Arslan, seni hepimiz canimizdan,
diinyada en ¢ok sevdigimizden de fazla severiz. Sen bizim serefimiz,
sen bizim en mukaddes varligimizsin. Hakanim, Tanrinin yardim

adadig1 yiice Sel¢uk Irkimin idinlii Basbugu mustarip olma. Allah
1129

bayadktdr....

Hiikiimdarin Tanr1 kadar kutsallastirilmas:t  devleti  korumasindan
kaynaklanmaktadir. Bu koruma, halkin hiikimdara olan saygisini
arttirmaktadir. Dini anlamda da Tanr1 kadar istiin goriilmesinin sebebi

hiikiimdara verilen degerin belirtilmek istenmesinden kaynaklanmaktadir.

ALP ARSLAN: Biz Tiirkler, yalniz Ulu Tanrt’ya secde ederiz. Bir insan, her
kim olursa olsun, ikinci bir insamin karsisinda boyun egmemeli, yere

kapanmamalidir.**°

Alp Arslan’in diyalogu iizerinden oyunu izleyenlere de bir mesaj
verilmektedir. Tilrk halkinin her tiirlii zorluktan refaha ulasabilecek
seviyede oldugu ve kimseye boyun egmeyen atalarin torunlari olduklar

vurgulanmaktadir.

“Oyunlar, milli kimlik bilincini ve milletin kendine olan giivenini
veniden kazandwmayr amaclar... Bu dénemde yazilan ve Turk

destanlarindan degisik motifler tasiyan oyunlar, Tiirk kimliginin

128 Ali Kozanoglu, a.g.e., 18.
129 Ali Kozanoglu, a.g.e., 44.
130 Ali Kozanoglu, a.g.e., 62.
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tstinliigiini, Tiirk milletinin  tarih  boyunca kurdugu degisik
medeniyetlerden hareketle amilir.” Bu dénemde yazilan tarihsel
metinli oyunlarda genel olarak Atatlrk ve eski Tirk devlet liderlerinin
birlestirilmek istendigi goriilmektedir. “Bu oyunlar eski Tiirk
kahramanlarimin yagayislart masal havasi igerisinde vererek; sevgi,

saygt, birlik, baghlik, yurt sevgisi, gibi unsurlart anlatarak Tiirkliik

bilincini kuvvetlendirmek isterler.”*

Gok Tanr inanci, Tirk tarihi igerisinde siklikla karsimiza ¢ikmakta ve bize
Tiirk din tarihi ile alakali bilgiler vermektedir. Bu bilgiler 1923-1950 yillari
arasinda yazilan eserlerde de kendine yer bulmustur. Halka aktarilmak
istenen tarihsel biling genel olarak Atatiirk’iin ve yeni devletin politikalar
ile birlikte dini inancin bireyler istedigi takdirde devam edebilecegi
seklindedir. Bu donemde yazilan eserlerde tarihsel noktada karsimiza ¢ikan

bir diger inang Samanizm inang bigimidir.

3.3.2. Samanizm

Tirk milleti, tarih sahnesi igerisinde ¢esitli inang bigimlerini benimsemistir.
Millet olarak bu inanglar dogrultusunda da hayatlarini idame ettirmislerdir.
Tarihsel siiregte Tiirk toplumlarmin inandig1 dinlere Orta Asya’dan

Anadolu’ya Tiirklerde Din baghigi altinda deginilmistir.

Insan akli, bilgi birikimiyle yasadig:i olaylar1 anlamlandirmaktadir. Bilgi
birikiminin olmadig1 siiregte insanlar, farkli bolgelerde yasasalar bile
yasanan olaylara benzer anlamlar yiiklemislerdir. Doga olaylarinin tam
olarak anlamlandirilamamasi1 insanlarda korku yaratarak, bu olaylar
dogaiistii sekilde yorumlamalarina sebep olmustur. Tiim bunlar Samanizm
icin ele alman uygulamalarin benzer olmasint saglamistir. Toplumlar
birbirinden uzak ya da farkli oldugu halde Samanizm ritiielleri benzerlik
gostermektedir. Saman’in sozciik anlami biiylicii, rahip demektir. Bu

nedenle Samanizm kimi arastirmacilar tarafindan din olarak kabul

131 Abdullah Sengiil, “Tarihten Sahneye Turk Tiyatrosu Uzerine Arastirmalar”, istanbul:
Kesit Yaynlari, 2020, s. 133.
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edilmemektedir. Arastirmacilar bu diisiincelerini Samanizm’in bir kitabi,

kurucusu ve ibadet sekli olmadig i¢in desteklemektedirler.t32

Samanizm ve Tirk milletinin iliskisi kapsaminda Samanizm’in Orta
Asya’da da kabul goren bir inan¢ oldugu ve Tiirklerin de Orta Asya’da
yasadig1 diisiintildiigiinde etkilesim kacinilmaz olmustur. Bu konu ile alakali
olarak Prof. Dr. Hayrettin Rayman, Eski Tirklerde Uc Din adli eserinde
sOyle bir agiklama yapmaktadir:

“Samanizm, milattan onceki donemlerden bu yana Tiirklerin ve
cevresinde yasayan topluluklarin I¢ Asya ve Orta Asya gibi
vasadiklar: bolgede uyguladiklar: Saman veya Kam adi verdikleri din
adamlart aracitligiyla gerceklestirilen bir inang ve uygulamalar
biitiiniidiir. Samanizm, fslamiyet, Hristiyanlik, Budizm gibi tam
anlamwyla olgunlagmamis bir din degil, Tanrilar, ruhlar ve insanlar

arasinda iliskiyi saglayan bir sistem ve tekniktir.

1936 senesinde Celal Esad Arseven tarafindan kaleme anlinmis olan Bay

Turgan®®* adli tiyatro eserinde de Tiirk- Saman iliskisi goriilmektedir.

“CUCAY: Sen onun samanligina inanma. O biitiin bu yalanlari
karmak ortadan kaldwmak isteyen bir adamdir. Ona her dindeki
Tiirklerin akli erenleri baghdir. Onun biitiin amaci birbirini yiyen
insanlari yiice bir inan, bir tire altinda genlik icinde yasatmaktir. O
da biiyiiden, efsundan senin kadar igrenir. O da senin ve benim gibi
bir ulu Tanryr tamwr, Gokgii ondan daha tanrisal bir adamdir.

Babasimin Ege ile evlenmesini onunla biz diisiindiik.”

1936 senesinde Tiirkiye’de yasanilan gelismelere bakacak olursak 31

Agustos’ta 3. Tiirk Dil Kurultayr calismalarini tamamlamustir. ©*° Dil

1382 Mustafa Cumhur 1zgi. “Samanizm ve Samanlara Genel Bakis”, Mersin Universitesi Tip

Fakiiltesi Lokman Hekim Tip Tarihi ve Folklorik Tip Dergisi, C. 2, S. 1, 2012, s. 31/32.

133 Hayrettin Rayman, a.g.e., s. 19.

134 Bay Turgan adli piyes ile alakal1 olarak eserin giris kisminda ilk temsili olarak 1914 yili
gosterilmigstir. Miizikal olarak 1936 yilinda sergilendigi ilk baskismin da 1936 yilinda
yapildig1 bilgisine rastlanilmistir.

135 Tolga Uslubas, a.g.e., s. 75/78.
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calismalar1 devam ederken yazilan eserlerde de ge¢mise doniik olarak
maziyi canlandirmak ve caligmalari hizlandirmak adina gerek dini gerek
tarihi olarak belirli konulara yer verilmistir. Boylece halkin milli bilinci
uyandirilmak istenmistir. Eser GOk Tanr1 inang bigimi baghigi altinda

incelendigi i¢in burada sadece Samanizm baglig1 altinda ele alinmistir.

Sonug olarak Tirk din tarihine baktigimiz zaman ilk zamanlardan itibaren
tek bir inangtan sdz etmek miimkiin degildir. Gok Tanri Inanci ve
Samanizm gibi dinler Tilrk inaniglarindan bazilaridir. Turkler son olarak
Islam dinini secmis ve bu inang iizerine hayatlarma devam etmislerdir.
Ozellikle Osmanli Devleti sinirlar1 icerisinde devletin yasayis bigimini
Islam dininin kurallar1 belirlemistir. Tiyatro eserlerinde konu olarak Tiirk
milletinin giicli, ge¢misi ve gelecekte milleti bekleyen giizel istikbal
konularia deginilmistir. Gék Tanr1 inanci ve Samanizm inanglarinin konu
edindigi eserler de genel olarak dini anlamda reforma ugrayan halkin, inang
konusunda endigseye diismemesi ve devletin yoOneticisine giivenilmesi
gerekliligini  belirtmek amaciyla se¢ilmis konular olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

3.4.1923-1950 Yillar1 Arasinda Yazilan Tiyatro Eserlerinde Gelenek ve
Hurafelerin Sorgulanmasi

Yazilan her eser toplumunun aynasidir, yazildigi doneme ve milletine 151k
tutmaktadir. Calismamiz geregi inceledigimiz tiyatro eserleri barmdirdigi
temalar noktasinda donemine ve ideolojisine hizmet etmistir. Tiyatro
eserleri barindirdiklari konular bakimindan ¢esitlilik gosterdikleri igin,
etkiledikleri alani da kendileri seg¢mislerdir. Tarih sahnesinde gerek
Avrupa’da gerekse yayildigi baska cografyalarda tiyatro, sanatsal islevi

disinda toplumu egitmek amaciyla da kullanilmistir.

1923 yilina baktigimiz zaman Tirkiye Cumhuriyeti i¢in yeni bir donemin
baslamasi, savastan ¢ikmis yorgun bir halkin bulunmasi, kurulmak istenen

yeni bir devlet ve yeni ideolojilerin olmasi tiyatro tiiriiniin goézde sanat
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tirlerinden biri olmasint saglamigtir. 1923-1928 yillar1 arasinda yazilan
tiyatro eserleri Osmanli Turkgesi ile kaleme alindigi i¢in bu déneme ait
eserler ilerleyen donemlerde Latin alfabesiyle tekrar basilmistir. 1928
yilinda Harf Devrimi’nin ilan edilmesiyle birlikte tiyatro eserlerinin sayisi

hizla artmistir.

Tiyatro faaliyetlerinin  1923-1950°’li yillarda hiz kazandiginmi Onceki
basliklarda da belirtmistik. Bu déonemde yazilan tiyatro oyunlar1 konu ve
icerik olarak hayli zengindir. Ele aldigimiz siirecte yazilan oyunlarda
islenen din konulari halkin ufkunu genisletmek ve Ozellikle laik devlet
politikasina hizmet edebilmek ic¢in yazilmistir. Bu yiizden bu donemde
yazilan ve c¢aligmamizda yer verdigimiz eserlerin devlet destegiyle
yazildigin1 sdylemek miimkiindiir. Devletin bu eserleri destekleme sebebi

din igerisinde bulunan hurafeleri halka gostermek amaglidir.

3.4.1. Dini Degerlerin Suiistimal Edildigini Anlatan Tiyatro Eserleri

Dini degerler, bireyden baglayarak topluma etki eden degerlerdir. TDK’nin
Giincel Tiirkge Sozligiinde deger kelimesi “Bir seyin 6nemini belirlemeye
yarayan soyut ol¢ii, bir seyin degdigi karsilik, kiymet ve bir ulusun sahip
oldugu sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve bilimsel degerlerini kapsayan maddi
ve manevi Ogelerin butund” olarak agiklanmigtir. Deger kavrami birey ve
toplum hayatinda belirleyici bir unsurdur. Bireyler eylemlerini dini

degerlerden edindikleri kavramlar lizerinden gerceklestirebilmektedirler.

Birey, se¢mis oldugu dini inang ile birlikte toplum icerisinde kendisine yer
bulmaktadir. Boylelikle yalnizlasmadan kurtuldugu gibi toplum igerisinde
aidiyet hissetmektedir. Dini degerler, bireylerin dogumdan 6liime kadar iyi
olana yoOnelmesini saglamayr ama¢ edinmistir. Fakat insanlar yasam

icerisinde bu degerleri suiistimal etmektedir.
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N. Fazil Kisakiirek’in 1938 yilinda kaleme aldig1 Kinye adli piyesi konu
olarak I. Diinya Savasi siirecini ele almaktadir. Eserde dini degerlerin

suiistimal edilmesi noktasinda su kisim dikkate degerdir:

“DILENCI: (Biri geng ve stk kadina) Hamim kizim. Bana on para ver!
Allah gencgligini bagislasin.

KULHANBEYI: (Dilencive) Allah hiirriyetini bagislasin  babalik!

Bundan sonra dilenci duast bu. Allah hiirriyetini bagislasin!

DILENCI: (Kiilhanbeyine) Allah hiirriyetini bagislasin delikanli! Bari

sen on para ver! "3

Burada dikkat ¢eken husus dilencinin dilenirken Allah’in adi ile istemesi ve
dualarinda Allah ismini dilinden diisiirmemesidir. Dilencilik, bireylerin dini
duygular1 somiiriilerek yapildig: takdirde son derece yanlis bir istir. Eserde
de dilencinin Allah’n adin1 dilinden diisiirmemesi dikkate degerdir. Bireyin
inanct hangi din ya da diisiince lizerine olursa olsun Allah inanci oldugu
takdirde karsisinda ondan medet uman kisiyi reddetmemektedir. Bu da
dilenen kisinin bireyin dini duygularini suiistimal ettiginin gostergesi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir diger dini degerlerin suiistimal edildigini belirten eser Necati

Cumalr’nin 1949 yilinda yazmus oldugu Bos Besik adli piyesidir.®*’

“ANA: Ne degisiri var mi? Adet boyle oglum, Allah’in emri boyle!
Sen, ben bunca yilin kurulu diizenini mi degistirecegiz? Ben kendimi
bildim bileli boyle gordiim, boyle bilirim. Kadin kismi gelin oldu mu
ta doguruncaya kadar, soz sahibi bile degildir. Kadinlar dogurunca
8Oz sirasina geger, itibar goriir. Kistr kadini herkes hor goriir. Tanr

Tedld bile hor gormiis, kiswr yaratmus, kul niye hor gormesin? "%

13 Necip Fazil Kisakiirek, “Kiinye” Istanbul: Biiyiik Dogu Yaymlar, s. 90.
137 Necati Cumaly, “Bos Besik”, 1zmir: Ticaret Basimevi, 1949.
138 Necati Cumali, a.g.e., s. 17.
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Her toplum bulundugu cografya igerisinde cesitli kiiltiirel olusumlarda
bulunmaktadir. Bu  olusumlar beraberinde  kiiltirel devamlilig
getirmektedir. Bos Besik’ te “Adet boyle oglum, Allah’in emri boyle!”
Adetler genel olarak kiiltiir ile beraber kendisine yer edinmektedir. Piyes
kurgusu igerisinde Anadolu’da kadinlarin séz hakkina sahip olabilmeleri
icin belirli kriterlere uyum saglamalar1 gerekmektedir. Eserden hareketle bu
kriterlerden birinin de g¢ocuk sahibi olmak oldugu ortaya c¢ikmaktadir.
(Kadin kismi gelin oldu mu ta doguruncaya kadar, soz sahibi bile degildir.)
Fakat hicbir dinde kadinin ¢ocuk dogurarak séz hakkina sahip olabilecegi
belirtmez. Bu adet halkin kendi igerisinde ortaya koydugu ve temelini dine
dayandirdigit  bir adet olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Temelinin
dayandirilabilecegi herhangi bir gercekligin olmamasi toplumsal olarak dini

degerlerin suiistimal edildiginin géstergesidir.

“Tanr1 Tedla bile hor gormiis, kisir yaratmis, kul niye hor goérmesin?”
Cocugu olmayan kadin Tanri tarafindan hor goriilmiis olarak kabul
edilmektedir. Bu hor gorilme ile birlikte insanlar da kendi iclerinde ¢ocuk
sahibi olamayan kadimni hor goérmekte ve dislamaktadir. Kadinin ¢ocuk

sahibi olamamasi Tanr1’nin onu hor gormesi hurafesine dayandirilmstir.

Bos Besik’ te dini deger ve geleneklerin kotii yanlarinin ele alinmasi, bolge
olarak Anadolu cografyasinin secilmesi, geleneklerin kadin iizerinde
yarattig1 sorunlardan bahsedilmesi yapilan reformlarin ana basliklarini
icermektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte kadinlara
taninan haklar, dini anlamda baglatilan laik politika ve Anadolu’da egitim
faaliyetlerinin hiz kazanmasiyla birlikte Bos Begik’ te bu reformlar
destekler sekilde kadin ve din temasi {lizerinden dinin suiistimal edildigi

noktalar1 aktarmaktadir.

3.4.2. Dinl Degerlerin Islam Dini Uzerinden Suiistimal Edildigini Anlatan
Tiyatro Eserleri

Diinya donmeye devam ettigi miiddetce igerisinde bulunan canlilar da
hayatlarini1 devam ettirme miicadelesini siirdiirmektedir. insanlar akil sahibi

canlilar olarak, yeryiiziinde diger canlilardan ayrilmaktadir. Diinyanin
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varolus seriiveni incelendigi takdirde ilk insandan itibaren birey-Tanr1 ve

birey-din iligkisi goriilmektedir.

Memet Fuat, Tiyatro Tarihi adl1 eserinde tiyatro ve din iligskisi kapsaminda
sOyle bir bilgiye yer vermektedir: “Tiyatro, oyun sanati, dinden de eskidir.
Gece atesin iyi gitmesini saglamak amaciyla bir gesit biiyli yapmay1
diisiinen, kalkip avlanacak hayvanlar taklit eden ilk insanin bu davranisiyla

birlikte tiyatro da baslamis oluyor.”*°

Onceki basliklarda tiyatro ve Islam dini iligkisini agikladigimiz icin bu
baslik altinda direkt olarak ele aldigimiz donemde yazilan tiyatro oyunlarini
inceleyecegiz. Musahipzade Celal’in 1924 yilinda yazmis oldugu piyesi
Fermanli Deli Hazretleri adli oyunu Islam dininde suiistimal edilen dini

degerlere 6rnek teskil etmektedir.

Eser, Sultan Ibrahim Devrinde gegmektedir. Musa Efendi adinda akilli bir
adam padisah fermani ile idama mahkum edilir. Dar agacina asilir. Asildigi
aga¢ Musa Efendi’nin agirligini1 kaldiramaz ve Musa Efendi agactan diiserek
olimden kurtulur. Bunu goéren cellat bu iste bir keramet oldugunu
diisiinerek padigsaha Musa Efendi’nin affedilmesi hususunda yazi kaleme
alir. Affedilen Musa Efendi timarhaneye gonderilir. Bir siire burada kalir.
Akilli bir adam oldugu icin cani sikilir ve orada bulunan delilerle
eglenebilmek amaciyla muskalar yazar. Tesadufen delilerden bir tanesi
tyilesir. Bunu goren herkes Musa Efendi’nin kapisina dayanir ve iyilesmek
i¢cin kendilerine muska yazmasini isterler. Bu olay ile birlikte Musa Efendi
halk i¢inde Fermanli Deli Hazretleri ismiyle her derde ¢are bulan bir adam

olarak iin kazanir.14

“SUNBUL: Tellal bagirttiniz m1?

NUR FELEK: Bagirttilar

SUNBUL: Falciya, bakictya baktirin.

139 Memet Fuat, a.g.e., s.9. .
140 Musahipzade Celal, “Fermanli Deli Hazretleri”, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.
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NUR FELEK: Evet haber gonderdim.
SUNBUL: Ya cinler aldiysa?

NUR FELEK: Bilmem ki”***

“Falciya, bakiciya baktirin.” Diyalogundan hareketle insanlarin kaybolan
seylerin yerini bulabilmek i¢in falcilardan medet umdugu goriilmektedir.
Islam dini fali ve falcilign uygun gérmemistir. Fakat insanlar diinya hayati
icerisinde meraklarinin ve hirslarmin pesinden gitmektedir. Islam dini
uygun gormese bile insanlar fala inanmakta ve fal baktirmaktadir. Boylece

inanilan dinin degerleri suiistimal edilmektedir.

“Ya cinler aldiysa?” sorusu yazarin gozle goriilmeyen varliklarin normal
yasama miidahalesi ve insanlarin bu varliklarin kendi iclerinde
yasayabilecegi fikrine asina olmalarmi belirtmektedir. Islam dini,
kaynaklarinda ve tarihinde cinlere ve cinlerle ilgili kissalara yer vermistir.4?
Miisliiman toplumu da cinleri gézle gérmese de varliklarina inanmaktadir.
Oyundan hareketle bir yorum getirdigimizde insanlarin dini degerlerini
siradan yasantilarinda suiistimal ettigi goriilmektedir. Soyut bir kavram
olarak cin, somut bir eylemde bulunamaz. insanlarin yaptig1 seyleri cinlerin
lizerine atmasi, dini anlamda cinlerin varligina inanan kisilerin din?

degerlerinin suiistimal edildiginin gostergesidir.

Musahipzade Celal tarafindan 1928 yilinda yazilmis olan Kafes Arkasinda
adli piyeste de ayni tema islenmektedir. Piyes donem olarak Osmanl
Devleti’nin son yillari icerisinde gegmektedir. Konu olarak toplum yapisi ve

toplum icerisinde yasanan ahlak sorunlari ele alinmaktadir.

Eserin konusu 16 esi bulunan Haci Davut Efendi’nin eslerinden sadece dort

tanesinin hayatta kalmasi iizerine kurgulanmistir. Dort esten biri daha

141 Musahipzade Celal, a.g.e., s. 45.
142 hkz. Kuran’1 Kerim, Cin Suresi.
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6liince Haci1 Davut es sayisint dorde tamamlamak i¢in kendine yeni bir es
arayisina girmektedir. Hact Davut tam anlamiyla namusuna son derece
diiskiin bir adam profili ¢izmektedir. Namusu i¢in eslerini evde kilitleyerek
disar1 ¢ikar ve eslerinin disar1 ¢ikmasina dahi izin vermemektedir. Haci
Davut eslerinin 6lmesiyle adeta dviiniir ¢ilinkii kendisinin “bos ol!” diyerek
bosadigi higbir esi yoktur. Namusuna her seyden daha diiskiin olan Haci
Davut’un eslerinden biri dayisinin ogluyla uzaktan uzaga ask yasarken bir
digeri eve baska bir erkek almaktadir. Boylece evde neler olup bittigini

bilmeyen Hac1 Davut, esleri tizerinden biiyiik bir hayat dersi almaktadir.'*3

Eserin konusu iizerinden Islam dininde suiistimal edilen dini degerlere
baktigimizda baglangic olarak ¢ok eslilik konusu karsimiza ¢ikmaktadir.
Islam dininde birden c¢ok evliligin kabul gérmesi ve insanlarin bunu dini
boyuttan ziyade kendi diislincelerine gore yorumlayip suiistimal etmesi
incelenmesi gereken Onemli hususlardandir. Piyeste yazar, cokesliligin
marifet olarak goriilmesini, bir kadimin ancak 61diigii zaman kocasindan
bosanabiliyor olmasi fikrini elestirmektedir. Dini nikahla birlikte sadece
erkeklerin “bos ol” demesiyle nikahin sonlandirilmasi ve Haci1 Davut’un bu
hakka sahip oldugu i¢in gururlanmasi piyes igerisinde elestirilen bir diger

noktadir.

Piyeste dikkat ceken ilk diyalog su sekildedir:

“NADIRE: Tiirlii tiirlii dualar, biiyii bozmak icin, giinahlardan halds
olmak i¢in, hasret kavusturmak igin, bilmem daha neler, neler igin

deste deste dualar satar.

SABRI: Ya Ugru Abbas duas: (kahkaha)
NADIRE: Ya.. Ya!.. Kirk Ugru Abbas eskiyalik etmis, adam 6ldiirmiis.

HASENE: Kyt bucak boyle dualarla yigili.... """

143 Musahipzade Celal, “Kafes Arkasinda”, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.
144 Musahipzade Celal, a.g.e., s. 25.
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“Tarlu tarld dualar, buyu bozmak igin, gunahlardan halas olmak igin,
hasret kavusturmak icin, bilmem daha neler, neler icin deste deste dualar
satar.” Dualar insanlarin kendilerini korumalar1 ve igerisinde bulunduklari
durumlarda dini anlamda huzura ermeleri i¢in basvurduklar ¢esitli ve
anlamli sozlerdir. Oyunda dualarin satilmasi, insanlarin dini degerlerinin
suiistimal edildigini gostermektedir. Din ve maddi degerli olan seyler yan

yana geldigi takdirde suiistimal kaginilmazdir.

Biiyii, Islam dininde son derece biyuk gunahlardan biridir. Kur’an-1
Kerim’de biiyii lizerine birgok ayet inmistir. Bu ayetler genel olarak
biiylinlin zararlar1 {izerine insanlar1 ikaz eden ayetlerdir. Fakat bunu bilen
insanlarin bazilar1 giinah oldugunu bildikleri halde ¢ikar amaciyla dini ve
dini degerleri suiistimal ederek blyi ile ugrasmakta insanlarin dini
duygularmi somiirmektedirler. “blyl bozmak igin” dua satilmasi da

insanlarin dini degerlerinin suiistimal edildiginin bir diger 6rnegidir.

Inanglar, bireylerin kutsal kabul ettigi ve inandiklar1 goriise saygi duymasini
saglar. Islam dinine inanan bir kisi, Islam dini ile alakali kutsal kabul edilen
birgok seye deger vermekte ve saygi1 gostermektedir. Ornek verecek olursak
Topkapt Sarayr Muzesinde sergilenen kutsal emanetler, yiizyillar boyunca
insanlarin dini deger yiikledigi seyleri nasil korudugunun gostergesidir.
Resat Nuri Giintekin tarafindan 1931 yilinda yazilan Babiir Sah’in
Seccadesi adli tiyatro oyunu da bu dini deger yiiklenen esya konusuna

deginmektedir.

Eser konu olarak antikac1 Hact Murat Efendi’nin eline gegen esyalart ucuza
alip, pahaliya satmasmi anlatmaktadir. Hac1 Murat Efendi, satin aldig
antika esyalar1 alicilara hileli sekilde satmaktadir. Bir giin eline bir kege
parcast gecer. Sabir Pasa isimli alici bu kege parcasinin Babiir Sah’in
Seccadesi oldugunu diisiiniir ve satin almak ister. Keceyi aldiktan sonra
antikadan anlayan bir Alman’a satar. Eserin olay orgiisii hileli isler yapan

Murat Efendi’ye ders vermek iizerine kurulmustur.4®

145 Resat Nuri Giintekin, “Babiir Sah’mn Seccadesi”, Istanbul: Istanbul Devlet Basimevi,
1931.
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“HACI: Vakia kege, kilim, hali iglerinde ihtisasim yok amma... Bu
gayet adi, gayet kiymetsiz cinsten bir...

PASA: (kollarimi kaldirarak bagwrir.) Tovbe istigfar et Haci Efendi.
Tovbe istigfar et.

HACI: (Saswrarak) Ne dedim, agzimdan bir zille mi sadir oldu?

PASA: Biiyiik giinaha girdin Haci Efendi. Bu adi kege, kiymetsiz kege
dedigin sey nedir biliyor musun? (Elleri ve sesi heyecandan

titreyerek) Babiir Sahin iistiinde namaz kildigi seccade.

HACI: Allah Allah...

PASA: (Igilip hiirmetle dudaklarin vaz ederek) Ak mukaddes seccade,

sana dudaklarimi siirerken kalbim tikaniyor, nefesim kesiliyor. Hact

Efendi suna bin lira veriyorum.™*®

Oyunda bahsedilen kege pargasi, siradan ve degersiz bir kecgedir. Fakat bu
kecenin dini bir isme ait bir seccade oldugu diisiincesi Pasa’nin dikkatini
cekmistir. Islam dini temelli diisiindiigiimiiz takdirde, putperest bir toplum
igcerisinde olusmaya baslayan din, nesnelere deger vermeyi, onlara misyon
yiiklemeyi dogru bulmamistir. Ciinkii, kisilerin tekrardan eski adetlere geri

donebilecegi diisliniilmiistiir.

Oyunda Sabir Pasa, Hact Murat Efendi’nin keceye kars1 soyledigi sozler
Uzerine dini bir reaksiyon gostermektedir. “(kollarini kaldirarak bagurir.)
Tovbe istigfar et Haci Efendi. Tovbe istigfar et.” Burada tovbe istigfar et
demesinin sebebi bu sdyledigi soziin giinah oldugunu diisiinmesinden
kaynaklanmaktadir. Hac1 Murat Efendi’nin kege parcasinin degersiz
oldugunu bildigi takdirde sirf para kazanabilmek amaciyla Pasa’nin dini

duygularint suiistimal etmekte ve keceyi ona satmaktadir. Hact Murat

146 Regat Nuri Giintekin, a.g.e., s. 17.
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Efendi, kecenin degersiz oldugunu bilmektedir ve fazla israr etmez. Para

pesine diiser ve karsisinda bulunan kisinin dini duygularini suiistimal eder.

Resat Nuri, yazmis oldugu tiyatro oyunlarinda dini anlamda sorun olarak
gordiigli konulart islemekten ¢ekinmeyen bir yazardir. 1935 yilinda yazmis
oldugu Hulleci adli piyesi de konu olarak dini degerlerin suiistimalini ele
almaktadir. Karakterlerin oyun igerisinde sergiledigi davraniglar ve
yarattiklar1 algi Bireylerin Davranis Bicimleri Uzerinden Olusturulan Din
Temasi basliginda incelenmistir. Oyun Serif’in borglarin1 6deyebilmek igin
kardesi Halil’i ev sahibinin kizi ile evlendirmek istemesi ile baglar. Ev
sahibinin kiz1 zengindir fakat Halil bir baska kadin ile evlidir. Bunun
tizerine Serif bir plan kurarak kardesinin bu kadindan bosanmasini ve bu

zengin kadinla evlenmesini planlar ve olaylar geligir.4’

Osmanli toplumunda kadinlar disariya ¢iktiklart zaman kapali kiyafetler
giymektedirler. Evlerinde rahat giyindikleri zaman sadece ailesinden olan
insanlar bulunmaktadir. Eserde dikkat ceken ilk husus tesettiirlii bir
Miisliiman kadinin evine habersizce gelen Saldhi Molla’nin bunun herhangi
bir problem teskil etmedigini belirten hareketlerde bulunmasi ve Rukiye’nin

bu duruma tepkisi Uzerinedir.

“RUKIYE: Ayol... Burada namahrem var... Bir destur demeden paldir

kuldir Masliman evine mi girilir?

SALAHI MOLLA: Artik seninle benim namahremlik halimiz kaldi mu

hemsire hanim?
RUKIYE: Ya Rabbi! Sen bilirsin...}*

Rukiye, “Ya Rabbi! Sen bilirsin...” diyerek gegistirmektedir. Oysa ki Islam

dinine aykir1 bir tavir giidiilmekte ve “Artik seninle benim namahremlik

147 Resat Nuri Giintekin, “Hulleci 7, Istanbul: Istanbul Devlet Basimevi, 1935.
148 Regat Nuri Giintekin, a.g.e., s.9.
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halimiz kaldi mi1 hemgire hanim?” sdziiyle durum normal bir seymis gibi

gosterilmektedir.

SERIF: (Kapidan girerek) Buyurunuz Imam Efendi

IMAM: Hamimlarin baslar: rtiilii mii?

SERIF: Ortiilii... Ortiilii... Yabanci yok...

IMAM: Zira nikah ¢ok ince bir seydir. Bir yabanci erkek bir kadinin
saginin ucunu gordiigii gibi o kadin kocasindan bos diiser... Kitapta
boyle yaziyor. (Rukiye ve Adile Dudu’ya) Seldmiin aleykiim

Hammlar...

RUKIYE: Ve aleykiim selam Imam Efendi. Hos geldin...”*°

Piyesin bu kisminda da kadinlarla alakali tesettiir konusu karsimiza
¢ikmaktadir. Kadinlarin nikahsiz erkeklere karsi namahrem diisiincesi ile
tesettiirtinii korumasi noktasina deginilmistir. “Zira nikédh cok ince bir
seydir. Bir yabanct erkek bir kadinin sa¢inin ucunu gordiigii gibi o kadin
kocasindan bos diiser. Kitapta béyle yaziyor.” Fakat Imam’in sdyledigi
bilgilerin hangi kitapta yazildigi belirtilmemistir. Bu durumda da sdylenen
s0zlin dogrulugu siiphe teskil etmektedir ve kadinlar iizerinden dini degerler

suiistimal edilmektedir.

Eserde dini degerlerin suiistimal edilmesi noktasinda bir diger 6rnek hasta
olan bir insanin doktora gitmesine gerek olmadig1 ve doktor yerine duanin

hastay1 iyilestireceginin sdylenmesidir.

“SERIF: U¢ aylart unutuyorsun. Kardesim tam dort aydir memleket
memleket dolastyor. Hafiz Halil’in sesini bilirsin... Sonra o sade hafiz

da degildir. Bilirsin ki kardesim eviiyaullah gibi bir seydir.

149 Resat Nuri Giintekin, a.g.e., s.35.

72



SALAHI MOLLA: Evet Hafiz Halil biraz alikcadir.

SERIF: Hastalart okur... Degme bir doktordan ziyade para

kazanir. ™

Hasta olan insanlarin dua ile sifa bulabileceginin diisiiniilmesi iizerine dua
eden insanlara para 6denmesi hem derman arayan bireyleri hem de igin ehli
olan kisileri zor duruma disiirmektedir. Bireylerin inanglar1 da bdoyle
durumlarda zedelenmektedir. Maddi olaylar dinin boyutunu ve insanlarin
inanglarin etkilemektedir. Piyeste de yazar Serif’in kardesinin gezerek sifa
arayan insanlara dua okumasi ve bunun {izerinden para kazanmasi

durumuna dikkat gekmektedir.

“RUKIYE: Oglum bu ne hal? Sen hastalandin mi sakin? (Aglayacak
gibi) Bak su basimiza gelenlere... Bu kadar yorgunluga can m

dayanir? Vah eviddim vah.. Sana hemen bir doktor getirelim...

HAFIZ: (Sallanarak) Doktor degil valide, doktoru ne yapalim Allah

askina... Bana zemzem getir... O demin i¢tigim zemzemden... Insan o

zemzemin kuyusuna diismeliymis ki... """

Burada bahsedilen zemzem aslinda rakidir. Eserde ilerleyen siirecte bu
icecegin raki oldugu belirtilir. Hafiz da bu yolla kazanmis oldugu tiim
paralart kaybeder. Insanlarm caresizlikleri iizerinden dini duygularim
somiiren Hafiz, zemzem suyunun sifa kaynagi oldugunu iddia ederek
hastalara hem zemzem suyu i¢irmez hem de insanlarin dini duygularini

suiistimal eder.

Eserde dini nikah konusuna ve dini nikahin insanlar arasinda farkli amaglar

dogrultusunda kullanildigina deginilmektedir:

“IMAM: Bir defa soyleseydin karin sadece bos diiserdi; tecdidi nikah
ederdik; olur biterdi; fakat sen bir ¢ok defalar séylemigsin.. Demek ki

150 Resat Nuri Giintekin, a.g.e., s.10.
151 Resat Nuri Giintekin, a.g.e., s.21.
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karin taldki seldse ile bos diismiis... Binaberin artik tecdidi nikdhta

yok...
HAFIZ: Aman Allah simdi diisiip bayilacagim.

SALAHI MOLLA: Seriatin kestigi parmak acimaz evlddim... Artik

sizin bir araya gelmenize imkan yoktur.

HAFIZ: Agabey Allah aksina bir care bul... Ben karimdan nasil

ayrilirim?

SERIF: Eviadim ulemaya karsi boynumuz kildan ince... Ne yapalim
bagrimiza tas basariz... Elbet sen de karisiz kalacak degilsin ya..

Birini buluruz.
HAFIZ: Istemem lanet olsun yahu...
SERIF: Evvelden diisiineydin.. Ne yapalim...

IMAM: Simdi gelelim manahniifih meseleye.. Sabik Gelin Hamm ile

Hafizin bir evde kalmalar artik ser’ an caiz degildir...

Imam, Hafiz’in baska bir kadinla evlenmesi icin kendisine oyun
yapmaktadir. Dini nikahta erkek ii¢ kez bos ol dedigi takdirde nikah
diismektedir. Fakat sdyledigini hatirlamayan Hafiz, Imam’mn kendisini
kandirmas1 ile esinden bosandigini diisiiniir. Din adami olarak lanse edilen
Imam’1n, Serif ile birlik olup ve para kazanmak icin dini nikah oyununa alet

olmasi suiistimal edilen bir diger dini 6rnektedir.

Toplumda belli meslek guruplar1 giiven teskil etmektedir. Insanlar genel
olarak dini riitbesi olan kisilere inanmakta ve giivenmektedirler. Imamlar da
bu giivenilen isimlerdendir. Eserde de Imam giivenilen birisi olarak
seyirciye lanse edilse de para i¢in icerisinde bulundugu dini mertebeyi

kullanmakta ve insanlarin giivenini sarsmaktadir.

152 Resat Nuri Giintekin, a.g.e., s.41.
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Eser’de Hilmi ve arkadasi Hafiz Efendi’nin evine hirsizlik yapmak igin
girer. Hafiz ile karisinin tekrar evlenebilmeleri i¢in hiille yapilmasi yani
Melek Hanim’in bir baska adamla bir ka¢ gece evli kalmasi, bosanip daha
sonra esiyle tekrar evlenmesi gerekmektedir. Eve giren Hilmi’yi de hiilleci
olarak melek hanima nikahlarlar. Melek hanimin 6len amcasindan kendisine
miras kaldig1 i¢in kaynanasi yeniden ogluyla evlenmesini ister. Melek’te
hilleci Hilmi ile evliligini gercek yaparak kendisine gider. Olan Hafiz’a

olur ve kimseyle evlenemeden ortalarda kalir.

Ertugrul Sevket’in 1938 yilinda yazmis oldugu Seriatcas: adli eser de dini
degerlerin suiistimali noktasinda dikkate deger unsurlar barindirmaktadir.
Eserde kizinin kagtigi adamla evlenmesini istemedigi i¢in kadiya giden
Mestan Bey’in hikayesi anlatilir. Kizinin Izzet Bey’den ayrilmasi davasi
i¢in kadrya tonlarca altin dder. Kadi’da din kisvesi altinda Ismet Bey’in
kizina hos olmayan davraniglarda bulunmak ister fakat kizin sevdigi adam
(Izzet) gelip onu kurtarir. Daha sonra Kadi dini kullanarak yine istedigi

seyleri yapma macerasina koyulur.'%®

“KADI: Hahh! Daha iyisini soyledin. Madem ki kizin nikdhsiz olarak
bir erkegin hanesinde derdest edilmis ve huzuru adalete ¢ikarilmistir,

her ikisi hakkinda da ser’an bir karar vermem icap eder.
MESTAN: Anlamadim?

KADI: Yani kizimiz hakkinda fahiselere tatbik edilegelmekte olan cezai
hiikmii vermek ve tatbikini emreylemek lazim. Yani kizinizi iiryan bir

halde sokak sokak gezdirterek ytziine tukurtmek.

MESTAN: Aman aman..”

KADI: Yani kizinizi taga gommek, recmetmek. »154

153 Ertugrul Sevket, “Seriatcas:”, Istanbul: Istanbul Devlet Basimevi, 1938.
1% Ertugrul Sevket, a.g.e., s. 32/33.
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Eserde Kadi, Mestan Bey’in kiziyla evlenebilmek amaciyla dini 6gretileri
carptirarak Mestan Bey’i korkutur. Burada dini degerleri kendi ¢ikarlar1 igin
kullanan ve devlet gorevlisi Kadi Efendi’nin hem bulundugu konumu hem
de dini degerleri suiistimali dikkate degerdir. Toplum igerisinde yasayan
insanlar haklarint mahkemelerde aramaktadirlar. Mahkemeler de bireylerin
haklarin1 kendi ¢ikarlarimi gozetmeksizin ele almaktadirlar. Eserde Kadi,
gorevini  kotiiye kullanmaktadir. Dini hiikiimleri kendi ¢ikarlar1 ig¢in
suiistimal etmekte ve kendisine gilivenen insanlarin giivenini bosa

cikarmaktadir.

Kadi Efendi’nin istedigini almasi i¢in suiistimal ettigi tek hiikiim bir kadinin
iiryan halde sokak sokak gezdirilerek yiiziine tiikiiriilmesi ile Mestan Bey’i
korkutmasi degildir. Zeynep ile birlikte olabilmek i¢in yine dini kullanarak
onunla yalniz kalmak istemektedir. Boylece Mestan Bey’in tuttugu sahitleri
kabul etmeyerek Zeynep ile yalniz kalmak ister. Yine gorevini kotliye
kullanir ve bunu yaparken de dini degerlerden s6z ederek karsisinda

bulunan kisileri kandirmaktadir.

“KADI: Ciinkii, seni miisahede altinda bulunduracak olan kadimin
sahitler, belki baban tarafindan tutulmus sahitlerdir. Haywr resit
degildir dediler mi yandin. Hem bunun béyle olacagina da siiphen

olmasin. Halbuki ben muayene edecek olursam.

ZEYNEP: Lakin Kadi Efendi! Ben bir kizim, siz erkeksiniz, ne bileyim

ayp giinah olmaz mi ?

KADI: Bre cahil! Bunun ayip giinah neresinde? Asu ayip ve giinah
senin nikdhsiz bir adamin evine kacmandadir. Biz seriatin hiikmiinti
yerine getirmek icin, Allah icin, din icin fisebilullah ¢alisiyoruz. Biz
bu bembeyaz sakalimizla herhangi bir giinahi aklimiza getirebilir
miyiz? Zaten bir ayagimiz ¢ukurda. Biz, hareketlerimizin miikdfati
olarak Cennet-ii alamin bir késesine ¢ekilmek ve hayat miiddetlerinin
uzunlugunca gutlaklarina kadar giinaha girenlere dua etmek

niyetindeyiz. Zaten yasadigumiz miiddetce de insanlari dogru yola
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getirmek, Cenab-1 Hakk in sedit cezalarina ¢arpilmasinlar diye onlari

ikaz etmek yiikiinii omuzlarina almis insanlariz.

ZEYNEP: Hay Hay! Istediginize raziyim: Simdi beni muayene edin.

KADI: Simdi hayli islerim var. Bunun icin geceyi beklemek lazim.

Islam dinine gdre bir kadin ile bir erkegin nikahsiz olarak bir arada
bulunmasi dinen uygun goriilmemistir. Eger kadinin namusu ile alakali bir
durum s6z konusuysa sahitlik etmesi yahut muayene etmesi i¢in kadinlar
getirilmektedir. Eserde de kadinlar getirilir fakat Islam dininin bu
hiikiimlerini bildigi halde Kadi Efendi gorevini ve dini hikiimleri suiistimal
ederek Zeynep’i kendisi muayene etmek ister. Zeynep’in aklini da dini

sOzlerle celmeye calisir.

“KADI: Doktor mu? Bak sunun yedigi herzeye. Bre kadin, bir

namahrem dulun evine doktor nasil girermis?
NURIYE: Efendi, insan hastalanamaz mi ?
KADI: Hastalanirsa ne olur? Mahallede kursuncu, muskacit mi yok?

NURIYE: Kadi Efendi, simdiye kadar kursuncudan, muskacidan kim

fayda gormiis ki ben géreyim? Bunlar sagma sey.

KADI: Tuuu! Tovbe de! Kelime-i Sehadet getir, tecdidi iman et be

kadin. Senin dine diyanete imanin yok mu?

NURIYE: Benim dine de diyanete de imamm var. Fakat kuspalazindan
hasta yatan bir ¢ocuga, ne dinin ne de imamn faydasi dokunur. Bu

derdi ancak fen, tip onleyebilir.

KADI: Vay din diismant vay. Ben sana gosteririm ¢ocugum hasta diye

evine erkek kabul edip zina etmegi ? Ben sana gosteririm!

15 BErtugrul Sevket, a.g.e., s. 38/39.
77



NURIYE: Zina eden bir kadin olsaydim, senin yanminda koca sarigiyla
duran, soyledigin teklifi yapan bu diizenbaz Mesnevi’'nin koynuna
girerdim. "%

Kadiya gore doktor, yabanci bir erkek oldugu i¢in derde derman olmasi i¢in
eve girmemelidir. Bunun yerine kursuncu ve muskacidan medet umulmasi
tavsiye edilmektedir. Insanlar sifa bulabilmek amaciyla doktorlardan ve
tiptan faydalanmalidir. Fakat Kadi Efendi bunun namahrem oldugunu
savunarak karsi ¢ikmakta, sahip oldugu dini misyonu kullanarak izleyicinin
gbziinde kotii goriinmektedir. Bu hareketleri kendi ¢ikarlarini korumak igin

yapmaktadir.

Piyeste gecen bir diger dikkate deger unsur da riiya ve Islam dininde 6nemli
yer etmis bir ismin kullanilarak Kadi’'nin istedigini gergeklestirmek

istemesidir.

“KADI: Orasim bilmem. Bu aksam riiyama Hizir Aleyhisselam girdi.
Bana hitaben ya Kadi Abdiilhakim dedi. Bilir misin karin ne igin
diinyaya ¢ocuk getirmez. Bilmem dedim. Karin Baba Cafer’e adaklidir.
Ebeveyni adaklarin: yerine getirmeden vefat ettiler. Onun igin bu is
boyledir. Ben hemen etegine vardim. Adaklari ne ise ben yerine
getireyim dedim. Giildii. Oyle bir giiliis ki hala kulaklarim ¢in ¢in
otiiyor. Is isten gecti dedi. Simdi sen ziirriyetinin olmasini istersen
merhum Dersiam Rakim Efendi’nin zevcesini alacaksin. Aksi takdirde

goriinmez bir kaza ile 6leceksin, dedi.
KARISI: Aman Kadi Efendi bu nasil olur?

KADI: Orasini bilmem. Yine Hizir Aleyhisselam dedi ki; bu kadina

gorucu olarak senin refikan gidecek. Gitmedigi takdirde bosayacaksin.

Bosamazsan, yine bir goriinmez kaza ile oliirsiin. "™’

1%6 Ertugrul Sevket, a.g.e., s. 59.
157 Ertugrul Sevket, a.g.e., s. 88.
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Hizir (as.) Hz. Musa DOnemi’nde yasadigina inanilan bir isimdir. Onun
kissalart Hz. Musa ile yasadig1 maceralar seklinde anlatilmaktadir. Kur’an-1
Kerim’de adi gegmese de cesitli hadislerde adi ge¢mektedir. Miisliiman
toplumunun ismen agina oldugu dini bir kisiliktir. Kadi Efendi de, Hizir
(as.) lizerinden bir yalan uydurarak esinin kendisinden bosanmasi i¢in yalan

soylemekte ve esinin dini duygularini suiistimal etmektedir.

Biiyli ve cin konularini beraberinde barindiran ve Aptullah Ziya
Kozanoglu’nun 1944 yilinda yazmis oldugu Tavsan Bas: adli piyesi kurgusu
bakimindan inceledigimiz diger oyunlardan ayrilmaktadir. Oyun masal
kendisini masal kahramani sanan efsunlanmis kisilerin basindan
gecmektedir. Sahis kadrosunda Keloglan, Koroglu, Hint Prensi, Asik Omer

ve Efsuncu karakteri mevcuttur.1°8

“EFSUNCU: Ben onu efsunladim. (ellerini birbirine ¢arpar)
Efsunladim.

NAZIKTER: Efsunlaninca goze gériinmez oldu. lyi saatte olsunlara
karisti. Cin kiilahi  givdi. Fakiranen ermege basladi. Basladi

baslamasina amma. Bakalim sonu ne olacak.”™°

Efsunculugu meslek olarak edinen efsuncu, insanlara akil oyunlar1 yaparak
olmayan seyleri var gibi gostermektedir. Bunun disinda olan bir seyi de yok
gibi gdstermektedir. Insanlar da bu efsunculardan yardim istemektedirler.
Efsuncular insanlar1 biliyii ve sihir yoluyla korkutabildigi gibi bunun

Uzerinden para da kazanabilmektedirler.

Belirli bir diisiinceyi yansitmak i¢in yazilan tiyatro oyunlari, acik ve
anlagilir sekilde kaleme alinmistir. Tiyatro, merkezine insani koyan bir sanat
tiiriidiir. Igerisinde bulundugu donemle birlikte ilerlemekte ve dogru
olduguna inandig1 diisiinceyi sahnede aktarmaktan c¢ekinmemektedir.
Yazilan tiyatro eserlerine genel olarak bakildiginda bu eserlerin nihai

amacinin insana hizmet etmek oldugu goriilmektedir. Insana, cevreye ve

158 Aptullah Ziya Kozanoglu, “Tavsan Basi”, Istanbul: Tiirkiye Yaymevi, 1944,
159 Aptullah Ziya Kozanoglu, a.g.e.,s. 7/8.
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topluma 1s1k tutar. Mutsuz olan insanlarin sorunlarini tespit eder ve bu
mutsuzluga baskaldirir.'®0 1923-1950 yillar1 arasinda yazilan eserler genel
olarak bir amaca hizmet ettigin i¢in, toplumda yanlis olduguna inandiklari
konulara 151k tutmuslardir. Yeni devletin laik politikas1 ve Osmanl
Devleti’nin hatali oldugu diistintilen yanlarinin halka aktarilmasi noktasinda
din ve dini degerlerin suiistimali bu oyunlar {izerinden halka aktarilmistir.
Bu donemde sadece Islam dininde suiistimal edilen din ve dinii degerler
degil, Hristiyanlik dininde suiistimal edilen degerler de oyunlarda

kendilerine yer bulmustur.

3.4.3. Dini Degerlerin Hristiyanhk Dini Uzerinden Suiistimal Edildigini
Anlatan Tiyatro Eserleri

Toplum, din ile birlikte degisim ve gelisim gdstermektedir. Herhangi bir
dine mensup olan birey, dinini rahatlikla yasayabilecegi cografyay: tercih
etmektedir. Osmanli Devleti de din acisindan kozmopolit bir yapiya
sahiptir. islam devleti oldugu halde Hristiyan, Yahudi ve azinlikta baska
inanglara mensup olan insanlar1 barindirmaktadir. Bu durum da Osmanh
topraklarinda yasayan insanlar1 etkilemistir. Halk, Yahudi ve Hristiyan
geleneklerine asina bir yapida ilerlemistir. Bu asina yap1 beraberinde tiyatro
eserlerine yansimistir. Yazarlar diger dinlere asina yapida olduklari igin eser
yazmakta zorlanmamislardir. Bdylece Hristiyanlik dini ve degerleri

suiistimal noktasinda eserlere konu edilmistir.

Her dinde oldugu gibi Hristiyanlik dininde de dini degerleri herhangi bir
sebeple suiistimal eden kisiler ve durumlar olmusmustur. 1923-1950 yillari
arasinda yazilmis olan tiyatro oyunlarinda tespit ettigimiz Hristiyanlik dini
Uzerinden suiistimal edilen dini degerlere ilk 6rnek Musahipzade Celal

tarafindan 1927 yilinda yazilmis olan Aynaroz Kadis: adl1 eserdir.

Eserde sahne dekoru su sekilde belirlenmistir: Aynaroz’da mahkemenin bir

odasi: cephede bir kapi, renkli tepe camli pencere; deniz goriintir; sedirler,

180 Semra Sen, “Atatiirk, Cumhuriyet ve Tiyatro”, Sanat Dergisi, s1, 2010, s.28.
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solda bir kapi, yerde kilimler, sedirin iizerinde ¢ekmece, kadimin kitaplari.

Duvarda kavukluk, uzaktan ve yakindan kilise kampanalar:.*®*

Oyun, Osmanli Devleti siirecinde gegmektedir. Eserin konusu birbirini
seven Afroditi ve Hirsito’'nun evlenmesini istemeyen kisiler tarafindan

ayrilmak istenmesi iizerine kurulmustur.

“HIRISTO: (Yavas yavas) Afroditi; seni benden ayiriyorlar.
AFRODITI: Beni senden ayiriyorlar mi?

HIRISTO: Evet

AFRODITI: Beni senden kim ayirabilir?

HIRISTO: Kilise...

AFRODITI: (Hayretle haykirir) Kilise mi? Nigin?

HIRISTO: Ah giizel melegim.. Séyleyecegim seyler pek miithistir. Seni

¢ok... ¢ok iizecek... Cok aglatacak. (miiteessir diisiiniir)
AFRODITI: Of!

HIRISTO: Bu sabah kiliseye gittim. Gelecek Pazar giinii nikdhimiz

icin... Papasa haber verecektim

AFRODITI: Ee?

HIRISTO: Papas beni giinah ¢ikarilan odaya soktu. Karsisina oturttu.
Saswrdim.. Papasin yiiziine baktim. Ben giinah ¢ikartmaya gelmedim,

dedim.

AFRODITI: A..!

161 Musahipzade Celal, “Aynaroz Kadist”, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1927.
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HIRISTO: Papas, soyleyeceklerimi iyi dinle, dedi.

AFRODITI: Ee ne soyledi?

HIRISTO: Aynaroz baspapast Grigoryos emir gonderdi. Afroditi ile

nikahiniz miimkiin degildir, dedi.

AFRODITI: Nigin? Nigin?

HIRISTO: Ah.. Baban Dimitro élmeden evvel biitiin malim Aynaroz

manastirina vasiyet etmig. Cennetten arazi satin almis.”

Cennetten arazi satilmasi Hristiyanlikta son derece bilindik bir olaydir.
Eserde Papas’in Hiristoya sdyledigi bu sozler yalandir. Daha sonra bu
sozlerin yalan oldugu okuyucuya belirtilmektedir. Bir din goérevlisi dini
degerler ile ona inanan insanlar1 kandirarak bu degerleri suiistimal

etmektedir.

“AFRODITI: (Dehset ve Hayretle) Yalan... Yalan...

HIRISTO: Anan Maryanko &lmezden evvel seni Hazreti Meryem’e

nezretmis, sen rahibe olacakmuigsin.”

Burada birey, direkt olarak dini degerleri iizerinden hedef alinmaktadir.
Ciinkii dinin buyruguna kars1 ¢ikamayacagi bilinmektedir. Rizas1 olmadan
Afroditi’nin kiliseye adanmasi birey olarak varliginin hige sayildiginin
gostergesidir. Dinlerde zorunluluk yoktur fakat burada bireyin iradesi

disinda dini bir adanma mevcuttur.

“AFRODITI: (Dehsetle Haykirarak) Bu miimkiin degil.. Bu olamaz.

Yalan... Yalan... Hepsi Yalan...

HIRISTO: Zavalli ¢ocuk.. Evet yalan.. Hepsi yalan fakat kim dinler!

Aynaroz baspapasi emretmis.”
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Insanlar genel olarak din ile alakadar olan ve dini kurumlarda ¢alisan
insanlara giivenmektedirler. Eserde de Baspapas’in yalan sdyledigini bilen
gengler onun konumundan dolayr bu yalami kanitlayamazlar. Bir din
adaminin gorevini kotiiye kullanmasi da Hristiyanlik dininde degerlerin

suiistimal edilmesi hususunda énemli bir 6rnektir.

“AFRODITI: Sen papasa bir sey séylemedin mi ?

HIRISTO: Agzimi agtirmadi. Gazapla iistiime yiiriidii  “Afiodit’in

ylziini gérmekten seni men ederim. Bu emrimi dinlemezsen seni

afaroz ederim” diye haykird:. "%

Bagpapas, dini bir isim olarak herkese esit sekilde yaklagsmak durumundadir.
Fakat eserde Hiristo’'nun hosuna gitmeyen sozler sdylemesi ile gosterdigi
reaksiyon dikkate degerdir. Aforoz ederek bir kisiyi dinden ¢ikarmakla
tehdit etmek hem bireyin hem de mensup olunan dinin degerlerinin

suiistimal edildiginin gostergesidir.

Eserde konu akis1 s0yle devam eder. Hiristo ile Afroditi dertlerini Kadi
Yakup’a anlatirlar. Yakup Afroditi’ye asik olur. Afroditi’yi alip evine
getirir. Evde onu bekleyen esine de Afroditi’nin mirasi i¢in kendisini
himayesine aldigin1 sdyler fakat Yakup ile Afroditi her yalniz kaldiklarinda
Yakup askini ilan eden sozlerle Afroditi’yi sikistirir. Daha sonra Pavlos
yanina iki papaz daha alarak Afroditi’yi kagirir. Devreye bas papaz girer ve
Afroditi’nin mirast i¢in Yakup ile miinakasaya girerler. Sonu¢ devreye
basgka isimlerin de girmesiyle tatliya baglanir. Afroditi ve Hiristo evlenirler

ve oyun biter.

Icerisinde Hristiyanlik dini ve dini degerlerinin suiistimal edildigini tespit
ettigimiz bir diger eser de Sefer Eronat tarafindan 1950 yilinda yazilan Goni

Adasi adl1 piyestir.

162 Musahipzade Celal, a.g.e., s. 17.
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Piyesin baslangi¢ notu su sekildedir:

“Bir zamanlar Grekler ve Tiirkler rahat yasadilar birlikte,
sonra,
Kilise ve yabanci politika, insanlari birbirine bogdurdu,

Ve boylelikle din vicdan olmaktan ¢ikinca,

Miisamahasiz ve korkung oluyordu.”™®

Eser, Goni Adasinda ge¢mektedir. Goni Adasinda Tiirkler ve Yunanlarin
yasantilar1 anlatilmaktadir. Bu milletler iizerinden Miisliimanlik ve
Hristiyanlik dinlerinin temalart da eserde kendisine yer edinmektedir.
Agirlikli olarak Hristiyanlik dgeleri barindiran eser, Hristiyanlik dini ve

dini degerlerinin suiistimal edilmesi ile dikkat ¢ekmektedir.

“B.P: (Yunan) Sen bir pigsin! Sen bir hirsizsin! Sen bir, sen bir geysin.
DIMITRI: Ben ibadet ediyorum.
B.P: Yalan! Ayakta kilisenin disinda ibadet olmaz. Yalan!”

Ibadet ettigini sdyleyen birisine sadece kilise igerisinde ibadet
edilebilecegini belirten B.P. din adami degildir. Yazar burada dini bilgisi
olmayan kisilerin, din ile alakali yanlis ve kesin bilgi vermesini
elestirmektedir. Bu ylizden din ile alakali kesin yargilarda bulunmasi
yanlistir. Ibadet eden bireyi de zan altinda birakmakta ve onun dini

Ozgiirligline engel olmaktadir.

“DIMITRI: Ben ibadet ediyorum.

B.P: Yalan, Korsan Kara Pars’in pi¢i! Tiirk pici! Ne yapryorsun bu

kayamn basinda? Iceri! Haydi ocak basina, corba pisecek, hani ocak

yanmamis? Daha ¢an ¢almadik. Gece yarisi burada ibadet ha? "™

163 Sefer Eronat, “Goni Adasi”’, Ankara: Giiven Basimevi, 1950, s.1
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Ibadet etmenin herhangi bir zamami yoktur. Her dinde oldugu gibi
Hristiyanlikta da bireyler istedigi saatte, miisait olduklar1 bir yerde ibadet
edebilmektedirler. Bunun sorgulanmasi da bireyin dini duygularina hitap
etmektedir. Dimitri’nin ibadet etmesine her kosulda karsi ¢ikilmasi hem

dinin hem de bireyin dini degerlerinin suiistimal edilmesini saglamistir.

Eserde dikkate degen bir diger konu da hiicreye atilmis bir Yunan’in din

iliskisi ile insan iligkisi ikilemine diismesidir.

“HUCRESINDE BIR YUNAN: Oh.. O ne kadar giizel! Fevroni,
Fevroni sen Allah’in bir belasi, bir gazabi ve bir hasmetsin! Sesin
konusurken giizel. Amma kilisede bana yardim eden sesin daha ¢ok
guzel, Kahrol Fevroni! Bir zambak kadar beyaz ellerin benim ellerime
sarup Optiigiin zaman yetmis senelik temiz ellerimin ilizerine diisen o
sart bast ben de opmek isterdim. Sen benim Allah’imla aramdaki
vakinlagsmis mesafeyi tamamiyle kapattin. Sen bir insan degilsin

Fevroni sen bir seytansin.”

Fevroni, kilisede gorev yapan bir kadindir. Yunan ona asik olmustur ve bu
ask kilisede basladig i¢in din ile ask duygular1 kanigmustir. Ibadet igin
gidilen bir mekanda ask duygusunun filizlenmesi ve bu agkin tek tarafli
olmast Yunan’in dini anlamda duygularimin ask duygusu ile karigmasin
saglamistir. Bireyler Kiliseye ibadet etmek icin gitmektedirler. Dualar
Tanr1’y1 anmak, anlamak ve ona yakin olmak i¢in okunur fakat Yunan’in
tiim bunlar sevdigi kadina yakin olmak i¢in yapar ve onun sesine 6zel bir
anlam yukler. Bu anlam bizlere gériinenden ziyade bireylerin niyetlerinin de
ne kadar 6nemli oldugunu belirtmektedir. Dini kullanarak aski icin kiliseye

gitmekte ve degerlerini suiistimal etmektedir.

Cumhuriyet DoOnemi’nde yazilan eserlere genel olarak bakildiginda
yazarlarin stk birer gozlemci oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Gozlemlerini oyunlara yansittiklar: noktalarda vermek istedikleri mesaji tam

164 Sefer Eronat, a.g.e., s. 10
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olarak halka aktarmaktadirlar. Halkin da bu oyunlarda gegen olaylara benzer
seyler yasamis oldugu disiliniildiigii takdirde inandiricilik artmakta ve

oyunlar yazilis amacina cevap bulmaktadir.

3.4.4. Bireylerin Davrams Bi¢cimlerinde Din Temasi

Hayatin dogal akisi icerisinde insanlar tavir ve davraniglariyla karsilarinda
bulunan insanlari olumlu ya da olumsuz olarak etkileyebilmektedir. Bu
davraniglar insani iliskilerin kurulmasinda son derece onemlidir. Olumlu
tavirlar insanlarin daha ¢abuk kaynasma ve anlagmasini saglarken olumsuz
tavirlar bireyler arasinda problem teskil edebilmektedir. Davranislar
bireylerin diisiincelerini belirttigi i¢in onemlidir. Bu davraniglar ve insani

iligkiler tiyatroda da kendisine yer bulmustur.

Oncelikli olarak inceleyecegimiz eser Musahipzade Celal tarafindan 1927
yilinda yazilmis olan Aynaroz Kadisi adli piyestir. Bu piyesi “Dini
Degerlerin Hristiyanlik Dini Uzerinden Suiistimal Edildigini Anlatan
Tiyatro Eserleri” basliginda Hristiyanlik iizerinden incelemistik. Bu baslhik
altinda, 1923-1950 yillar1 arasinda yazilan tiyatro eserlerinde bireylerin
davranig bi¢imleri tizerinden olusturulan din temasi ele almak acisindan

yeniden inceledik.

“YAKUP: (Venus heykelini gorar, irkilir): Bu uryan avret sanemi
nedir ki? Ha, bu diyar: kiifrii dalalette neuziibillah Teala herhangi bir
canibe atfi nigah edilse asdr fisku fiicur niimayan olur. Bu ne
hayasizlik (dikkatle bakar) Batni uryan, zanulari uryan, sertebepa
uryan. Neuziibillah insan gaflet edip giinah eylese tecdidi vudu’ lazim
gelir. Bakmayn, bakmayin. Giinahkar olursunuz. (Heykele bakar)

Insan giinahkar olacak.. Tuh Allah miistehakini versin.
YAKUP: Hayrr... Hayir... Bu tarafa koy.. Ol sanemin miivacehesinde

oturmak istemem. Neuziibillah insan su endami metbuuna kapilip

seytamin igvasina ugrayacak. (Neferler haliyi yere sererler.)
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RUKNEDDIN: Efendimiz dainiz bilmeyerek bakmistim. Tecdidi vudu’

lazim mudir?

YAKUP: Evet.. Evet.. Tecdidi vudu’ lazim gelir. Hafazanallah nazari

fasiletle baktinsa tecdidi vudu’ degil.. gusiil lazim gelir...”"®®

Yakup, Miisliiman bir din adamidir. Kadi oldugu i¢in insanlar davalarini
¢cozmesi icin kendisine danigmaktadir. Eser igerisinde dncelikle Yakup ‘un

Venus heykelini gérmesi ve heykel tizerinden verdigi tepkiyi ele alacagiz.

Heykel, islam dininde kabul gérmeyen bir sanat turidir. Putperest bir
toplumun Tek Tanr1 inancina sahip olmasi ve bulunulan cografyada Islam
dininin yayilmak istenmesi sebebiyle Hz. Muhammed insanlarin heykelleri
gordiikleri zaman eski inanislarina donebileceklerini diisiindiigii i¢in heykel
sanatinl uygun gormemistir. Yakup’ta bu sozleriyle heykele olan tepkisini
dile getirmekte ve Islam dininde uygun goriilmeyen heykel sanatin1 uygun
gormedigini belirtmektedir. Riikneddin’in sordugu soru ile birlikte
Yakup’un verdigi cevap heykelcilige tepkisini belli etmektedir. Bu hareket
ile olusturan durum, bir Miisliiman din adaminin uygun goriilmeyen bir
durumla karsilasildigi zaman verecegi tepki olarak aktarilmistir. Eserde
dikkate deger bir diger davranista Islam dininde sarabin haram olmasidur.
Sarap haram oldugu i¢in saraptan edinilen para da haram sayilmaktadir.
Eserde Yakup’un sarabin haram oldugunu bilmesi iizerine sOyle bir tutum

gostermektedir:

“RUKNEDDIN: Sarap meselesi i¢in ne emir buyurulur efendim?

YAKUP: Madem ki Milo Adasi’ndan idrak edilen tiziim mahsuliiniin
kdffesi sarap edilmistir. Saraptan ise dgiir alinmasi caiz olmadigindan
beytiilmali zarardan vikaye icin Milo Adasi’nda ne kadar mevcut

sarap varsa ciimlesine tuz katip sirke edesiz.

RUKNEDDIN: Basiistiine

185 Musahipzade Celal, “Aynaroz Kadisi”, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1927, s. 161.
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PAVLOS: Aman Efendim.

YAKUP: Saraptan alinmasi caiz olmiyan ogrii sirkeden aliriz..
19166

haydi...

Kur’an-1 Kerim’de, “Ey iman edenler! (akli érten) icki (ve benzeri seyler),
kumar, dikili taslar ve fal oklari ancak, seytan isi birer pisliktir. Onlardan
kacimin ki kurtuluga eresiniz.” (Maide: 90) buyurulmaktadir. Bu ayetten
hareketle islam dininde i¢kinin haram oldugunu kesin bir sekilde sdylemek
miimkiindiir. Eserde de sarabin haram olmasi {izerine saraptan gelecek
gelirin de uygun olmadigi belirtilmis ve saraplar sirkeye c¢evrilmistir.
Burada Yakup’un Islam cografyasinda yasan bir din adaminin yapmasi

gerekeni yaptigi belirtilmektedir.

Musahipzade Celal, yazmis oldugu eserler ve bu eserlerde isledigi konularla
Tiirk Tiyatro Tarihinde son derece dnemli bir isim olmustur. 1933 yilinda
yazmis oldugu Balaban Aga adli oyunu igerdigi dini tema noktasinda
dikkate degerdir.

Balaban Aga bir kadidir ve gelen davalara bakmaktadir. Bulundugu beldeyi
Iyilestirebilmek amaciyla hapse atilmig kadinlar1 onlarla evlenmek isteyen
erkeklerle evlendirmektedir. Fakat kadinlar pek yerlerinde durmayan
kadinlar olduklar1 i¢in kocalarmmi1 ya aldatmakta ya da kocalarindan
kagmaktadirlar. Eserin sonunda da Balaban Aga artik diizensizligin oldugu
yerde diizeni saglayamayacagini disiinerek evlendirme islerinden

vazgecer. 16’

Ovyun ilahi ile baglar.

“Sol cennetin irmaklar
Akar Allah deyu deyu
Idris Nebi hiilleleri

166 Musahipzade Celal, a.g.e., s. 28.
167 Musahipzade Celal, “Balaban Aga”, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1933.
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Bicer Allah deyu deyu
Icinde huri kizlar
Gezer Allah deyu deyu
Kevser sunar gilmanlari

Icer Allah deyu deyu
ISHAK: Hele suna bak... Okur da okur.

NAFIZ: Ah ne olurdu... Rabbim cennetteki huri kizlardan birini bana
ihsan edeydi.

ISHAK: Sus, kdfir olursun... cahil...

NAFIZ: Sana ne... Ben camagirlarimi yikatmak icin Allah’tan bir huri

istiyorum.

ISHAK: Tovbe de. Tévbe de. Bari Teala ve Tekaddes Hazretleri
cennati dliyatin naimi giinagtintini, huri ve gilmanlarint abit, zahit,
miitteki ve musalli kullarina ihsan buyurur... Senin gibi fasik, facir

miinafiklara degil, anladin mi ?°™%®

Genel olarak incelemeye aldigimiz kisim Islam dininde cennet kavrami ve
Miisliimanlarin bu kavram iizerinden diisiinceleri {izerinedir. islam dinine
gore ahiret inanct mevcuttur ve iyi olan Miisliimanlar cennete, kétii olan

Miisliimanlar da cezalarini1 ¢gekmek iizere dnce cehenneme gonderilecektir.

Oyunda, okunan bir ilahi tizerine “Ah ne olurdu... Rabbim cennetteki huri
kizlardan birini bana ihsan edeydi.” cumlesini sdylemektedir. Bu cimleden
hareketle Nafiz’in dinledigi ilahiden etkilendigi ve dini birikimleri ile
istegini dile getirdigi gorilmektedir. Bu davranist onun dini metinleri
okudugunun gostergesidir. Fakat ishak Hoca’nin da “Tévbe de. Tovbe de.
Bari Teala ve Tekaddes Hazretleri cennati dliyatin naimi gunaguntiinti, huri
ve gilmanlarim abit, zahit, miitteki ve musalli kullarina ihsan buyurur.

Senin gibi fasik, facir minafiklara degil, anladin mi?” demesi Uzerine

168 Musahipzade Celal, a.g.e., s. 6.
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Nafiz’in dindar bir kisi olmadig1 belirtilmektedir. Nafiz’in din {izerinden

istekleri sozlerine yansimaktadir.

Ahiret inancina sahip her insan cennete gitmek ister ve cennette Islam dini
kaynaklarinda insanlara sunulanlara ulasmak ister. Nafiz de soOyledigi
sOzlerle bunlara kavusmak isteyen bir birey temasi olusturmaktadir. Onun
dini anlamda huri isteme sebebi “Ben camasirlarimi yikatmak igin Allah’tan
bir huri istiyorum.” tamamen bireysel ¢ikarlar1 igindir. Dindar bir isim
oldugu ve cennete gidecegi i¢in degil de islerini yaptirabilmek igin huri

istemektedir.

Eserde inceleyecegimiz bir diger davranista genel olarak Miisliiman

toplumu iizerine yapilan bir genelleme iizerinedir.

“FEHMI: Hangi ilim Molla Ishak? Nemrut ile Firavun hikayesini
koyliiler bizden daha iyi biliyor... Biz de dalle ve yedullii’niin i¢inden

ctkamiyoruz. Gelsin cerrarlik.. Gelsin dilencilik
ISHAK: Sus kdfir olursun

FEHMI: Bwak Hocam birak Allah askina.. U aylar gelince

memleketin her yam sarikli dilencilerle doluyor. ™

Ug aylar, Islam dininde onemli aylar olarak gecmektedir. Bu aylarda
Miisliimanlar kendilerini kotii islerden sakinarak ibadetlerine daha da 6nem
vermektedirler. Maneviyatin yiiksek oldugu bu siirecte Fehmi’nin isyan1 da
ortaya ¢ikan dilenciler iizerinedir. Ihtiya¢ sahibi olmadan dilenen insanlar,
karsisinda bulunan diger insanlarin maddi ve manevi duygularini

somurmektedirler.

“U¢ aylar gelince memleketin her yam sarikli dilencilerle doluyor.”
diyalogundan hareketle Miisliiman cografyasinda ti¢c aylarin kiymetli

oldugunu bilen ve bundan yararlanmak isteyen insanlarin maddi ve manevi

169 Musahipzade Celal, a.g.e., s.9.
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olarak bagka insanlarin duygularmi c¢ikarlart  ugruna  izlenimi
yaratilmaktadir. Bu davranis bi¢imiyle olusturulan din temas: ¢ aylarda

insanlarin maddi ve manevi olarak duygularinin sémiiriildiigii tizerinedir.

Din adamlari, dinin geregini uygulayan ve bunu hayatinda uygulamay:1 da
basarabilen kisiler olduklar takdirde insanlar tarafindan giivenilen kisiler
olurlar. Resat Nuri Giintekin’in 1935 yilinda yazmis oldugu Hulleci adli
piyesinde bu duruma 6rnek teskil edecek bir sahne mevcuttur. Salahi Molla,
I[slam dininde nikahsiz olarak bir kadm ve bir erkegin ayni ortamda
bulunmasinin giinah oldugunu bildigi halde gecistirme yaparak konuyu

kapatir.

“RUKIYE: Ayol... Burada namahrem var... Bir destur demeden paldir

kuldur Masliman evine mi girilir?

SALAHI MOLLA: Artik seninle benim namahremlik halimiz kaldi mu

hemsire hamm ?

RUKIYE: Ya Rabbi! Sen bilirsin... ™

Rukiye’nin  “Ya Rabbi! Sen bilirsin...” climlesi, Saldhi Molla’nin
davraniginin hatali oldugunu bilmesi iizerine sdylenmis bir ciimledir. Salahi
Molla bu davranist ile bir gorevlisine yakismayacak hareketlerde
bulunmaktadir. Davraniglariyla rahat tavirlar igerisindedir ve bu rahatligi
bireylerin goziinde karakter Uzerinden yaratilmak istenen dini degerlerin

suiistimal edilmesini davranis yoluyla desteklemektedir.

Her semavi dinde oldugu gibi Islam dininde de insanlar yasantilarinda
karsilastiklar1 durumlara dini bir bakis acis1 ile yaklagmaktadir. Bu bakis
acisinin  kazanilmasi tarihte yasamis Onemli kisilerin kissalarindan
kaynaklanmaktadir. Necip Fazil Kisakiirek’in 1935 yilinda yazmis oldugu

Tohum adli piyesi dini-tarihi kisilik {izerinden din temasi barindirmaktadir.

170 Resat Nuri Giintekin, “Hiilleci ”, Istanbul: Istanbul Devlet Basimevi, 1935, s. 9.
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“HANCI: Hi¢ wunutmak, aldrmamak olur mu? Sabuwr, ¢ekilen seyi
duymamak degil, ona dayanmayt bilmektir. Aci ne kadar biiyiikse

sabir da o kadar biiyiiktiir.

FERHAD BEY: Cocuklugunda sana oOgretmiglerdir. Bir Eyyiip
Peygamber vardir. Bogazina kadar nimete batmistir. Evi, barki,
colugu ¢ocugu, her seyi var. Giiniin birinde bunlarin hepsini birden
kaybeder. Ne bir pul, ne bir evlat, ne bir dost! Sabreder. Hastalanir,
solar, erir. Adim atamayacak hale gelir. Gene sabreder. Biitiin etleri
parca parca dokalir. Vicudunu kurtlar yer. Bir giin kurtlardan bir
tanesine, demek Allah senin de gidant benim viicudumda yaratmuis der

ve sabreder. Onun icin siz aci ¢ekenlere ne dersiniz?
HANCI: Allah Eyyup Peygamber sabri versin deriz.

FERHAD BEY: Evet sabir Eyyup Peygamberin sabridir. Sabirsiz, bir
kaybin karsisinda bagiran, sagini yolan, kendisini yerden yere ¢alan,
kendisini kaybedendir. Eyyup Peygamber bunlari yapmadigi icin
sabredebildi. Yoksa sabretmemek i¢in elinden ne gelirdi? Sabir ruhun
muvazenesidir, duygusuzlugu degil. Onun igin eskiler, yas odunlar

haykira haykira, soylene soylene yanacagina, kuru odunlar gibi sessiz

ve olgun, yan demisler. Sabir yanmamak degildir... ™"

Kur’an-1  Kerim’de gegen Eyylb peygamber kissasi, insanlarin
karsilastiklar1 zorluklar karsisinda direng gosterebilmeleri adina 6rnek bir
kissadir. Islami kaynaklarda basina gelen her tiirlii musibete ragmen isyan
etmeyen Hz. Eyy(b, insanlarin baglarina bir dert geldigi zaman 6rnek aldigi
isim olmugstur. Ferhad Bey, Eyylib peygamber kissasina deginerek onun
hayatin1 aktarmaktadir. Bu anlati, Ferhad Bey’in dini degerlerine 6nem
veren bir isim oldugu fikrini yansitmaktadir. Eser, gectigi donem dolayisiyla
insanlarin sabra en cok ihtiya¢ duydugu donemi yansitmaktadir. Milli
Miicadele yillarinda Maras’in Fransizlar tarafindan iggal edilmek istendigi
ve halkin tepkilerini yansitilmaktadir. Savas ortami igerisinde bulunan halk,

Allah’a ve dini degerlerine siki sikiya sarilmaktadir. Onlarin bu hareketleri

1 Necip Fazil Kisakiirek, “Tohum”, Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlari, 1935, s. 32.
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inanglarina verdikleri deger ve giliven noktasinda son derece onemlidir.
Hanci ve Ferhad Bey arasinda gecen bu konusma ve sakin tavir, dini

anlamda inanca sarilmanin 6rnegidir.

Inceleyecegimiz bir diger eser de Yusuf Sururi Erulug tarafindan 1936
yilinda yazilmis olan Yamik Efe isimli piyestir. Eser ailesiyle birlikte

Istanbul’dan kalkip gelen Yanik Efe’nin ask acis1 iizerine kurulmustur.t

“NEFISE: Molla hakl imis. Oglan: okumak gerek...

MOLLA: Dedim a goziimiin nuru.. Ben bilmez miyim.. Soyle bir
nefesgik ettim mi, pir 0 pak olur ve taife-i cinnii peri serrinden

kurtulur.

YANIK: Molla... Vazge¢ bunlardan.. Benim derdim senin okumanla

gecmez.

MOLLA: Gériiriiz. Hele bir niisha da yazip boynuna taktim mi, artik

kekd... bir seyciklerin kalmaz.

YANIK: Muska mi? Ona lizum yok. (Cebinden eskimis bir mektup

¢tkarr ) Benim muskam var.. iste.

MOLLA: Inat etme.. gel okuyayim.. uzaktan olsun ziyani yok. (Giiya
/ 25173

okur gibi yapar, iifler) hah soyle
Nefise karakterinin dini isimlere ve bu isimlerin Onerilerine 6nem verdigi
goriilmektedir. Bu fikir sdylemis oldugu “Molla hakli imis. Oglant okumak
gerek...” climlesiyle desteklenmektedir. Diyaloglarindan ve oglu Yanik
Efe’nin derdine derman olabilmek i¢in Molla’y1 cagirmasindan dolay1
Nefise karakterinin dini degerlerine 6nem verdigi ve inandig1

anlasilmaktadir.

172 yusuf Sururi Erulug, “Yamik Efe”’, Ankara: Ulus Basimevi, 1936.
17 yusuf Sururi Erulug, a.g.e., s. 11.
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“Molla... Vazge¢ bunlardan.. Benim derdim senin okumanla gegmez.”
Yanik Efe, ask acist ¢eken ve derdine derman bulamayan bir isimdir.
Annesi Nefise onun bu halinden dolay1 tiziilmekte ve derdine bir derman
aramaktadir. Yanik Efe annesine derdinin dermaninin Molla’nin okumasiyla
¢cOziilmeyecegini bir tirlii anlatamamaktadir. Molla geldigi zaman da
davraniglar1 ve sozleriyle ona inanmadigin belirtir. “Muska mi? Ona liizum
yok. (Cebinden eskimis bir mektup ¢ikarir) Benim muskam var. Iste!”

Ciimlesiyle de Molla’ya inanmadigini belirtir.

Molla’nin davraniglar1 geleneksel bir din insani seklinde kurgulanmistir.
Dua ile karsisindaki insana 1iyi gelebilecegini diisinmekte ve bunu
cimleleriyle belli etmektedir. “Dedim a g6zimin nuru.. Ben bilmez miyim..
Soyle bir nefescik ettim mi, pir ii pak olur ve taife-i cinnii peri serrinden
kurtulur.” Ciimlesi de bu duruma bir 6rnektir. Molla’nin davranisi onun

gercekten sifa dagitabilen bir insan oldugu fikrini yansitmaktadir.

Mehmed Latif tarafindan 1936 yilinda yazilan Kendi Diisen Aglamaz isimli
oyunda dikkate deger husus, aralarinda nikah bulunmadig: halde bir erkegin
bir kadin1 6pmesi iizerine kadmin tepkisi ve erkegin bu giinah1 bilerek

Allah’in onu affedecegini diisiinmesi tizerinedir.*"

“NACIDE: (Meryem anasina hac ¢ikaran bir “sér dé sarite” gibi
basimi iki yana sallayarak) Hayw, hayir! Ben de bunu bir tesadiife
atfediyorum. Allah hi¢cbir vakit sokak ortasinda yapilan bir ¢irkinligi,
ctlginhigr gormek istemez. Sen de ben de, boylarimiz kadar giinaha

girdik.”

Nacide’nin bedensel tepkilerinden hareketle Nacide’nin dini degerlerine
dikkat ettigi goriilmektedir. Cemil’in kendisini Opmesi lizerine vermis
oldugu tepki aralarinda nikah bulunmayan insanlarin yan yana durmasinin

dinen uygun olmadigini ve bu temasin dini uygunlugunun bulunmadigini

174 Mehmed Latif, “Kendi Diisen Aglamaz”, istanbul: Semih Litfi Matbaa ve Kitabevi,
1936.
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bilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu davranisi ile birlikte dini degerlerine

onem verdigi ve yasadigi olaydan huzursuz oldugu goriilmektedir.

“CEMIL: Cok dogru soyliiyorsun. Tevekkeli: ibadette gizli, kabahatte.
Denmemiyg. Biliyorum, ben bu mukaddimeyi yapmakta acele ettim.
Heniiz iyice anlagmadan sana sariddim. Hatta optiim. Neyse. Allah

baba kusurumu affetsin. Sozlerinden oyle anlasiliyor ki ben bu isi

acikta degil, dort duvar arasinda, kapali bir yerde yapmaliydim. ™"

Eser konu itibariyle baskasiyla evli olan Cemil’in Ankara’ya gitmesi ve bir
baskasiyla da nisanli olan Nacide’yi goriip ¢iftin birbirlerine asik olmasiyla
ilerleyen olaylar zincirini anlatmaktadir. Genel olarak olay zinciri tezatlik ve
toplumsal kurallara uygunsuzluk iizerine sekillendirilmistir. Yazarin evli bir
adam ve baskasiyla nisanli bir kadin ornegini {izerinden olay Orgusunu

kurmas1 hem dini hem de toplumsal anlamda uygunsuzlugu belirtmektedir.

Cemil’in repliginden hareketle yorumda bulundugumuz zaman kendisinin
dini anlamda kati1 kurallarinin olmadigi goriilmektedir. Yaptigi kabahati
ibadet gibi gizli oldugu takdirde sorun etmemektedir. “Allah baba” diyerek
Allah’a cinsiyet atfetmesi de bir baska dini uygunsuzluktur. islam dinine
gore Allah, insanlar gibi degildir ve cinsiyet kavrami Allah i¢in
kullanilmamaktadir. Allah’a cinsiyet atfetmek uygun goriillmemis hatta
giinah olarak belirtilmistir. Thlas Suresi 3. Ayette bu konu ile alakali soyle
bir ibare bulunmaktadir. “Dogurmamis ve dogmanustir.”'® Yazar, Cemil
karakterinin dini inan¢ noktasinda bahanelere sigman bir kisi oldugunu
belirtmektedir. Bu durumu “Sézlerinden éyle anlasiliyor ki ben bu isi agikta
degil, dort duvar arasinda, kapali bir yerde yapmaliydim.” cumlesiyle

desteklemektedir.

Necip Fazil Kisakiirek’in yazmis oldugu bir diger tiyatro eseri de 1938
yilinda tamamladig1 Bir Adam Yaratmak adli piyesidir. Eserde olusturulan

din temasina ornek olarak su tirat dikkate degerdir:

175 Mehmed Latif, a.g.e., s.10/11.
176 Elmalili Hamdi Yazir, “Kur an-1 Kerim Meali”, Ankara: Diyanet Yaynlari, 2011.
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“HUSREV: Ben ne yaptim? Bir hududu zorladim. Kendimin disina
ctkmak isterken, kendime rast geldim. (Bir adim atar ve bir mecnun
hali ile gittik¢e agilan goézlerini, Mansur’un korkulu gozlerine diker.)
Meger kul oldugumu anlamak igin Allahlik taslamaliymigim! Meger
sonradan hakikat yapmaya mecbur olmak icin evvela yalan
soylemeliymigim! Meger nasil yalan yaratildigimi gormek igin bir
adam yaratmaya kalkmaliymigim. (Yiiziiniin ifadesi biisbiitiin mecnun,
orta yere doner.) Ben ne yaptim? En saglam basamagi ayagimdan
kaydirdim. Korliigii zedeledim. Simdi gériinen seye nasil bakayim?
Insan kaderini bir riiya gibi uykuda bulur. Bu riiyayt uyanik nasil

seyredeyim? Allah’la kalabalik arasinda kaldim. Bogslukta nasil

durayim? "’

Oncelikle dikkate deger husus Hiisrev’in kendi i¢ miicadelesi ve Tanri
sorgulamasidir. Bu sorgulama onun kendini oldugundan farkl1 diisiinmesine,
farkli diislinceler igerisine girmesine sebep olmaktadir. Cevresinde gordiigii
insanlarin tavir ve davranislarindan etkilenerek kendi i¢inde Tanr ile bir
hesaplagsma yasamaktadir. Bu tavir onun dini anlamda sorgulama igerisinde

oldugunun gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Necip Fazil, tiyatroyu giizel sanatlarin en tepesinde gormektedir. Siirlerinde
ele aldig1 tema ve karakterleri tiyatro eserlerine de yansitmistir. Soyut
kavramlar1 ele alan sair, korku, yalnizlik, siiphe, i¢ sikintis1 gibi duygu ve
temalarn tiyatro karakterlerine iglemistir. Necip Fazil’in tiyatro oyunlarinda
giinah duygusu, vicdan, vicdan azabi, madde-ruh micadelesi, kader, irade,
akil ve duygu arasinda kalma gibi metafizik ve psikolojik konular1 ele
almustir. 1’8 Siyah Pelerinli Adam’da da seytanin cesitli oyunlar yaparak,
bireyi kandirma istegi ve bireyin metafizik bir varlik olarak seytana karsi

direnci konu olarak ele alinmistir. Eserde tema olarak varlik-yokluk

177 Necip Fazil Kisakiirek, “Bir Adam Yaratmak 7, Istanbul: Semih Lutfi Stihulet Kitabevi,
1938, 5.48.

18 M. Orhan Okay, “Necip Fazil Kisakiirek”, Ankara: Kiiltir Ve Turizm Bakanhg1
Yaylari, 1987.
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catigsmasi, bireyin i¢ diinyasinda Tanr1 kavramini sorgulamasi olarak

belirlenmistir.

“Sair: Seytan!
Siyah Pelerinli Adam: Seytan! Serrinden Allah’a sigindiklari, taslanmis Seytan!

Sair: Inandim senin Seytan olduguna. Zaten sen, diinyamizda mevcut olmayan

bir seye benziyordun.

Siyah Pelerinli Adam: (kah kah kah) Hem mevcut olmamak, hem de benzemek.
Sizin mevcutlar hakkindaki fikriniz iste bu! Hem bir seye yok der, hem de onun

icin baska bir seye benzetirsiniz. Halbuki Allah’t hi¢bir seye benzetemediginiz

halde ona var diyorsunuz.”*"

Metafizik bir varlik olarak Seytan, Sair’in Tanr1 sorgulamasi yapilmasi igin
cesitli sozler soyleyerek onun aklimi karigtirmaktadir. Cumhuriyet
Donemi’nde yazilan eserlerde genel olarak metafizik konular ele alinig
bi¢cimi noktasinda ¢esitlilik géstermektedir. Kimi yazarlar materyalist diinya
goriisii ile yeni insan insast noktasinda tema belirlerken kimi yazarlar da
metafizik konular {izerinden bireylerin sorgulayarak diislinmesini
saglamaktadir. Eserde Necip Fazil, Seytan {izerinden Sair’in dini anlamda
Ozellikle metafizik konularda sorgulama igerisine girmesini saglamistir.

Eserin sonunda Sair, Kur’an-1 Kerim’e sarilarak kurtulusa ermektedir.

Ertugrul Sevket’in 1938 yilinda yazmis oldugu Seriatcasi, icermis oldugu
Islam dininin degerleri ve bu degerlerin suiistimal edilmesi noktasinda
onemli bir oyundur. Eser, calismamizda bulunan Dinf Degerlerin islam Dini
Uzerinden Suiistimal Edildigini Anlatan Tiyatro Eserleri baslhigmda
incelenmistir. Bu baslikta bireylerin davranis bigimleri ile olusturulan din

temasi1 kapsaminda eser yeniden ele alinmistir.

179 Necip Fazil Kisakiirek, “Siyah Pelerinli Adam”, Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlari, 2006,
s.17.

97



“KADI: Hahh! Daha iyisini séyledin. Madem ki kizin nikdhsiz olarak
bir erkegin hanesinde derdest edilmis ve huzuru adalete ¢ikarimustir,

her ikisi hakkinda da ser’an bir karar vermem icap eder.
MESTAN: Anlamadim?

KADI: Yani kizimiz hakkinda fahiselere tatbik edilegelmekte olan cezai
hiikmii vermek ve tatbikini emreylemek lazim. Yani kizinizi tiryan bir

halde sokak sokak gezdirterek ytiziine tukurtmek.

MESTAN: Aman aman..

KADI: Yani kizimizi taga gommek, recmetmek. 130

Insanlar, su¢ isledikleri zaman devletin koydugu hiikiimlere gore
yargilanmaktadirlar. Piyeste, Mestan Bey’in kiz1 Zeynep, sevgilisi izzet Bey
ile kagmistir. Kadi da Zeynep’e asik olur. Davasina baktig1 bir kisiye asik
olup hiikiimleri kendi istedigi sekilde uygulamaya kalkmasi, gorevini
kotiiye kullanmas1  ve hareketleriyle karsisindaki  muhataplarinda
uyandirdigr din ve devlet adami algis1 noktasinda dikkate degerdir. Yazar,
piyeste Kadi karakterinin bu tavirlariyla seyircilere de Kadi’nin tavirlariyla
yaratmis oldugu dini temay1 gostermektedir. Kadi karakteri dini ve devletin

ona verdigi gorevi kendi istedigi cercevesince sekillendirmektedir.

“Yani kizimiz hakkinda fahiselere tatbik edilegelmekte olan cezai hiikmii
vermek ve tatbikini emreylemek lazim. Yani kizinizi iiryan bir halde sokak
sokak gezdirterek yuziine tikirtmek.” Verilmesi gereken en kotii cezayi
secer. Boylece Mestan Bey’i kendisine muhta¢ duruma getirmek
istemektedir. Bu davranisiyla oncelikle kotii din adami sonrasinda da

korkutucu dini kaideler gorulr.

180 Ertugrul Sevket, “Seriat¢cast”, Istanbul: Istanbul Devlet Basimevi, 1938, s. 32/33.
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Sanih Saridal’m 1946 yilinda yazmis oldugu Kadife Terlikler adli piyesi
inceledigimiz diger eserlerden farkli davramig ve dgeler barindirmaktadir.

Bu piyeste yemek sonrasi dinf sdylem dikkate degerdir.

“BABA: (Neseli) haa.. sonra mi ogul (Giiler) Heh.. heh.. heh...
sonrasini, palalarin, yataganlarin dili olsa da onlar anlativerse..

Giilbeden kaldir siniyi kizim. Elhamdulillah.

DEMIR: Allah ziyade etsin. ™

Yemek yedikten sonra Demir’in Allah ziyade etsin diye dua ve temennide
bulunmast hem birey olarak hem de dini olarak ince bir davranistir.
Yemekten sonra tesekkiir maksadinda edilen dua, i¢inde bulunulan durum
noktasinda Demir’in yemege nimet goziiyle bakip kiymet verdiginin

gostergesidir.

Eserde gecen bir diger dini temanmn yansitilmast da dualarin

gerceklesebilmesi i¢in adak adanmasi hususudur.

“GULBEDEN: (Feryat halinde tekrar konusur) Demir... Demir...
Ugsuz bucaksiz, o bilinmez Hint sularina, beni yapayalniz birakip da
nasil gittin? (Birden sakinlesir) Once sen yalmz biraktin beni... seni

korumasi icin bilsen ne kadar yalvardim Allah’a... Dualarim,

adaklarim, hepsi, hepsi bosa gitti.... ™

Inangl insanlar dileklerinin gerceklesmesi igin Allah rizasini niyet ederek
adakta bulunurlar. Eserde Allah rizasin1 gozeterek adakta bulunan Giilbeden

karakterinin adagimin gerceklesmemesi iizerine sitemi dile getirilmistir.

Eserde son olarak davranis yoluyla inceleyecegimiz din temasi bireysel

olarak Allah’a teslimiyet konusudur.

181 Sanih Saridal, “Kadife Terlikler”, Ankara: Milli Egitim Bakanhig1, 1946, s. 23.
182 Sanih Saridal, a.g.e., s. 29.
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“HASIBE: Allah biiyiiktiiv kizim. Olan olmus artik. Yillardir, hic

unutulamayacak sandigimiz dertleri bile, cok defa siler siipiiriiverir.

Mevldm baska kederlerden saklasin bizi.”*®

Hasibe karakterinin sozlerinden yola ¢ikildig1 zaman onun inangli bir kisi
oldugu izlenimi uyanmaktadir. Eserde izleyiciye yansitilmak istenen
karakter de dindar ve Allah’a teslimiyet ve inan¢ noktasinda siiphe

barindirmayan bir karakterdir.

Ali Kozanoglu’nun 1946 yilinda yazmis oldugu Alparslan adli piyesi Buyik
Selguklu Devleti Donemi’nde gegmektedir. Kozanoglu, Alp Arslan ve veziri

Nizamiil Miilk’iin diyaloglar1 lizerinden tarihsel bir tema sekillendirmistir.

“NIZAMULMULK: Hichir savasta iimitsizlige diismedik, hicbir
savasta diismandan c¢ok olmadik. Yine hicbir savasta da Ulu
Tanrimizdan  iimidimizi ~ kesmedik,  daima  sayiya  degil,

komutanlarimiza, erlerimize giivendik...

ALP ARSLAN: Tanri yardimcimiz olsun.”®

Nizamiilmiilk® Un sozlerinden hareketle sergiledigi tavir, Tanri’ya olan
inancint asla yitirmeyen adam tavridir. “Highir savasta iimitsizlige
diismedik, hicbir savasta diismandan ¢ok olmadik. Yine hicbir savasta da
Ulu Tanrimizdan timidimizi kesmedik, daima sayiya degil, komutanlarimiza,

erlerimize guvendik...”

ALP ARSLAN: Sarkin giinesini simdiye kadar hi¢bir ifrit karartamad: Ulu
Tanrt yardimcimiz oldukga, biitiin diinya uluslart bir araya gelse bizi yine

de mahvedemez...1®

Alp Arslan’in sozilinden hareketle onun Tanr1 inancina sahip bir lider oldugu

yansitilmaktadir. Ozellikle onun kahramanliklarini Tanri’ya dayandirmasi

18 Qanih Saridal, a.g.e., s. 35.
184 Ali Kozanoglu, “Alparslan”, Istanbul: Ahmet Sait Matbaasi, 1946, s. 18.
185 Ali Kozanoglu, a.g.e., s. 22.
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eserin gectigi donem ve yazildigi donem arasinda koprii niteligindedir. Ali
Kozanoglu, eserde Alp Arslan’in kahramanliklarinin ardina inan¢ unsurunu
yerlestirmis ve inancin oldugu yerde basarinin da oldugunu belirtmek

istemistir.

1947 yilinda Mehmet Kalkan tarafindan yazilan Sazli Pinar adli piyes,
bireylerin yasananlar1 Allah’a ve onun takdirine baglamasi konusuyla

karsimiza ¢ikmaktadir.

“SIRMA: Ne edek Allah alnina onu yazmamis. Kim bilirdi ki ekinimizi

sel alacak ta Ali sehre gidecek, orada da evlenecek.

OSMAN: Bunlar hep Allah’in takdiridir. Allah ona da iyi bir niganli

yazsin. "%

Oyunun mekani kdydiir. Piyeste kdyde yasanan kuraklik ve sonrasinda sel
baskiniyla para kazanabilmek i¢in sehre giden Ali’nin ve ardinda kdyde
kalanlarin hikayesi anlatilmaktadir. Osman karakteri yagsanan her tiirlii seyi
Allah’in takdirine baglamakta ve teslimiyet gostergesinde bulunmaktadir.

Bu hareketi onun Tanr1 inancina sahip bir isim oldugunun gostergesidir.

Insanlar, cografya, din ve ik fark etmeksizin istedigi seyleri elde edebilmek
icin ¢esitli yollara bagvurmaktadir. Kimi insan ¢ok ¢alismakta ve geri kalani
hayata birakmaktadir, kimi insan da dua ederek inanglar1 dogrultusunda
inandig1 yaraticisindan dilemektedir. Necati Cumali’nmin 1949 yilinda
yazdig1 Bog Besik adli oyununda da Fatma adli Miisliiman bir kadinin ¢ocuk
sahibi olabilmek i¢in Allah’a dua etmesini belirtmektedir. Fatma koyde
yasayan bir kadindir. Dénemin tip ve teknolojisi gelismis olmadigr i¢in

Fatma’nin tek caresi dua etmek olarak seyirciye aktarilmaktadir.

“FATMA: Kadir Tanrim! Sen biiyiiksiin! Derdimi verdin, dermanimi
da ver. Bu sefer olsun, umutlarimi bosa ¢ikarma! Bilmeden bir suc,

bir giinah iglediysem bagisla! Beni ele giine karsi boynu biikiik, kollar

186 Mehmet Kalkan, “Sazli Pinar”, Ankara: Ulus Basimevi, 1947, s. 50.
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bagrinda koma! Liitfunu esirgeme benden.! A¢ goriirsem doyurayim,
¢iplak goriirsem donatayim senin icin! Bir oglum olsun, camdan begsik
oydurayim, ninnilerle beleyeyim, ak bagirdaklar baghyayim, ak
stitiimle besleyeyim. O aglasin ben uyutayim! Uzun geceler bana can
yoldasi  olsun, derdimi dokeyim. Babasimin yoklugunu bana
bildirmesin. Obanin iginde, diismanimin éniinde oglum var diye anli

acik gezeyim! Bir camim var, Kadir Tanrim! Ya muradimi ver ya onu

da tenimden ayir...”"®

Cocuk sahibi olmak ic¢in Tanri’ya dua eden Fatma bu davranisiyla Tanri
inanci olan bir kadin olarak yansitilmaktadir. Bu hareketi onun dini anlamda
inan¢ sahibi oldugunun gostergesidir. Eserin devaminda Fatma’nin dualari
kabul olur ve yedi yil sonra bir erkek bebek dogurur. Fakat bebegin
olmesiyle Fatma’da kendisini suya birakarak intihar eder. Inangli olmasi
onu intihar etmekten alikoymaz. Intihar dinen haram oldugu halde bu
diinyada tek duasi olan evladini kaybetmesinin acist Fatma’nin 6lmesiyle

sonuclanir.

Diinya genelinde cografi olarak yakinlik, farkli milletten insanlarin bir arada
yasamasini saglamistir. Bu durum bir¢cok esere konu olmustur. Buna bir
ornekte Sefer Eronat’in 1950 yilinda yazmis oldugu Goni Adasi adli eserdir.
Bu eser Dini Degerlerin Hristiyanlik Dini Uzerinden Suiistimal Edildigini
Anlatan Tiyatro Eserleri basligi altinda incelenmistir. Bu baglik altinda eser,
yeniden ele alimmistir. Eserin baglangicinda yazarin diistiigii not, konuyu

aciklar niteliktedir:

“Bir zamanlar Grekler ve Tiirkler rahat yasadilar birlikte,
sonra,

Kilise ve yabanci politika, insanlari birbirine bogdurdu,
Ve boylelikle din vicdan olmaktan ¢ikinca,

Miisamahasiz ve korkung oluyordu. **®

187 Mehmet Kalkan, “Sazli Pinar”, Ankara: Ulus Basimevi, 1947, s. 25.
188 Sefer Eronat, “Goni Adasi”, Ankara: Giiven Basimevi, 1950, s. 1.
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Farkli milletten insanlarin bir arada yasamasi beraberinde farkli dinlerin de
bir arada yasamasini saglamistir. Bu eserde de farkli dinden ve milletten

insanlarin davraniglarina yer verilmistir.

B.P: (Yunan) Sen bir pi¢sin! Sen bir hirsizsin! Sen bir, sen bir seysin.

DIMITRI: Ben ibadet ediyorum.

B.P: Yalan! Ayakta kilisenin disinda ibadet olmaz. Yalan!

DIMITRI: Ben ibadet ediyorum.

B.P: Yalan, Korsan Kara Pars in pi¢i! Tiirk pici! Ne yapryorsun bu
kayamin basinda? Iceri! Haydi ocak basina, ¢orba pisecek, hani ocak

yanmamis? Daha ¢an ¢almadik. Gece yarisi burada ibadet ha?

DIMITRI: Efendim ibadet ediyorum..*®

Bu diyaloglardan hareketle Dimitri’nin ibadet etmek isteyen ve son derece
sakin bir kisi oldugu vurgusu yapilmaktadir. B.P.’nin de son derece
saldirgan ve hakaret eden tavri ibadet etmek isteyen bir insana kars
anlayigsiz tavirlar sergileyen adam oldugu belirtilmektedir. Iki zit karakterin
diyalogu ve hareketleri iizerinden olumlu ve olumsuz din temasi
yansitilmistir. Dimitri’nin olumlu, B.P.’nin inan¢ noktasinda olumlu ve

olumsuz davranislar sergiledikleri bir baska sahne de su sekildedir:

“B.P: Senin yaratilisin Allah in bana en biiyiik cezasidur.

DIMITRI: Yaradiliglarin ceza olmasini séylemek giinahtir. Toprakta
bize ekmegi alin terini her zerresinden gegirmedikce, bugdayr ve
ondan sonra bir ¢ok zahmetlerden sonra ekmegi veriyor. Bizi iizen sey

ufagindan en biiyiigiine kadar ceza telakkisi icinde konusulabilir.

189 Sefer Eronat, a.g.e., s. 8.
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Amma, istersen bir nimet ve muhabbet cevresine de girebilir.

Dogdugum giinden beri ben kara parsim.”™®

Piyeste bireyler lizerinden olusturulan din temas1 olumlu ve olumsuz olarak
iki zit durumun kars1 karsiya getirilmesiyle saglanmistir. Sadece olumlu din
temas1 degil, olumsuz din temasi1 yaratilarak piyes icerisinde c¢esitlilik
saglanmigtir. Sonug olarak eser ile alakali olarak Dimitri’nin 1liml1 ve dindar
bir tutum sergilerken B.P.’nin olumsuz ve fevri tavirlar sergilemesi dini

tema bakimindan eserde cesitlilik yaratmistir.

Hangi dine ya da inanisa mensup olursa olsun, insan ¢esitli davraniglariyla
yasamini siirdiirmektedir. Insanlarm kimi inancin1 samimi bir sekilde
yasarken kimi de inanclarini suiistimal edebilir, davranislariyla baskalarina
da yanhis lanse edebilir. 1923-1950 yillar1 arasinda yazilan eserlere
baktigimizda genel olarak bireylerin tavirlar1 {izerinden genellemelere
gidildigi goriilmektedir. Halki egitmek amaciyla yazilan eserler tezatliklar
da ortaya koymakta dogru ve yanlis1 ayirma noktasinda egitici goérev

Ustlenmektedir.

190 Sefer Eronat, a.g.e., s. 32.
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4. BOLUM

TIYATRO ESERLERINDEKI GUNDELIK HAYATLA iLGIiLI DIiN
TEMASI

4.1. Tiyatro Eserlerinde Giindelik Hayatla ilgili Sahnelere Yansiyan
Din Temasi

“Glindelik hayat, giin icinde gerceklesen kaliplasmis davraniglarin biitiiniini
ifade etmektedir.”*®* Bu davranislar genel olarak toplumun yansimasi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu davranislart birey ve toplum ile birlikte
sekillendiren belli basli unsurlar vardir. Bu unsurlardan en Onemli

olanlarindan biri dindir.

Din, kutsal bir tecriibe olarak tanimlanmaktadir ve herhangi dini goriise
sahip olan kisilere giindelik yasamlarin1 sekillendirebilmesi icin firsatlar
sunmaktadir. Din, toplum igerisinde degisim ve doniisiime Onciiliik ederken
bu faaliyetlerin 6niinde engel de olabilmektedir. Boylece bireylerden
degisimi savunanlar ve dinin engellemelerini savunanlar olarak farklh
diistincelerde gruplasmalar gergeklesmektedir. Her grup kendi toplumunu
kisa slirede olusturur ve Dbitiinlesmeyi saglayarak diisiincelerini

desteklemeye devam etmektedir.%?

Joachim Wach, Din Sosyolojisine Giris adli eserinde din ve topluluk i¢in

sOyle demektedir:

“Din ve topluluk arasindaki etkilesim yakindan ve sistematik bir
sekilde incelenecek olursa, bunun birinci derecede dinin topluluk
Uzerindeki etkisi biciminde var oldugu goriliir. Toplumsal
orgiitlenme, bicim ve davramslarin sekil ve karakteri bu etkiye
mdruzdur. Bunun icin din, kiiltiiriin ilkel basamaklarindan baslayarak
aile, oymak, kabile, boy ve ulus gibi dogal birliklerle hep yakin iliski

icerisinde bulunmustur. Oyle ki, amlan birlikler gerek zihniyet,

9% Ensar Cetin, “Tiirkive'de Giindelik Hayatin Tanziminde Din ve Ensar”, Insan ve
Toplum Bilimleri Arastirmalar1 Dergisi, C. 3, S. 2, 2014, s. 266.

192 Celil Abuzar, “Dinin Toplumsal Yasam Uzerindeki Etkisi”, Harran Universitesi Ilahiyat
Fakultesi Dergisi, C. 26, S. 26, (2011), s. 143.
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gerekse  orgiitlenme  bakimindan  dini  etkiyi  hi¢chir zaman

gizleyemezler. %

Din, giindelik yasam igerisinde varligini siirdiiriirken, edebiyatta din gibi
malzemesini giindelik yasamdan toplamaktadir. Tiyatro oyunlar1 da
toplumdan ve toplum ile birlikte dinden beslenmektedir. Dini konularin
tiyatroda kendine yer edinmesi genel olarak inan¢ bigimleri ve bu inang
bigimlerinin getirileri ile olmustur. Calismamiz geregi incelemis oldugumuz
1923-1950 yillar1 arasinda yazilmis olan tiyatro eserlerinde de gerek
toplumun yasantisinin degismesi gerekse yeni kurulan devletin dini
politikalar1 konu olarak agirlik kazanmistir. Fakat devlet degisse bile

toplumun yasam bi¢imi ve kiiltiirii kolaylikla degismemistir.

Genel olarak din, toplum ile birlikte yasantisini  surdirmeye devam
etmektedir. Islam dini de toplum icerisinde giindelik yasamda,
konusmalarda, giinliik hayatta davranis yoluyla ve daha farkli sekillerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bireylerin dogustan edindikleri bu aliskanliklar,

Islam dininin bir yansimas1 olarak eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

4.2. Tiyatro Eserlerine Yansiyan Tarihi Kisilikler Uzerinden Giindelik
Hayatta Din Temasi

Her kiiltiir, bulundugu toplumla birlikte var olmakta ve devam etmektedir.
Gundelik hayatta kdltir, bircok alanda bireylere yol gostermektedir.
Anlamlandiramadig1 seyleri kavramasini saglar ve sosyal hayatta ortaya
¢ikan sorunlara ¢oziim bulabilmesi sebebiyle gegmisten gelen bir kurtarici

gorevini Ustlenir.

Her toplumun kendine has kiiltiirii vardir. Ge¢misten gelecege topluluk
yoluyla aktarilarak siirdiiriiliir. Tarihsel silire¢ icerisinde savaslar, gogler,
topluluklarin dini degisimleri ve bulunulan cografyada yasanan diger

gelismeler kiiltiirel anlamda etkilesimi saglamis ve degisimlere sebep

193 Joachim Wach, “Din Sosyolojisine Giris”, cev. Battal Inandi, Ankara: Ankara
Universitesi Basimevi. 1987, 5.17.
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olmustur. Bu degisimlerden biri olan toplumlarin dini degisimleri genel
olarak eski inang¢ bi¢iminden kalma belli baslt aligkanliklar1 da biinyesinde
barindirmaktadir. Din ile birlikte gelen kiiltiirel degisimler toplum

biinyesinde erimis ve glindelik hayatta siradan bir hal almustir.

Her millet, tarihinde bulunan biiyiikk isimlere saygi duymus ve
onemsemistir. Dinl anlamda saygi duyulan isimler, toplumun deger
gosterdigi ve saygi duydugu kisiler olmuslardir. Miisliiman cografyasinda
dinf isimlere sayg1 duyulmasimin sebebi yasadiklar1 dénemde Islam dinine
katkilart ve yasantilarinda bir Miisliimanin nasil olmasi gerektigi hususunda
ornek teskil etmelerinden kaynaklanmaktadir. Islam toplumunda deger

gbren ve benimsenen tarihi kisiliklerden biri Hac1 Bektas Veli’dir.

Hac1 Bektas Veli, Islam ve tasavvuf tarihinde énemli bir isimdir. Insanlarin
bircogu onun Ogretilerini takip ederek hareket etmislerdir. Hac1 Bektas Veli
de Islam’m giizelliklerini halka anlatmis ve insanlar1 kucaklayarak Islam’in
giizelligini ¢aglardan caglara aktarmistir. Yusuf Niyazi’nin 1932 yilinda
yazmis oldugu Alemdar Yahut Civelek Mustafa adli eserde de insanlarin

Hac1 Bektas Veli’ye olan inanglari aktarilmaktadir.

“TOMRUK AGASI: Biz ne yaptik be?

IMAM: Ben size alemi manamda (menamde) gordiigiim Hazreti
Bektagi Veli Hazretlerinin soyledigi sozleri anlattigim zaman aklinizi
basiniza alip bu herifleri temizleseydiniz bunlarin hichiri basiniza

gelmeyecekti.

MEHMET: Ah Hocam! Bunu bize Mustafa Pagsa’da anlatmaya ¢ok

calistt ama hi¢ birimiz kulak vermedi.
IMAM: Eyi mi oldu? Iste nihayet nizam cedit belasi ¢ikt.

TOMRUK AGASI: Bize nizam: vaktiyle Hact Bektas Veli vermis. Ben

bagka laf anlamam.
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SEKBAN BASI: Ben de oyle...

REYHAN: Canim buna kimse taraftar degil.

IMAM: Nasil taraftar olur? Koskoca Seyhiilislam Ata Efendi, nizami
cedit gavur icadidir, kabul eden neuziibillah kafirdir dedikten sonra

buna kim itibar eder? "%

Haci Bektas Veli, 13. yy’ da yasamis bir alimken, piyes 20. yy’ da
geemektedir. Aradan gecen onca zaman Haci Bektas Veli’nin dgretilerinin
halk iizerinde yaratmis oldugu iliman etkiyi dagitmamis hatta bunu giindelik
yasama aktarmalarini saglamistir. Eserde Mustafa Kemal’in de tipki1 Haci

Bektag gibi aydin bir isim oldugu algisi yaratilmaktadir.

Hac1 Bektas Veli disinda Salih Zeki Aktay tarafindan 1944 yilinda yazilan
Hallac-: Mansur adli piyes tarihsel siiregte dikkate deger bir diger tarihi
kisiligin hayatin1 sahneye aktarmaktadir. Boylece izleyiciye tarihte adi

gecen bir kisilik {izerinden mesaj verilmek amaglanmistir.

Eser, konu olarak Hallac-1 Mansur’un yasantisin1 aktarmaktadir. Yazar, bu
oyunla birlikte Islam dininin mistik yanlarmni ortaya ¢ikarmak istemistir.
Hallac-1 Mansur’un yasadigi dénemde siyasi ortamin karigik olmasi ve
devletin dinit hikimler ile bireyleri cezalandirmasi sonucunda Hallac idam
edilmistir. Piyeste Hallac-1 Mansur’un “enelhak” (ben Hakk’im) sozii
tizerine idam edildigi belirtilmektedir. Oyunun girisinde yazar soyle bir

beyitle baslangi¢ yapmistir:1%

“Verup tezelzil-i Mansuru sdki arsa temam

Huda Huda diyerek pay-i dare dek gideriz. "%

194 Yusuf Niyazi, “Alemdar Yahut Civelek Mustafa”, Bursa: Bursa Vilayet Matbaasi, 1932,
s. 18/19.

195 Salih Zeki Aktay, “Hallac-t Mansur”, Istanbul: Tiirkiye Matbaasi, 1944.

1% galih Zeki Aktay, a.g.e., s. 1.
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Hallac-: Mansur piyesi, igerik olarak suana kadar inceledigimiz diger
eserlerden farklilik gostermektedir. Bu eser, Hallac-1 Mansur {izerinden

gunluk hayatta Islam dininin etkilerini aktarmaktadar.

“NAGME 1: Mekke topraklar ile, Medine siirmesi ile
Bildl’in mdverada mavilesen sesi ile

Hicaz iklimlerinden tuterek gelir meltem

Yapraklarda 16’l olur damlayan giimiisle nem. ™

Name kisminda Islam dininde énemli topraklar olan Mekke ve Medine’den
bahsedilmektedir. Bilal’in sesinden s6z edilmesinin sebebi Islam tarihinde
ilk ezan okuyan kisi olmasindan kaynaklanmaktadir. Bunun disinda
yansitilan donem geregi Bagdat Halifesi Elmuktedir Billah ve Bagdatta
yasayan Ciineyd Sebeli adli dervig eserde 6nemli isimlerdendir. Bir dénem
oyunu olan Hallac-1 Mansur, kahramanin hayat hikayesinin sahneye
aktarilmas iizerine kurulmustur. Diyaloglar, Islam dininden gelen kelime,

hikaye ve yasam bi¢imine gore sec¢ilmistir.

1945 yilinda Halide Edip Adivar’in yazmis oldugu Maske ve Ruh adli eser
Tiirk toplumunun tarihinde gildiiriicii ve diistindiirticii fikralariyla yer
edinmis olan Nasreddin Hoca iizerinden kurgulanmistir. Maske ve Ruh’ ta
ikinci perdeye kadar Nasreddin Hoca kissalar1 iizerinden, Nasreddin Hoca
gozlyle anlatilmaktadir. ikinci perdeden sonra karakterler ve mekan
tamamen degismektedir. ilk kisimda anlatilan Nasreddin Hoca kissasi
maske daha sonra anlatilan 3. Perde kism1 da ruh kismini simgelemektedir.
Eser’in 0nso6z kisminda yazar, Kurtulus Savasi sonrast Aksehir’e
diizenlemis oldugu bir gezi esnasinda bu eseri tasarladigini anlatmaktadir.
Ozellikle Aksehir’de bulunan insanlarin 1liman yapisindan etkilendigini

belirtir ve bu huzurun insanlar tarafindan yaratildigini sdyler.%®

Fikralar1 dikkatlice incelendiginde Tiirk halkinin mizah sembolii olan

Nasreddin Hoca’nin Miisliiman kimligi de dikkate degerdir. Hazircevap

197 salih Zeki Aktay, a.g.e., s. 7.
198 Halide Edip Adivar, “Maske ve Ruh”, Istanbul: Cetin Ofset Basimevi, 1982.
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tavirlariyla insanlart kirmadan dogrulart sdyler, ciddiye alinmasi gereken
seyleri ciddiye alir, alay etmesi gerektigi yerde alay eder. Fikralarmin
genelinde siradan insanlar1 temsil etmektedir. Kimi zaman tarlasinda ¢alisan
ciftci kimi zaman ormanda odun kesen bir oduncudur. Bulundugu yerler
Aksehir, Sivrihisar ve Konya’dir. Ilim sahibi bir kisilik olan Nasreddin
Hoca, kimi zaman kadi, kimi zaman da bilge kisi olarak karsimiza
cikmaktadir. **® Miislimanlarin 6nemli mizah isimlerinden biri olmasi ve
Aksehir’de yasamasi1 Halide Edip’in oyunu bu ortamda sekillendirmesini

saglamigtir.

“HOCANIN DUSUNCE SESI: “Allahim! Bu hatunun iki yiizliiliigii
beni 6lum déseginde bile mi azaba sokacak? Oldiigiime inanmiyor. Bu
sefer saka olmadigini bilmiyor. Olecegime cok seviniyorum. Adeta
ahireti merak ediyorum. Yeni bir iilke gorecegim gibi geliyor.
Yasamak cok fena bir sey degildi. Fakat tadi kagti. Bilmedigim bir
yani kalmadi. Hele bir siirii ahmak, aptal insanlar: giildiirmek azicik
beni yordu. Acaba ben gidince Aksehir halki ne yapar? Acaba oteki
dunyada oturanlar, melek, huri, zebani... onlar da gilerler mi? Acaba
meleklere edilen muamele insanlara edilen muamele gibi midir? Ahret
davranislarim ogreten bir kitap yok ki insan bilsin. Bir vakit gelse de
artik yola ¢iksam... Azrail’in kanat seslerini duyuyorum. Pencerenin

oniinde. Neden bu kadar bekliyor? ” 2%

Oteki dinya, melek, huri ve zebani gibi kavramlar genel olarak 6liimden
sonra karsilagilacagina inanilan kavramlardir. Giinliik yasamda da bireyler,
Ollimden sonra yasami konustuklari zaman bu kavramlara deginmektedir.
Bu kavram dilimize dinf inanglarla giren kavramlardir. Hayat, yasayan her
canli i¢in bir giin son bulacaktir. Insanlarm canlarmi aldi§ia inanilan melek
Islam dinine gére Azrail’dir. Bu yiizden 6liim ile alakali durumlarda

Azrail’in ismi de siklikla gegmektedir.

19 Nurettin Albayrak, “Nasreddin Hoca” TDVIA, Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaymlari, C. 32, 2006, s. 418/419.
200 Halide Edip Adivar, a.g.e., s. 44.
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Maske ve Ruh yazildigi donem dikkate alindiginda, Halide Edib’in tarihsel
bir kahraman {izerinden halki giildiirmeyi ve diisiindiirmeyi amagladigi,
yazildig1 donemden itibaren izleyicisini Nasreddin Hoca yillarina gotiirmek
istedigi ve onun gibi davranisa tesvik etmek istediginin gostergesidir.
Boylece tarihi degeri olan bir kisi giindelik yasam igerisinde eserlere konu
olarak gerek sosyal gerekse siyasi meseleler ilizerinden halka ornek teskil
etmektedir. Boylece halk, inandiricilik unsuru yiiksek olan karakterler

tizerinden piyesin vermek istedigi mesaj1 daha rahat kavrayacaktir.

4.2.1. Tiyatro Eserlerine Yanstyan Giinliik Konusmalarda Islam Dininin
Yansimalart

Giindelik hayat, hayatin neredeyse tamamini olusturan pargalardan biridir.
Insanlar1 ve toplumlar1 anlayabilmek igin onlarin giindelik yasantilarina
bakmak gerekmektedir. Geleneksel Tiirk toplumlarinda dinin toplum
hayatindaki yeri ve 6nemini anlamak igin toplum ya da bireylerin gundelik

yasantilarina bakmak gerekmektedir.

Dil, bilin¢li olarak meydana getirilmis, toplumsallasmis bir semboller
sistemidir. Dil, genel olarak ortak cografya iizerinde bulunan insanlarin
birlikteligini stirdiirebilmesi i¢in ortak noktalarini belirleyen anlagma
seklidir. Insanlarmn giindelik hayatta siklikla kullandig1 sey dildir. Dil, bir
iletisim araci1 olmakla birlikte giinlik yasami da sekillendirmektedir.
Insanlarin rutin yasam kosullar1 onlarm giinliik konusma dillerini meydana
getirdigi gibi, inang diinyalarini yansitan ilahi emirler, ibadetler, ritiieller ve
semboller de zamanla dini bir sdylemin ve dini bir literatiiriin olugsmasini

saglamaktadir.?%!

Birey, bulundugu cografyanin dilini dogustan alir ve kullanilan dil
icerisindeki kelimeleri benimser. Toplum eger dindar bir toplumsa giindelik
hayat icgerisinde kurdugu ciimlelerde dini G6geler agirlik kazanmaktadir.
Miisliiman cografyasinda yasayan bir birey icin giindelik yasamda

kullanilan dini kelimeler ¢ogunlukla Arapga ve Fars¢a kokenli kelimelerdir.

201 Ali Yildirim, “Din Dili Dini Dil Ayrimi”, Gaziosmanpaga Universitesi Sosyal Bilimler
Aragtirmalar1 Dergisi, C. 1, S. 11, 2016, s. 232.
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Bunlardan biri de karsilasan iki kisinin birbirlerine selam vermelerdir.
Musahipzade Celal tarafindan 1930 yilinda yazilan Bir Kavuk Devrildi adli

piyeste bunun 6rnegi goriilmektedir.

“SALIM: Esselamiinaleykiim
REVNAKI: Ve aleykiimiisselam Salim Aga! %

Selamlagma, toplum igerisinde gilindelik yasamda siklikla tekrarlanan ve
topluma mal olmus bir harekettir. Vedalasma da selamlasma gibi dilin
getirisi olarak siradan bir kavramdir ve toplum tarafindan kabul
gormektedir. Necip Fazil’m 1938 yilinda yazmis oldugu Kinye adl
oyununda giinlik yasamda vedalagma Ornegi  barindirmaktadir.
Mduslimanlar vedalastiklart zaman bir daha goriisiip goérlisemeyeceklerini
bilmedikleri i¢in takdiri Allah’a birakirlar. Bu yiizden dinin getirisi olarak

giizel kelimelerle vedalagsmaktadirlar.

“NEFER: Cavus sen c¢ok hos adamsin. Mevia dilerse bir giin

GOTUSUriz.

HAMZA CAVUS: Yakinlarda izinli ¢ikinca buraya gelin! Size

muharebe nedir anlatayim.
OBUR NEFER: Allahaismarladik ¢cavus! Hosca kal!

HAMZA CAVUS: Selametle delikanlilar! Siz de hosca kalin! "*®

Tirk Dil Kurumu, Allah’a 1smarladik soziinii soyle aciklar: “ayrilanin kalan
veya kalanlara soyledigi bir iyi dilek sozii.” Giden kisi, bulundugu ortamda
bulunanlar1 en gilivendigine yani Allah’a teslim ederek bulundugu yerden
ayrilir. Bu gibi vedalagsma sozleri Miisliimanlarin giindelik yasam igerisinde

siklikla kullandig1 s6zlerdendir.

202 Musahipzade Celal, “Bir Kavuk Devrildi”, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1930, s.15.
208 Necip Fazil Kisakiirek, “Kiinye” Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlari, s. 96.
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Islam dini inanglar icerisinde Allah’a verdigi nimetlerden dolay:r hamt ve
tesekkiir etme durumu mevcuttur. Bireylerde verilen rizkin degeri bilindigi
takdirde, rizkin daim olacagi inanci hakimdir ve nimet sayilan seyler kutsal
gorulmektedir. Bu ylzden yemek yendikten yahut su ictikten sonra hamt
edilmektedir. Sanih Saridal’in 1946 yilinda yazmis oldugu Kadife Terlikler
adli eserinde de giinliik hayatta bir Miisliimanin Islam dinindeki kutsala

saygisi “elhamdiilillah” (Allah’a hamt olsun) zikri ile belirtilmistir.

“BABA: (Neseli) Haa.. Sonra mi ogul (Giiler) Heh.. heh.. heh...
sonrasini, palalarin, yataganlarin dili olsa da onlar anlativerse..

Giilbeden kaldir siniyi kizim. Elhamdulillah.

DEMIR: Allah ziyade etsin.

Yemekten sonra hamt etme, bircok dinde verilen nimetlere tesekkiir
acisindan dikkat ¢eken bir durumdur. Kadife Terlikler de de yemekten sonra
hamt etme Ornegi giindelik yasamda Islam dinini dilimize yansimasi
hususunda dikkate degerdir. Tdk, hamt sozciigiinii Arap¢a kokenli bir
kelime olarak “Tanriya siikretme” olarak agiklamaktadir. Tanrim verdigin
nimetler i¢in tesekkiir ederim yerine ‘“elhamdiilillah” kelimesinin
kullanilmas1 da islam dininin, cografya ayrit etmeksizin dil ve giindelik

yasam lizerinde etkilerini yansitmaktadir.

Kadife Terlikler’ de bireylerin ¢aresizlik igerisine diistiikleri zaman Allah’a

siginmalar1 durumu da dikkate degerdir.

“HASIBE: Allah biiyiiktiir kizim. Olan olmus artik. Yillardr, hi¢
unutulamayacak sandigimiz dertleri bile, ¢ok defa siler

siipiiriiverir. Mevlam baska kederlerden saklasin bizi. %

Kur’an-1 Kerim’de gecen peygamber kissalarinda genel olarak

peygamberler c¢esitli sinavlara tabi tutulma ve yasadiklari siireg

204 Sanih Saridal, “Kadife Terlikler”, Ankara: Milli Egitim Bakanlig1, 1946, s. 23.
205 Sanih Saridal, a.g.e., s. 35.
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anlatilmaktadir. Bu inan¢ dogrultusunda islam dinine mensup bireylerde
hayir ve ser’in Allah’tan geldigi diisiincesi hakimdir. Ozellikle giindelik
yasamda birey karsilasmis oldugu zorluklar karsisinda peygamber
kissalarin1  diisiinerek ya da dini anlamda teselliler icerisine girerek
zorluklardan kurtulmaya calismaktadir. insirah Suresinde Allah kullarina
“Evet, dogrusu her giicliigiin yaninda bir kolaylik var.” 2% diye
seslenmektedir. Bu da bireylerin giindelik yasam igerisinde teselli
bulmalarin1 saglamaktadir. Kur’an-1 Kerim’de gegen kissalar bireylerin
giindelik yasamlarini da sekillendirmektedir. Bunun bir yansimasi da
bireylerin giindelik yasam igerisinde herhangi bir zorlukla karsilastiklarinda
Allah’a sigimmalarin1 saglamaktadir. “Allah biiyiiktiir kizzim. Olan olmus
artik...” Bu siginma, dile, Islam dini ile ge¢mis ve giindelik yasamda

bireylerin hayatlarini sekillendiren bir hal almistir.

Tirk  toplum  geleneginde giinlik yasam mahalle ortaminda
sekillenmektedir. Klasik Osmanli yasantisina baktigimiz zaman din temelli
bir mabhalle yapisinin bulundugunu soOyleyebiliriz. Her mahallede bir
caminin bulunmasi, aligsverislerde dini kurallarin 6ncii olmas1 bu duruma

ornek teskil etmektedir.

Dil, bireyin hissettigi duygular1 aktarmasi agisindan en 6nemli kaynaklardan
biridir. Konusma esnasinda yapilan vurgu ve tonlamalar bireyin cliimleyi
hangi duyguyla kurdugunu belli etmektedir. Bireyler sinirli oldugu
zamanlarda da sinirlerini yatistirmak i¢in dini kelimeler kullanabilmektedir.
Ahmet Kutsi Tecer’in 1947 yilinda yazmis oldugu Kdsebas: adli piyesi de
sinirli bir bireyin sinirini yatistirmak ic¢in dini ciimleler kurduguna 6rnek

teskil etmektedir.

“BAKKAL CIRAGI: Usta eve kadar gidip geleyim mi?

BAKKAL: Ben ne diyorum, o ne anliyor. Ben mangal tahtas: diyorum,
o bayram haftasi diyor. Tévbe, estagfurullah! Insami cileden

ctkaracak.

206 Elmalili Hamdi Yazir, “Kur’an-1 Kerim Meali”, Ankara: Diyanet Yaynlari, 2011.
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BAKKAL CIRAGI: (Israr eder) Camasir degistirmeye...

BAKKAL: (Diikkana dogru yuriir) Lahavlevala, Lahavlevala! 2"

Eser, bir mahallede gecen bir giinii anlatmaktadir. Istanbul’un eski bir semti
olan Riistempasa’ da ve bu semtin ii¢ yolun birlestigi kdse basi olaylarin
gectigi yer olarak segilmistir. Ug sokakta kdse basina ¢ikmaktadir. Oyun
Macit Bey’in hikayesi iizerinden izleyiciye aktarilmaktadir. 3 perdeden
olusan oyun gelenek ve modernin i¢ ice gectigi bir hava yaratilarak
kurgulanmistir. Kdsebag:, tiyatro tarinimizde énemli bir eserdir. Ozellikle
yazildig1 doneme 151k tutmasi ve bunu siradan bir sokak igerisinde bir giin

olarak ele almasi, izleyicide hikayeyi gergek kilmaktadir.

Kosebasi, 1940’1 yillarda Istanbul’u resmeden bir oyun olarak diger
oyunlardan ayrilir. Bir mahallenin nasil oldugunu hem yakin hem de
uzaktan gérmemizi saglar. Yazar bir doneme, yoreye, gelenege ve giindelik
yasamda dinin etkisiyle mahalle yasantisina 151k tutar. Tecer Kosebasi’nin
ilk temsiliyle ilgili olarak yazdig: tanitim yazisinda sdyle soyler: Iste bizim
sahnemiz, iste bizim tiyatromuz. Kdsebasi, bence Tirk Tiyatrosunun kendi

kendini bulma yolunda attig1 kuvvetli bir adimdir.”?%®

Toplumlar, giindelik yasam igerisinde g¢esitli normlara uyarak hareket
etmektedir. Bu normlar gerek kiltirel gerek kanunidir. Insanlarin
birbirleriyle anlagsmalari noktasinda dil, énemli iletisim araglarindandir.
Dilin de kendi i¢inde c¢esitli kurallart vardir. Késebasi, gerek saglam
kurgusu gerekse yahn diliyle, izleyiciyi yormamaktadir. Dil, yalin ve her
kesimden insanin anlayacagi sekildedir. Segilen kelimelerin ¢ogu, giindelik
yasamda siklikla kullanilan kelimelerdir. Bu kelimeler igerisinde Islam

dininden de izler tasimaktadir.

207 Ahmet Kutsi Tecer, “Kdse Bas:”, Ankara: Kiiltiir Basim ve Yayim Kooperatifi, 1947, s.
54.

208 Sevda Sener, “Gelisim siirecinde Tiirk Tivatrosu”, Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari,
2011, s5.134.
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Piyeslere konu olan giindelik hayatlarla birlikte dikkate deger bir diger
unsur da toplumun giinlik yasam igerisinde kullandig1 ctimlelerdir. Her
toplulugun kendine has atasézleri, deyimleri ve climleleri bulunmaktadir.
Icinde bulunulan toplumun dini degerleri de bu ciimle olusumlarinda énemli
etkiye sahiptir. Miisliiman toplumlarinda ifade edilen duygular ve kullanilan
sozler Islam dini gergevesince sekillenmistir. Niizhet Turgut'un 1946
yilinda yazmis oldugu Anasimin Biricik Kizi adli eserinde bu duruma 6rnek

teskil eden eserlerden biridir.

CEMIL: La havle ve 1 kuvvete illd billahi-1 aliyyil azim.. Goriinen koy

kilavuz ister mi hanim?%%°

“La havle ve la kuvvete illa billahi-I aliyyil azim, ”Kullanim amaci1 6ncelikli
olarak Allah’in yiiceligini belirtmek ve bunu kabullenerek teslim olmaktir.
Yaygin kullanilan bir diger sekli de giindelik hayat igerisinde bir kisinin
sinirlendigi ve sasirdig1 durumlarda Allah’a siginmasi seklindedir. Bu zikir
ile birey tepkisini belli etmektedir. Eserde de Cemil, sitemkar bir sekilde
tepkisini bu zikir ile belli etmektedir.

Islam dininin hiikiim siirdiigii topraklarda dogan bireyler, dini anlamda
inan¢ sahibi olmasalar bile dini kelimeleri dil icerisinde kullanabilirler. Bu
durum dinin giindelik yasamdaki etkilerinden kaynaklanmaktadir. Dil ve
dinin iligkisi 6zellikle giindelik yasamda rahatlikla gézlemlenebilmektedir.
Ciinkii dil, manevi unsurlar1 barindirir, din de manevi unsurlarin olusmasini
saglamaktadir. Hayat dongiisiinde evlenme, 6liim, dogum gibi insanlarin
hayatlarinda yer edinen Onemli olaylar yasanmaktadir. Bunlari
anlamlandirmak ve aktarabilmek icin de devreye din girmektedir. Bu

kavramlar genel olarak dini bir inanca mensup olmayan kisiler tarafindan

209 Niizhet Turgut, “Anasinin Biricik Kizi ”, Kahramanmaras: Sebat Yayinlari, 1946, s. 66.
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bile kullanilmaktadir. Bu durum dil ile dinin iligkisinin de apagik gostergesi

olarak karsimiza ¢ikar.?*0

4.2.2. Tiyatro Eserlerine Yanswan Giindelik Davraniglarda Dininin
Yansimalart

Din, yaklagim sekilleri ve bakis acilarina gore farkli sekillerde
tanimlanabilir. Bu tanimlar ilahi boyutta ya da toplumsal boyuttadir. Fakat
hangi sekilde tanimlanirsa tanimlansin sonug olarak din, toplum igerisinde
toplum igin varlik gdstermektedir.?!! Bu etkilesim de giindelik hayatta
bireylerin davraniglarini sekillendirmesini saglamaktadir. Bu davranislar
olumlu ya da olumsuz olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Kimi insanlar dinin
olumlu yanlartyla hareket ederken kimileri de farkli bakis acilariyla yaklasip
hareket edebilmektedir.

Resat Nuri Giintekin’in 1935 yilinda yazmis oldugu Hilleci adli oyununda
da Islam dininin giindelik yasam iizerinde yarattig1 etkilere deginilmistir.
Glnliik yasam igerisinde, Miisliiman kadinlarin kendilerine namahrem olan
erkeklerle ayni ortamda bulunmasi uygun goriilmemektedir. Eserde de bu
konu Uzerinden ilerleyen yazar, dinin birey ve toplum tzerindeki etkilerine
deginmektedir. Oyuna “Dini Degerlerin Islam Dini Uzerinden Suiistimal
Edildigini Anlatan Tiyatro Eserleri” bashiginda deginmistik. Burada da

karakterlerin davranis yoluyla yarattiklar1 Islam temasina deginecegiz.

“RUKIYE: Ayol... Burada namahrem var... Bir destur demeden paldir

kuldur Misliman evine mi girilir?

SALAHI MOLLA: Artik seninle benim namahremlik halimiz kaldi mu

hemgire hanim ?

RUKIYE: Ya Rabbi! Sen bilirsin... **?

210 Fatma Odabasi, “Dindarlik Gostergesi Olarak Dil/Dil Dindarligi”, Din Bilimleri
Akademik Arastirma Dergisi C. 14, S. 1, 2014, s. 151.

21 Celil Abuzar, “Din-Toplum Etkilesimi ve Egitim”, Harran Maarif Dergisi, C. 2, S. 2,
2017, s.50.

212 Resat Nuri Giintekin, “Hiilleci ”, Istanbul: Istanbul Devlet Basimevi, 1935, s. 9.
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Kadinlarin tesettiirlerine dikkat ettigi kadar, erkekler de kadinlarin tesettiir

durumuna dikkat etmektedir.

“SERIF: (Kapidan girerek) Buyurunuz Imam Efendi
IMAM: Hamimlarin baslar: ortiilii mii?
SERIF: Ortiilii... Ortiilii... Yabanci yok...

IMAM: Zira nikah cok ince bir seydir. Bir yabanci erkek bir kadinin
saginin ucunu gordiigii gibi o kadin kocasindan bos diiser... Kitapta

boyle yaziyor. (Rukiye ve Adile Dudu’ya) Selamiin aleykiim Hammlar.

RUKIYE: Ve aleykiim selam Imam Efendi. Hos geldin...”**®

Tesettiir konusu ile birlikte eserde dikkate deger bir diger unsur da
namahrem olan bir kisi ile temasta bulunulmamasi durumudur. Kadinlar ve
erkekler birbirlerine namahrem olan kisilerle temasta bulunmamakta ve
buna dikkat etmektedir. Bu durum da dinin bir getirisi olarak bireylerin
kendilerini muhafaza etmeleri diisiincesi ile giinlikk yasam igerisinde

kendisine yer edinmistir.

Faruk Nafiz’in 1944’te kaleme aldigi Canavar adli eserinde de birey
tizerinde ibadetin yarattig1 etkiler goriilmektedir. Eserde diyaloglar kafiyeli
bir sekilde siirsel ifade yoluyla izleyiciye ve okuyucuya aktarilmistir.
Canavar konu olarak Faruk Nafiz’in diger eserlerinden ayrilmaktadir. Bu
eserinde olaylar Ahmet ve Zeynep adli iki gencin agki etrafinda
sekillenmektedir. Eserde Ali Baba, bes vakit namaz kilan ve iyilikler yapan
bir karakterdir. Ibadetlerin ona iyi geldigini diisiinmektedir fakat bir siire
sonra dualarindan karsilik alamamasi onu dini anlamda sorgulamalara

itmektedir.?4

ALI BABA: “Olmaz! Siz oturun da hele kilayim ben bir namaz. ">

213 Resat Nuri Giintekin, a.g.e., s. 35.
214 Faruk Nafiz Camlibel, “Canavar ”, Istanbul: Kiiltiir Matbaasi, 1944.
215 Faruk Nafiz Camlibel, a.g.e., s. 40.
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Giinliik hayat icerisinde Miisliimanlarin en kiymetli ibadetlerinden biri hig
siiphesiz namazdir. Namaz, kul ile Allah 6zel yeri olan bir ibadettir. Giinde
bes defa kilinmasi ile birlikte bireyin giiniinii de sekillendirmektedir.
Gilindelik hayatta din ve ibadetler inanan bireylerin bir parcasi gibidir.
Bireyin yoneldigi ibadet {izerinden onun inang bigimi ve derecesi de ortaya
cikmaktadir. Bireyin dini ibadetleri soyut bir iliski bag1 ile kurulmaktadir.
Bu soyut iligki birey-Tanr1 arasinda soyut-somut bir hal almaktadir. Ibadet
eden birey, Tanri’ya kullugunu gostermektedir. Bu kulluk gostergesinde

birey manevi olarak rahatlamakta ve manevi bir seviyeye yikselmektedir.

Semavi dinlerde ibadetler, Tanrinin buyurdugu sekilde
gerceklestirilmektedir ve birey de bu sekilde ibadet kurallarina uymaktadir.
Namaz ibadetinden sonra dua kisminda kul ile yaratici arasinda perde
kalkmakta ve kul, samimiyet derecesine gore dua etmektedir. Eserde de Ali
Baba ettigi ibadetlerin kabul olmamasindan yakinmakta ve Tanrinin onun

dualarint duymadigindan yakinmaktadir.

“ALI BABA: Bir Jksiiz biiyiittiik de iste Tanri’dan bulduk! Yaptigim
iyilikleri gormiiyor mu melekler, Bes vaktine beg katan Yaratandan ne

bekler? 216

Oyunun cesitli yerlerinde Ali Baba {lizerinden namaz ibadetine gondermeler
devam etmektedir. Namaz esnasinda edilen dualarin kiymeti {izerine
bireylerin hayatlarin1 sekillendirmesi 6ne ¢ikarilmistir. Amacit olmadan
insan hayatin1 devam ettiremez. Bu ylizden her insan kendine ¢esitli amaglar
edinerek hayatini devam ettirmektedir. Ali Baba’da yapmis oldugu ibadet ve
iyiliklerin karsiligin1 bekleyen biri olarak yansitilmaktadir. Verilmek istenen
bir diger mesaj da giindelik yasam igerisinde ibadetlerin herhangi bir

karsilik beklenmeden yapilmasi iizerinedir.

216 Faruk Nafiz Camlibel, a.g.e., s. 54.
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1923-1950 yillar1 arasinda yazilan eserlerde yansitilan giindelik yasam
sadece bugiinii degil, diinii de kapsamaktadir. Faik Ali Ozansoy’un 1950
yilinda yazmis oldugu Nedim ve Lale Devri adli eseri bunun bir 6rnegi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Eser alti perdeden olusmaktadir. Ilk perde su sekilde baslamaktadir:
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin Besiktas’ta bulunan Ferahabad
Kasri’nin bahgesi ve daha sonra bahgeye gelen Nedim ile Damat ibrahim
Pasa... Damat Ibrahim Pasa’nin cariyeleri de bu bahgededir. Nedim,
cariyelerle konusmaya baslar ve ortaya siirsel konusmalar cikar. Ikinci
perde de aym1 mekanda devam eder. Ugiincii perdede Sultan Ahmet’te
mekana gelir ve olaylar bagslar. Dordiincii perdede Damat Ibrahim Pasa,
cariyesi olan Dilistan’1 azat eder ve Nedim ile evlendirmek istedigini sdyler.
Besinci perdede donemin onemli siyasi olayma vurgu yapilir ve Patrona
Halil Isyam patlak verir. Eser, Damat ibrahim Pasa’nin kasrindan Topkapi
Sarayinda bulunan Divanhaneye gecer. Altinci perdede yasanan siyasi
olaylarin eglence diinyasina verdigi tahribat lizerine kuruludur. Son perde
oldugu i¢in oyun izleyicini de belirli bir sona hazirlamaktadir. Altinci perde
Nedim’in evinde gecmektedir. Yazi odasinda otururken sarayda ¢ikan isyan
lizerine uyarilir ve Uskiidar’a kagma karar1 alir. Kacarken de diiser ve
olar. 27

Oyun, Nedim, Damat Ibrahim Pasa ve Sultan III. Ahmet’in arasinda
geemektedir. Eserde bulunan diger karakterler (Nedim’in karis1 Dilsitan,
cariye Mahpeyker, Miiftii, Sair Hami... vb.) eser igerisinde daha geri planda
birakilmistir. Eser genel olarak bu ii¢ kisinin yakalamis oldugu zevk-0 sefa

ortamin1 ve bu ortamin nasil sonlandigin1 aktarmaktadir.

“IBRAHIM PASA: Kanaatim su ki: Istanbul elde olmazsa
Ne sonra Kabe bizimdir, ne Mescid-i Aksa.

Nebiy-yi muhteremin mazhar-: sends: olan!*'®

217 Faik Ali Ozansoy, “Nedim ve Lale Devri”, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1950.
218 Faik Ali Ozansoy, a.g.e., s. 54.
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Piyes, Ibrahim Pasa’nin meclise girmesiyle baslamaktadir. Baslangigta
devlet islerinden konusulduktan sonra biraz rahatlamak adina edebiyat ve
siir sdylesisi baglar. Piyeste gecen siirler ve diyaloglar incelendigi takdirde
bircok Islami unsurdan s6z etmek miimkiindiir. Ozellikle oyunun gectigi
donemde devlet ve toplum yapist dikkate alindigindan dilde Arapca ve

Farsga kelime ¢oklugunun bu duruma etki ettigi soylenebilir.

Kéabe ve Mescid-i Aksa, Miisliimanlarin kutsiyet atfettikleri mekanlardandir.
Bu iki mekan, tarihsel sureg icerisinde Musliman devletlerin elde etmek
icin micadele ettigi yerler olmustur. Mescid-i Aksa’nin durumu Kabe’den
biraz farklidir. O, ti¢ semavi dinde de kutsal bir mekandir. “Nebiy-yi
muhteremin mazhar-: sends: olan” cimlesinde gecen Nebiy-yi muhterem

ile Islam dininin peygamberi Hz. Muhammed’den séz edilmektedir.

“HAMI: Asip semalari té Ravza-i Nebiye kadar...

Medsirinde ne akl almiyan madni var... "'

Ravza-i Nebi ile Hz. Muhammed’in Medine’de bulunan kabrinden s6z
edilmektedir. Boylece siirler igerisinde kullanilan kelimelere yUklenen

anlamlar da secilen dini kelimelerle daha arttiritlmak istenmistir.

Genel olarak eserde gecen dini kelimler bu kelimelerle benzerlik
gostermektedir. Faik Ali Ozansoy’ un bu eseri yazmasindaki amag¢ Osmanli
toplumunun yasayisina 151k tutmaktir. Bu eseri yazmasinin bir baska sebebi
ise, Birinci Diinya Savaginin korkung¢ ortaminda biraz olsun disg alemi

unutmak ve kendisine bir ugras yaratmaktir.?2

Osmanli Devleti, islam dini esaslarinca hiikiim siiren bir yapida oldugu igin
bu donemden bahsedildigi zaman Islam dini es gecilememektedir. 1950
yilinda yazilan bu oyun, Lale Devri Donemi’ne 151k tutmakta, Osmanli

toplumunda dinin giindelik yasamda bireylerin davranislarina yon verdigi

219 Faik Ali Ozansoy, a.g.e., s. 56.
220 Sevim Sermet, “Bir Devri Siirlestiren Sair: Faik Ali Ozansoy ve Manzum Tiyatrolart”,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 9, S. 43, 2016, s. 430.
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aktarilmaktadir. Siirlerde secilen dini kelimeler, sairlerin kasitli olarak

padisahin goziine girmek i¢in segtigi kelimlerdir.

Faruk Nafiz Camlibel’in 1945 yilinda kaleme aldig1 Yayla Kartali adh
oyununun bas karakteri Resit, Tiirk¢iilige merakli bir gengtir. Bir gln
tiyatro kumpanyasin1 gériir ve oyunculuk seriiveni baslar.??! Faruk Nafiz,
1923-1950 yillar1 arasinda yazmis oldugu eserlerde genel olarak Tiirkeiiliik
konusu iizerine deginmistir. Istanbul’da yasanan gunluk hayat ve
Anadolu’da yasanan glnlik hayat oyunda kiyaslanir. Degerlerimizin

yitirilisi ve bu yitirilisin bireyler {izerinde yarattig1 etkiye deginilir.

“RESIT: Gozlerimi ne kadar yumsam, sonunda, Yine bir hakikate
acacak degil miyim? Ben, heniiz bu act ile karsilasmadan, uykumda
uyanik  davranmak  istiyorum... Cocukken bana bir hikdye
anlatmislardi, Nermin Hanim: Musd, asasina dayanarak, Tiirt Sina’ya
cikar, gok yiiziinden gelen emirleri dinler, kavmine bildirirmis. Giiniin
birinde bu emirleri veren ildhi varligi gormek emeline kapilmis.
Yalvarmis, yakarmis, sonunda duasi kabul olunmus... Fakat o varlik
tecelli etmeden Turr Sina’ya dyle heybetli bir nur inmis ki, taslar,
kayalar par¢a par¢a olmus... Musa’da, dehsetinden, asdsi bir yana,
kendi bir yana yuvarlanarak bayilmis. O kadar oézledigi viicudu
gorememis. Cocuklugumda dinledigim bu hikdye, simdiye kadar ban
tesirini gostermekte devam etti. Bu daglari tek basina dolastik¢a kendi
kendimi Musd’nin yerine kor, mucizenin bir gin bana da tecelli
edecegine inamwrdim. Biitiin emelim, onun karsisinda, Musd gibi
kendimi kaybetmemekti. Onunla karsilasinca kalbim heyecandan
catlayacak bile olsa, olanca kuvvetimi bir an i¢in gozlerine toplayarak
ona bakacak, onun yizinu gorecek, olirken boyle olecektim...
Cocuklugumdan beri bu mucizenin zuhurunu bos yere bekledim.
Nihayet ondan iimidimi kestigim swrada birdenbire, onunla
karsilagmis bulunuyorum. Siz, bu dag basinda, Tiirt Sina’ya diisen nur

gibi indiniz! "%

221 Faruk Nafiz Camlibel, “Yayla Kartali”, Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1945.
222 Faruk Nafiz Camlibel, a.g.e., s. 20/21.
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Istanbul’da yasanan alafranga hayat, dini ve sosyal anlamda Yyitirilen
degerler silsilesi yazarin eserde iizerine egildigi konudur. Batililagma akimi
beraberinde hem din hem de dilin yozlasmasini getirmistir. Istanbul’da
alafranga goriinen bireylerin Fransizca bilmesi buna ragmen Anadolu
halkinin Tiirkce konusmasi, Istanbul’da toplum yapisina uygun olmayan
yasam bi¢iminin benimsenmesi ve Anadolu’da Islam dini esaslariyla
bireylerin hayatlarini siirdiirmesi Resit karakteri iizerinden yansitilmistir.
Bir toplum degerleri ile birlikte 6nem arz eder. Bu degerlerin basinda dil ve

din gelmektedir.

Resit’in konusmasi ile birlikte karsisinda bulunan kisiye yiikledigi dini
misyon, ona verdigi degeri belli etmektedir. Ciimlelerde kullanilan dini isim
ve olaylar inandiricili1 arttirmakta ve ciimleye ayri bir deger katmaktadir.
Hz. Musa kissasi, her dinde iceriginde degisiklikler olsa da gecmekte ve ii¢
semavi dinde de 6nem verilen bir kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserde
deginilen nokta giinliik yasamda Resit’in duymus oldugu bu dini kissay1
hayatina yansitmasi ve inanmasi ile sekillendirilmistir. Boylece izleyiciye
dini bir kissanin giindelik yasamda birey ilizerinde yarattigi etki ve

sorgulama yansitilmistir.

1948 yilinda Hiisamettin Isin tarafindan kaleme alinan Atatiirk e Ilk Kurban
adli oyun, Osmanli Devleti ve padisah1 destekleyen babanin, Mustafa
Kemal ve arkadaslarin1 destekleyen oglunu 6ldiirmesi aile draminin
yasanmasini anlatir. Eserde verilmek istenen mesaj, vatanin biitiinliigliniin
karsisinda higbir giiclin duramayacagi ve higbir seyin vatandan daha énemli
olmadig1 seklindedir. Eserin yazildigi doneme baktigimiz zaman Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin temellerinin atildig1 ve ilerleme kaydedildigi bir dénem
oldugunu sdylemek miimkiindiir fakat Mustafa Kemal’in vefat ettigi
donemde yazilma sebebi; Mustafa Kemal ve silah arkadaslarinin vatan
kurtarilirken  verdikleri  miicadeleler ve  unutulmamasi  gereken

kahramanliklardir.

Osmanli Devleti, islam dini esaslarim baz alarak devletin ve cografya

izerinde yasayan insanlarin giindelik yasantisini belirlemistir. Husamettin
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Isin tarafindan 1948 yilinda yazilan Atatiirk’e Ilk Kurban adli oyun, Milli
Miicadele siirecini ve bu silirecte bir ailenin yasantisini aktarmaktadir.
Eserde giinliik hayat igerisinde Islam dininin yansimasi su sekilde

aktarilmstir:

“Orta halli bir ailenin oturma odasi... Sagda, solda ve once birer
kapi, ortada bir masa ve etrafinda bir kag haswr sandalye... Solda bir
sedir ve sagda bir ka¢ eski koltuk. Duvarlarda (Ya Hafiz), (Errizku
Alellah), (Festibhanallah) gibi bir kag levha bulunur. 22

Bu tablolarla ailenin Islam dinine deger verdigi ve gelenek¢i oldugu

vurgulanmigtir.

Insan, hangi cografyada yasarsa yasasmn, mensup oldugu dinin etkilerini de
kendisiyle birlikte yasatmaktadir. Hiristiyan bir aile, Hz. Isa ve Hz.
Meryem’in bulundugu tablo ve heykelleri evlerinde barindirirken, Islam
dininde heykel, resim gibi tiirler yasaklandigi i¢cin Miisliimanlar da Allah’in
cesitli isimlerini, cesitli zikirleri ve ayetleri ¢erceveletip evlerinin
duvarlarina asmaktadir. Bu da giindelik yasamda bireylerin dini inanglarini

belli eden ¢esitli unsurlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

223 Hisamettin Isin, “Atatiirk e [Tk Kurban”, Istanbul: Bozkurt Matbaasi, 1948.
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Sonug

Insan ile birlikte varlik gdsteren, gelisen ve doniisen tiyatro yine insami
yakindan ilgilendiren ve etkileyen din ile i¢ ig¢edir. Bu beraberlik, din
igerisinde tiyatronun, tiyatro igerisinde de dinin incelenmesine sebep
olmustur. Tiyatronun ilk olusum dénemlerinde dini rittellerin sahnelenmesi,
devaminda Tiirk tiyatro tarihine bakildiginda Saman geleneklerinin
tiyatroda konu olarak yer almasi, Tiirk milletinin tiyatro ile iliskisinin Islam
dininden 6nce var oldugunun gostergesidir. ilerleyen siirecte Islam dini ile
tanigan Tirk milleti, dinin bir getirisi olarak tiyatro faaliyetlerinden
uzaklagmistir. Dinl anlamda sorun teskil etmeyen golge oyunlari, 6zellikle
Karag6z metinlerinin dine uygun basliklar altinda sergilenmesi tiyatro, din

ve gelenegin beraber yliriitiilecegini gostermistir.

Geleneksel Turk Tiyatrosu zamanla Onemini yitirmeye baslamis, Bati
tiyatrosu baslangi¢ siirecinde halkin belirli kesimi tarafindan benimsenmeye
baslanmistir. 1800’11 yillarin {iclinci ¢eyreginde batili anlamda Tiirk
tiyatrosunun Ornekleri verilmeye baslanmistir. Batili tiyatronun hayatimiza
girmesiyle birlikte dzellikle Islami hayat tarzi ile Batili tiyatro arasinda
catisma meydana gelmis; geleneksel hayat tarzini benimseyenler bu yeni
tiyatronun kendi inanglari ve hayat tarzi ile c¢elisen kisimlarina karsi
cikarken tiyatroya farkli bir misyon yiikleyen kesimlerce tiyatro faaliyetleri
desteklenmistir. Boylece Batili tiyatro, Batililasma siirecinde Osmanl
topraklarinda degisim ve doniisiimde 6nemli bir misyon yliklenerek kendini

kabul ettirmis ve varligini siirdiirmeyi bagarmistir.

Cumbhuriyet’in ilan edildigi siiregte yeni rejimin saglam temellere oturmasi
igin tiyatro, kurtarici bir sanat tiirii olarak varligin1 devam ettirmistir. Bu
donemde ozellikle devlet destegiyle tiyatronun Onii agilmistir. Yazilan
tiyatro oyunlarinda din temas1 siklikla islenmis, tiyatroyu tehlike olarak
goren din adamlar1 tiyatro oyunlarinda konu olarak ele alinmistir. Bu
dénemde tiyatro yazarlar1 halki bilinglendirmek amagh eserler yazmislardir.

Din ve din adamlarinin tehlike olarak goriildiigli durumlar tiyatro
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eserlerinde halkin dikkatini ¢cekmek amaciyla yazilmisg, din adamlarimin dint

degerleri suiistimal ettigi konularin alt1 ¢izilmistir.

1923-1950 yillar1 arasinda yazilan tiyatro eserleri arasinda Ozellikle
Cumhuriyetin ilan edildigi donemi ele alan tiyatro oyunlari dikkate degerdir.
Bu donemde yazilan tiyatro eserlerinde Ozellikle Mustafa Kemal ve
arkadaslarinin ~ vatan  topraklarim1  kurtarmak  i¢in  gosterdikleri
kahramanliklar anlatilmistir. Fakat eserlerde dikkat ¢ceken tema Atatlrk ve
silah arkadaslariin karisisinda bulunan yenilik karsitt din adamlari
temasidir. Eserlerde savasin hem yabanci milletlerle hem de dini savunan ve

gelenekei yapisindan vazgegmeyen insanlar arasinda gectigi aktarilmaktadir.

Bu dénemde yazilan tiyatro oyunlart Cumhuriyet siirecinde yasanan degisim
siireci ile alakali tarihsel olarak bilgiler icermektedir. Ozellikle Cumhuriyet
Donemi’nde yasanan dini hayat ve Osmanli Dénemi’nde yasanan dini
hayatin farkliliklar1 eserlerde de belirtilmistir. Oyunlarda dinin giindelik
yasam igerisinde hemen hemen her yerde kendisine yer edindigi
gorilmektedir. Bireylerin giindelik yasam igerisinde dini kullanim sekilleri
tiyatro oyunlarinda konu olarak deginilmistir. Bu donemde Tiirk tarihinde
yasamus dini kisilikler tiyatro oyunlarinda konu olarak islenmistir. Ozellikle

dini isimlerin aydin yanlari, tiyatro oyunlarinda halka aktarilmistir.

Giindelik yasam igerisinde tiyatronun yasanilan toplumsal olaylardan
etkilendigi diislinlildiglinde tiyatronun ele aldigi konular bakimindan
tarthsel bir belge niteligi tasidigimi sdylemek miimkiindiir. Toplum
icerisinde baslayan degisim ve doniisiim siiregleri tiim diinya tiyatrolarinda
konu olarak yer edinmistir. Bizim tiyatromuzda Cumhuriyet Donemi’nde
degisim ve doniisiim siirecine giren toplumun yasamis oldugu dini slirecin
eserlerde islendigine sahit oluruz. 1923-1950 yillar1 arasinda yasanan dini
siire¢ incelendiginde tiyatro eserlerinin tarihsel veriler igerdigini belirtmek
gerekmektedir. Bu donemde gerek devlet tesvikiyle yazilan eserler gerekse
yazarlarin bireysel olarak ele aldig1 eserleri inceledigimizde ortaya ¢ikan

sonug dinin toplumun ayrilmaz bir pargasinin oldugudur. Kiglk bir bireysel
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hareketten, toplumsal bir konuya kadar din, hayatin igerisinde yon verici bir

unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak 1923-1950 yillar1 arasinda Tiirk tiyatrosunda din temasini ele
aldigimiz caliymamizda semavi olan (Islam ve Hristiyanlik) ve semavi
olmayan (Gok Tanri Inanci ve Samanizm) din temalarii baridiran eserler
incelenmistir. Bu eserler toplumun degisim ve doniisiim siirecinde 6nemli
bir rol oynamustir. Cumhuriyet Ddnemi’nde tiyatroya verilen deger
tiyatronun gelismesini saglamigtir. Tiyatronun ortaya ¢ikisinin din ile
baglantili oldugu disiiniildiigiinde bu iki gicln ilerleyen slre¢ icerisinde
yollarm1 ayirdigr ve her toplumun kendi dinamiklerine gor bir tiyatro

kiiltiirlinti olusturdugu sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
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Duyar, Stikrii. (1941). Emek Atelyesi, Kastamonu: Senkiral Matbaasi.
Gozen, Sabih. (1941). Mavi Gozlik, Istanbul: Kiiltiir Matbaas.

Giinal, Hakki. (1941). Bozkurt, Zonguldak: Bingdl Matbaasi.

Giintekin, Resat Nuri. (1941). Bir Yagmur Gecesi, Ankara: Cumhuriyet
Halk Partisi Yayini.

Kocatlrk, Vasfi Mahir. (1941). Alun Kalem, Istanbul: Ahmet Halit
Kitabevi.

Ortag, Yusuf Ziya. (1941). Binnaz, istanbul: Akbaba Kiitiiphanesi.
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Simavi, Sedat. (1941). Ceza, Istanbul: Yedigiin Nesriyati.

Tor, Vedat Nedim. (1941). Degisen Adam, Ankara: Ulusal Matbaa.

Tor, Vedat Nedim. (1941). Imralimn Insanlar:, Istanbul: Zerbamat
Basimevi.

Tdzem, Kemal (1941). Dlvenler Donerken, Ankara: Devlet Matbaasi.

Ulug, Bekir. (1941). Iraz, Mersin: Yeni Mersin Basimevi.

Uluser, Kemal. (1941). Isik, Ankara, Ulusal Matbaa.

Yesari, Mahmud. (1941). Erkek Guzeli, Ankara: Cumhuriyet Halk Partisi
Yayni.

1942

Altayli, Ali Ziihti. (1942). Yapiskanlar, Ankara: Ulusal Matbaa.
Altayl, Ali Ziihti. (1942). Ziigiirtler, Ankara: Ulusal Matbaa.
Dranas, Ahmet Muhip. (1942). Uc Kahraman, istanbul: Cumhuriyet
Matbaasi.

Thsan, Neset. (1942). Haks:z, istanbul: Milliyet Kiitiiphanesi.

Ihsan, Neset. (1942). Karanlik, Istanbul: Remzi Kitabevi.

Kisakiirek, Necip Fazil. (1942). Para, Istanbul: Semih Liitfi Kitabevi.
Ozanoglu, Thsan. (1942). Efe Yiiregi, Kastamonu: Kiral Matbaast.
Simer, Turgut. (1942). Ak Akca, Ankara: Ulusal Matbaa.

Sunat. Ismail Hakki. (1942). Atak Ali, Istanbul: Ulkii Kitapyurdu.
Tarus, Ilhan. (1942). Bir Gemi, Ankara: Ulusal Matbaa.

1943

Guntekin, Vahdet. (1943). Kulagimza Kiipe Olsun, Istanbul: Ulki
Basimevi.

Gurtunca, Mehmet Faruk. (1943). Ogretmen Kalbi, istanbul: Ulkii Kitap
Yurdu.

Gurtunca, Mehmet Faruk. (1943). Zafer Yildizlari, Istanbul: Ulkii Kitap
Yurdu.

Délen, Siikrii. (1943). Tarih Bizim, Cankir1: Vilayet Matbaasi.

Koner, Muhlis. (1943). Gelin- Kaynana, Konya: Yeni Kitap Basimevi.

Pala, Hiiseyin. (1943). Mete 'nin Atatiirk Riiyas:, (Istanbul, Vakif Matbaas.
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Sakar, Sahap. (1943). Sair Aktériin Ebedi Aski, istanbul: Kader Basimevi.
Turk, Bekir. (1943). Uctu, Istanbul: Celtiit Matbaasi.

1944

Aktay, Salih Zeki. (1944). Hallac-1 Mansur, Istanbul: Tiirkiye Matbaas.
Camlibel, Faruk Nafiz. (1944). Canavar, Istanbul: Kiiltiir Matbaas.

Dino, Abidin. (1944). Kel, Adana: T6rks6zii Yayinevi.

Dogudan, Macit. (1944). Tufan, Istanbul: Marifet Basimevi.

Kisakiirek, Necip Fazil. (1944). Vatan Sairi Namik Kemal, istanbul: Semih
Lutfi Kitabevi.

Kozanoglu, Aptullah Ziya. (1944). Tavsan Basi, istanbul: Tiirkiye Yaymevi.

1945

Adivar, Halide Edip. (1945). Maske ve Ruh. Istanbul: Cetin Ofset Basimevi.
Camlibel, Faruk Nafiz. (1945). Yayla Kartal:, Istanbul: Inkilap Kitabevi.
Demiray, Cevdet. (1945). Iki Devir, Ankara: Cumhuriyet Matbaas.

Gurses, Muharrem. (1945). Koroglu, Istanbul: Olmez Eserler Yayinevi.
Karayazici, Memnune. (1945). Ant, Ankara: Cumhuriyet Matbaasi.
Konuralp, Vahap. (1945). Vatansizlar, Samsun: Il Matbaasi.

Olcay, Hamdi. (1945). Kafakagidi, Ankara: Dogus Yayinevi.

Tanseli, Naci. (1945). Bu Toprak Armagandir, Istanbul: Okul ve Ogretmen
Yayni.

Ucuk, Cahit. (1945). Yasamak Istiyoruz, Ankara: Biricik Matbaa.

Ulu, Bekir. (1945). Askin Zaferi, Mersin: Yeni Mersin Matbaasi.

1946

Aral, Enise. (1946). Dilek Kuyusu, Istanbul: Stad Matbaast.

Ayda, Ltfi. (1946). Ayse, Adana: Yeni Adana Matbaasi.

Baltacioglu, ismail Hakki. (1946). Kitilk, Istanbul: Yeni Adam Basimeyvi.
Baranok, Muzaffer. (1946). Okul Kagagi, Ankara: Kosal Basimevi.
Delilbasi, Ali Siiha. (1946). Kaybolan Ses, Ankara: Basbakanlik Devlet
Matbaasi.

Egeli, Munir Hayri. (1946). Yorik Emine, Istanbul: Giirsan Dizgi Evi.
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Erim, Hamiyet. (1946). Gin Olur Ki, Ankara: Cankaya Matbaasi.

Hokna, Mehmet. (1946). Ayse Pinari, Ankara: Bagbakanlik Devlet
Matbaasi.

Kozanoglu, Ali. (1946). Alparslan, Istanbul: Ahmet Sait Matbaasi.

Saridal, Sanih. (1946). Kadife Terlikler, Ankara: Milli Egitim Bakanlig:.
Simavi, Sedat. (1946). Diisenin Dostlari, Istanbul: Yedigiin Nesriyati.
Sengil, Salim. (1946). Bir Ruzgar Esti, Ankara: Ar BasimeVi.

Toros, Taha. (1946). Ka¢ Kag, Ankara: Biricik Matbaasi.

Turgut, Nuzhet. (1946). Anasuun Biricik Kizi, Kahramanmaras: Sebat

Yayinlart.

1947

Arel, Enise. (1947). Hayat Yolcusu, Istanbul: Riza Koskun Matbaasi.
Atilgan, Yusuf Ziya. (1947). Cikis Gecesi, Istanbul: Bariman Yaymevi.
Dranas, Ahmet Muhip. (1947). Golgeler, Ankara: Ulus Basimevi.

Emre, Nihal. (1947). Cumhuriyet Cocuklari, Istanbul, Ulkii Basimevi.

Firat. Halil Bedi. (1947). Tanrilar Konusuyor, izmir: 9 Eyliil Basimevi.
Hokna, Mehmet. (1947). Toprak Cocugu, Ankara: Ulus Basimevi.
Kalafatoglu, Hasan Tahsin. (1947). Tilssmli Gozler, Ankara: Sakarya
Basimevi.

Kalkan, Mehmet. (1947). Sazli Pinar, Ankara: Ulus Basimevi.

Kazanoglu, Ali. (1947). Alp Aslan, Istanbul, Remzi Kitabevi.

Kiilge, Stleyman. (1947). Zavalli Giilnaz, 1zmir: Halkin Sesi Basimevi.
Olcay, Hamdi. (1947). Sevilen Adam, Ankara: Ulus Yaymevi.

Ozsoy, Sekip. (1947). Anne, Istanbul: Teknik Kitaplar Yayinevi.

Somar, Nezahat. (1947). Bizim Atélye, izmir: Marifet Basimevi.

Sunat. Ismail Hakk1. (1947). Bozkurt, Istanbul: Ulkii Kitapyurdu.

Tecer, Ahmet Kutsi. (1947). Kése Bagsi, Ankara: Kiiltiir Basim ve Yayim
Kooperatifi.

Yurdoglu, Lebit Fehmi ve Egeli, Miinir Hayri. (1947). Tarih Diyor Ki,

[zmir: Anadolu Matbaasi.

1948
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Cagal, Ertugrul. (1948). Coruh Kahramanlar, 1stanbul: Vakit Matbaasi
Fehmi, Cevat. (1948). Paydos, Istanbul: Cumhuriyet Matbaasi.

Kalafatoglu, Hasan Tahsin. (1948). Cumhuriyet Cocuklar:, Ankara: Ulus
Basimevi.

Kandiya, Cenani. (1948). Pervin, Ankara: Recep Ulusoglu Basimevi.
Kozanoglu, Aptullah Ziya. (1948). Tokat, Istanbul: Tiirkiye Yaymevi.
Soylu, Ali Mustafa. (1948). Sekiz Piyes, Konya: Yeni Kitap ve Basimevi.
Suldur, Enver. (1948). Ulkii Cocuklari, Isparta: Isparta Matbaasi.

Tanseli, Naci. (1948). Atilla, istanbul: Ulkii Basimevi.

Tanseli, Naci. (1948). Barbaros, Istanbul: Seyhan Matbaasi.

Tung, Cevat Kazim. (1948). Kéye Déniis, Izmir: Berrin Basimevi.

1949

Arcan, Ismail Galip. (1949). Hava Parasi, Ankara: Ulus Basimevi.
Baltacioglu, ismail Hakk1. (1949). Dolap Beygiri, Ankara: Buket Basimevi.
Cumali, Necati. (1949). Bos Besik. Izmir: Ticaret Basimevi.

Demirer, Ziya. (1949). Perili Degirmen, Istanbul: Saka Matbaas.

Kirli, Hiiseyin. (1949). Mahrumiyet ve Ideal, Antalya: Antalya Basimevi.
Kisakiirek, Necip Fazil. (1949). Nam-1 Diger Parmaksiz Salih, Istanbul:
Istanbul Tiirk Nesriyat Yurdu.

Kisakiirek, Necip Fazil. (1949). Siyah Pelerinli Adam, Istanbul: Biiyiik
Dogu Yaynlar.

Or, Miicteba Selahattin. (1949). Turnike, Istanbul, Gayret Matbaas.

Onel, Kemal. (1949). 23 Nisan, Giresun: Yesil Giresun Matbaast.

Salkaya, Melek. (1949). Adak Pinari, Bursa: Yeni Basimevi.

Yurdoglu, Lebit Fehmi. (1949). Algak, Izmir: Ticaret Borsa, Piyasa
Matbaasi.

Yiicelen, Hilmi. (1949). Topyekiin Cenk, istanbul: Halk Basimevi.

1950

Baltacioglu, Samime. (1950). Burgu, Ankara: Ulus Basimevi.
Eronat, Sefer. (1950). Goni Adasi, Ankara: Giiven Basimevi.
Kutluk, Halil. (1950). Kuru Siki, Ankara: Guney Matbaacilik.
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Olcay, Hamdi. (1950). Gunlerden Bir Gilin, Ankara: Ulus Basimevi.

Olcay, Hamdi. (1950). Kése ile Muhtar, Istanbul: Milli Egitim Basimevi.
Olcay, Hamdi. (1950). K6y Orta Oyunlari, Ankara: Ulus Basimevi.
Ozansoy, Faik Ali. (1950). Nedim ve Lale Devri, Istanbul: Milli Egitim

Basimevi.
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EK 2: 1923-1950 Yillar1 Arasinda Yazilmis Olup Calisma Siirecinde
Taranan ve Icerisinde Din Temas1 Barindirdig1 Tespit Edilen Tiyatro
Eserleri

1924
Celal, Musahipzade. (1924). Fermanli Deli Hazretleri, Istanbul: Kanaat
Kitabevi.

1927
Celal, Musahipzade. (1927). Aynaroz Kadisi, Istanbul: Kanaat Kitabevi.

1928
Celal, Musahipzade. (1928). Kafes Arkasinda, istanbul: Kanaat Kitabevi.

1930
Celal, Musahipzade. (1930). Bir Kavuk Devrildi, istanbul: Kanaat Kitabevi.

1931
Giintekin, Resat Nuri. (1931). Babiir Sah’in Seccadesi, Istanbul: Muallim
Ahmet Halit Kitaphanesi.

1932

Camlibel, Faruk Nafiz. (1932). Akin, Istanbul: Devlet Matbaasi.

Camlibel, Faruk Nafiz. (1932). Ozyurt, Istanbul: Devlet Matbaasi.

Nayir, Yasar Nabi. (1932). Mete, Istanbul: Muallim Ahmet Halit
Kutlphanesi.

Niyazi, Yusuf. (1932). Alemdar Yahut Civelek Mustafa, Bursa: Bursa
Vilayet Matbaasi.

1933

Celal, Musahipzade. (1933). Balaban Aga, Istanbul: Kanaat Kitabevi.
Morkaya, Biirhan Cahit. (1933). Gavur Imam, Istanbul: Devlet Matbaasi.
Nayir, Yasar Nabi. (1933). Bes Devir, Ankara: Hakimiyeti Milliye
Matbaasi.
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Nayir, Yasar Nabi. (1933). Inkildp Cocuklar:, Ankara: Hakimiyeti Milliye
Matbaasi.

1934
Veysi, Necmeddin. (1934). Giines, Istanbul: Becit Matbaasi.

1935

Giintekin, Resat Nuri. (1935). Hlleci, Istanbul: Istanbul Devlet Basimevi.
Isin, Hiisamettin. (1935). Atatiirk’e Ilk Kurban, Istanbul: Bozkurt Matbaasi.
Kisakiirek, Necip Fazil. (1935). Tohum, istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlar1.

1936

Arseven. Celal Esad. (1936). Bay Turgan, Istanbul: Asri Basimevi.

Erulug, Yusuf Sururi. (1936). Yanik Efe, Ankara: Ulus Basimevi.

Karay, Refik Halid. (1936) Deli, Istanbul: Semih Liitfi Kitabevi.

Latif. Mehmed. (1936). Kendi Diisen Aglamaz, Istanbul: Semih Liitfi

Matbaa ve Kitabevi.

1937
Soylu, Ali Mustafa. (1937). Aktan Yahut Tanri Adam, Manisa: Koyli
Matbaasi.

1938

Ezine, Celaleddin. (1938). Yakub ve Otekiler, Istanbul: Kenan Basimevi.
Kisakiirek, Necip Fazil. (1938). Bir Adam Yaratmak, Istanbul: Semih Litfi
Suhulet Kitabevi.

Kisakiirek, Necip Fazil. (1938). Kiinye, istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlari.
Sevket, Ertugrul. (1938). Seriatcas:, Istanbul: Istanbul Devlet Basimevi.

1939
Baltacioglu, ismail Hakki. (1939). Oliiler, istanbul: Sebat Basimevi.

1944
Aktay, Salih Zeki. (1944). Hallac-1 Mansur, Istanbul: Tiirkiye Matbaas.

146



Camlibel, Faruk Nafiz. (1944). Canavar, Istanbul: Kiiltiir Matbaas.
Kozanoglu, Aptullah Ziya. (1944). Tavsan Bas:, istanbul: Tiirkiye Yaymevi.

1945
Adwvar, Halide Edip. (1982). Maske ve Ruh. Istanbul: Cetin Ofset

Basimevi.??

Camlibel, Faruk Nafiz. (1945). Yayla Kartal:, Istanbul: Inkilap Kitabevi.

1946

Kozanoglu, Ali. (1946). Alparslan, Istanbul: Ahmet Sait Matbaasi.

Saridal, Sanih. (1946). Kadife Terlikler, Ankara: Milli Egitim Bakanlig.
Turgut, Nuzhet. (1946). Anasuun Biricik Kizi, Kahramanmaras: Sebat

Yayinlart.

1947
Kalkan, Mehmet. (1947). Sazli Pinar, Ankara: Ulus Basimevi.
Tecer, Ahmet Kutsi. (1947). Kose Bagsi, Ankara: Kiiltiir Basim ve Yayim

Kooperatifi.

1949

Cumali, Necati. (1949). Bos Besik. Izmir: Ticaret Basimevi.

Kisakiirek, Necip Fazil. (1949). Siyah Pelerinli Adam, Istanbul: Biiyiik
Dogu Yaynlar.

1950
Eronat, Sefer. (1950). Goni Adasi, Ankara: Giiven Basimevi.
Ozansoy, Faik Ali. (1950). Nedim ve Lale Devri, Istanbul: Milli Egitim

Basimevi.

224 Eserin orijinal basim tarihi 1945 yilidir. Orijinal baskiy1 calismamiz icerisinde gordiik
fakat eser tahrip oldugu i¢in 1982 baskisini ele alarak calismamiza ekledik.
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EK 3: 1923-1950 Yillar1 Arasinda Yazilmis Olup Calisma Siirecinde
Taranan ve Icerisinde Din Temasi Barindirmadigi Tespit Edilen

Tiyatro Eserleri
1928

Kozanoglu, Aptullah Ziya. Kozanoglu Halk Piyesi, Ankara: Hakimiyeti
Milliye Matbaas.

1931

Ali, Hayali Kiigiik. (1931). Hayal Perdesi, istanbul: Milliyet Matbaasi.
Celal, Musahipzade. (1931). Pazartesi Persembe, Istanbul: Kanaat Kitabevi.
Gergek, Nizhet Selim. (1931). Giilme Komsuna, Istanbul: Aksam Matbaasi.
Gergek, Selim Niizhet. (1931). Salincak Safasi, Istanbul: Ikbal Kiitiiphanesi.
Giintekin, Resat Nuri. (1931). Bir Kir Eglencesi, Istanbul: Muallim Ahmet
Kitaphanesi.

Giintekin, Resat Nuri. (1931). Eski Borg, Istanbul: Muallim Ahmet
Kitaphanesi.

Giintekin, Resat Nuri. (1931). Feldket Karsisinda, Istanbul: Muallim Ahmet
Kitaphanesi.

Giintekin, Resat Nuri. (1931). Gézdagi, Istanbul: Muallim Ahmet
Kitaphanesi.

Guntekin, Resat Nuri. (1931). Umit Mektebinde, Istanbul: Muallim Ahmet
Kitaphanesi.

Oguz, Kadri. (1931). Yesil Ay, Istanbul: Muallim Ahmet Kitaphanesi.

Orik, Nahit Sirr1. (1931). Muharrir. Ankara: Hakimiyeti Milliye Matbaasi.
Refet, Doktor. (1931). Nebatat Dersleri, Istanbul: Devlet Matbaasi.
Stileyman, Ahmet. (1931). Karagéziin A¢ikgozliliigii, Istanbul: Kitliphanei
Umumi Matbaasi.

Stileyman, Ahmet. (1931). Karagéziin Evden Kovulmasz, Istanbul: Orhaniye
Matbaasi.

Stleyman, Ahmet. (1931). Karagdziin Evlenmesi, Istanbul: Kiitliphanei

Umumi Matbaasi.
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Stileyman, Ahmet. (1931). Filorya Seyahati, Istanbul: Kitiiphanei Umumi
Matbaasi.
Stileyman, Ahmet. (1931). Karagéziin I¢ Giiveyliligi, Istanbul: Kitliphanei

Umumi Matbaasi.

1932

Gundlz, Aka. (1932). Beyaz Kahraman, Ankara: Gunduz Kitapevi.
Gundlz, Aka. (1932). Koy Muallimi, Ankara: Gundiz Kitapevi.

Gundiiz, Aka. (1932). Yilmazlarin Ikizler, Ankara: Giindiiz Kitapevi.

Or, Miigteba Selahattin. (1932). Yag Kandili, Istanbul: Ikbal Kitabevi.
Ozansoy, Halit Fahri. (1932). Baykus, Istanbul: Ulkii Kitapyurdu.??®
Ozansoy, Halit Fahri. (1932). Nedim, Istanbul: Inkilap Kitabevi.??®

Soylu, Ali Mustafa. (1932). Tayfur, Ankara: Hakimiyeti Milliye Matbaasi.

1933

Banarli, Nihat Sami. (1933). Bir Yuvanin Sarkisi, Istanbul: Devlet Matbaasi.
Caglar, Behcet Kemal. (1933). Coban, Ankara: Hakimiyeti Milliye
Matbaasi.

Camlibel, Faruk Nafiz. (1933). Kahraman, Istanbul: Cumhuriyet
Ktiiphanesi.

Camlibel, Faruk Nafiz. (1933). Yangin, Istanbul: Cumhuriyet Kiitiiphanesi.
Efe, Necdet Riisti. (1933). Kadin Asker Olursa, Istanbul: Aksam
Kitaphanesi.

Ege, Ragip Nurettin. (1933). Mektepli Cantasi, Ankara: Hakimiyeti Milliye
Matbaasi.

Guindiiz, Aka. (1933). Gazi Cocuklar: I¢in, Ankara: Giindiiz Kitapevi.
Gundlz, Aka. (1933). Mavi Yildirim, Ankara: Glndiz Kitapevi.

Gundlz, Aka. (1933). Yarum Osman, Ankara: Gunduz Kitapevi.

Giintekin, Resat Nuri. (1933). Istiklal, Istanbul: Devlet Matbaasi.

Giintekin, Resat Nuri. (1933). Vergi Hirsizi, Istanbul: Devlet Matbaast.

25 Baykus’un Giris kisminda “ilk defa 02.03.1917°de Tepebasi Kislik Tiyatroda
Dariilbedayi tarafindan temsil olunmustur.” bilgisi diistilmiistir. Fakat eserin ilk baki tarihi
1932 oldugu icin ¢aligmamiz igerisinde bu eseri 1932 icerisinde ele aldik.
26 Nedim’in Giris Kisminda 20.03.1929 yilinda Tepebasi, Dariilbedayi’ de temsil
olunmustur notu diisiilmiistiir. Eserin ilk baskis1 1932 yilinda yapilmistir.
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Giirpmar, Hiiseyin Rahmi. (1933). Kadin Erkeklesince, Istanbul: Hilmi
Kttphanesi.

[lhan, Hayrettin. (1933). Giin Dogarken, Istanbul: Maarif Kitaphanesi.
Kocatirk, Vasfi Mahir. (1933). Yaman, Istanbul: Devlet Matbaasi.

Ozansoy, Halit Fahri. (1933). On Yilin Destani, Ankara: Hakimiyeti Milliye
Matbaasi.

Orik, Nahit Sirri. (1933). Sonmeyen Ates, Ankara: Hakimiyeti Milliye
Matbaasi.

Oruz, iffet Halim. (1933). Burla, Istanbul: Devlet Matbaas.

Turkmen, Ahmet Faik. (1933). Vasiyet, Istanbul: Tecelli Matbaas.

1934

Celal, Musahipzade. (1934). Selma, Istanbul: Kanaat Kitabevi.

Egeli Munir Hayri. (1934). Bay Onder, Ankara: Halkevi

Egeli Munir Hayri. (1934). Bir Ulkii, Ankara: Halkevi

Egeli MUnir Hayri. (1934). Tas Bebek, Ankara: Halkevi

Sekizinci, Ibniirrefik Ahmet Nuri. (1934). Belkis, Ankara: Hakimiyeti
Milliye Matbaasi.

Sekizinci, Ibniirrefik Ahmet Nuri. (1934). Himmetin Oglu, Ankara:
Hakimiyeti Milliye Matbaasi.

Sekizinci, Ibniirrefik Ahmet Nuri. (1934). Son Altes, Ankara: Hakimiyeti
Milliye Matbaasi.

1935

Cakmak, Ibrahim Tarik. (1935). Bozkurt, Istanbul: Remzi Kitabevi.
Ozansoy, Halit Fahri. (1935). Hayalet, Istanbul: Kanaat Kiitiphanesi.
Soylu, Ali Mustafa. (1935). Volkan, Istanbul: Tecelli Basimevi.

1936

Baran, Resit. (1936). Mahcuplar, Ankara: Ulus Yaymevi.

Celal, Musahipzade. (1936). Gulstim, Istanbul: Kanaat Kitabevi.
Tugal, Stikrii Halil. (1936). Kartal, Ankara: Ulus Basimevi.
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1937

Thsan, Recep. (1937). Canli Resimler, Ankara: Ulus Basimevi.

Soylu, Ali Mustafa. (1937). Yokluk Yahut Cemiyet Béyle Istiyor, Manisa:
Dereli Basimevi.

Yesari, Mahmut. (1937). Siirtiik, Istanbul: Remzi Kitabevi.

1938

Bengil, Vedat Urfi. (1938). Kanun Adami, Ankara: Yeni Cezaevi Matbaasi.
Erulug, Yusuf Sururi. (1938). Bir Géniil Masali, Ankara: Ulus Yayievi.
Kalkan, Saim Kerim. (1938). Vatan ve Vazife, Ankara: Ulus Yayinevi.
Seyfettin, Omer. (1938). Mahcupluk Imtiham, Istanbul: Muallim Ahmet
Halit Kitabevi.?’

Tor, Vedat Nedim. (1938). Uc Kisi Arasinda, Istanbul: Ulkii Basimevi.
Yildirim, Bedri. (1938). Kavga Sonu, Ankara: Ulus Yayinevi.

1939

Bengii, Vedat Urfi. (1939). Bir Doktorun Odevi, Ankara: Yeni Cezaevi
Matbaasi.

Ezine, Celaleddin. (1939). Bir Misafir Geldi, Istanbul: Kenan Basimevi.
Tor, Vedat Nedim. (1939). Kor, Istanbul: Ahmet Ihsan Basimevi.

Yesari, Mahmud. (1939). Antika Tablo, istanbul: Cigir Kitabevi.

Yesari, Mahmud. (1939). Fener N6beti, Istanbul: Cigir Kitabevi.

Yesari, Mahmud. (1939). Hanife Teyze Hizmet¢i Ariyor, Istanbul: Cigir
Kitabevi.

Yesari, Mahmud. (1939). Kaplica Oteli, istanbul: Cigir Kitabevi.

Yesari, Mahmud. (1939). Miithis Bir Hastalik, Istanbul: Cig1r Kitabevi.
Yesari, Mahmud. (1939). Pencereden Pencereye, Istanbul: Cigir Kitabevi.

1940
Asral, Suat Salih. (1940). Yalniz Adam, Ankara: Ulusal Matbaa.
Bengl, Vedat Urfi. (1940). Beyaz Baykus, Ankara: Ulusal Matbaa.

227 Omer Seyfettin 1920 yilinda vefat etmistir. Eseri hayattayken bastirilmamus, ilk baskisi
1938 yilinda yapilmistir.
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Bilgisel, Sevket. (1940). Baba Ve Cocuklari, Ankara: Ulusal Matbaa.
Bilgisel, Sevket. (1940). Erkek Kukla, Ankara: Ulusal Matbaa.

Bora, Kemal Emin. (1940). Gecimsizlik, Ankara: Ulusal Matbaa.
Gozalan, Hilya. (1940). Yanlis Yol, Ankara: Ulusal Matbaa.

Gozen, Sabih. (1940). Hayalimizde Yarin, Istanbul: Kiiltiir Matbaast.
Simavi, Sedat. (1940). Hiirriyet Apartmans, Istanbul: Yedigiin Nesriyat1.

1941

Andig, Osman. (1941). Vazife Adami, Istanbul: Celtiit Matbaas.

Giintekin, Resat Nuri. (1941). Bir Yagmur Gecesi, Ankara: Cumhuriyet
Halk Partisi Yayni.

Ortag, Yusuf Ziya. (1941). Binnaz, Istanbul: Akbaba Kiitiiphanesi.

Simavi, Sedat. (1941). Ceza, istanbul: Yedigiin Nesriyati.

Tor, Vedat Nedim. (1941). Degisen Adam, Ankara: Ulusal Matbaa.

Yesari, Mahmud. (1941). Erkek Guzeli, Ankara: Cumhuriyet Halk Partisi
Yayini.

1942

Kisakiirek, Necip Fazil. (1942). Para, Istanbul: Semih Liitfi Kitabevi.
Ozanoglu, Ihsan. (1942). Efe Yiiregi, Kastamonu: Kiral Matbaasi.
Simavi, Sedat. (1942). Diisenin Dostlar, istanbul: Yedigiin Nesriyati.
Altayl, Ali Ziihtl. (1942). Ziigiirtler, Ankara: Ulusal Matbaa.

1944
Dino, Abidin. (1944). Kel, Adana: Torks6zii Yayinevi.

1946

Delilbasi, Ali Siiha. (1946). Kaybolan Ses, Ankara: Bagbakanlik Devlet
Matbaasi.

Hokna, Mehmet. (1946). Ayse Pinari, Ankara: Basbakanlik Devlet
Matbaasi.

Sengil, Salim. (1946). Bir Ruzgar Esti, Ankara: Ar Basimevi.

Toros, Taha. (1946). Ka¢ Kag, Ankara: Biricik Matbaasi.

153



1947

Dranas, Ahmet Muhip. (1947). Golgeler, Ankara: Ulus Basimevi.
Kalafatoglu, Hasan Tahsin. (1947). Tilssmli Gozler, Ankara: Sakarya
Basimevi.

Somar, Nezahat. (1947). Bizim Atélye, Izmir: Marifet Basimevi.

1948
Fehmi, Cevat. (1948). Paydos, Istanbul: Cumhuriyet Matbaasi.
Kandiya, Cenani. (1948). Pervin, Ankara: Recep Ulusoglu Basimevi.

1949

Arcan, Ismail Galip. (1949). Hava Parasi, Ankara: Ulus Basimevi.
Kisakiirek, Necip Fazil. (1949). Nam-: Diger Parmaksiz Salih, Istanbul:
Istanbul Tiirk Nesriyat Yurdu.

Onel, Kemal. (1949). 23 Nisan, Giresun: Yesil Giresun Matbaasi.

154



KAYNAKCA

ABUZAR, Celil. “Din-Toplum Etkilesimi ve Egitim”, Harran Maarif
Dergisi, C. 2, S. 2, (2017), s.50.

ABUZAR, Celil. “Dinin Toplumsal Yasam Uzerindeki Etkisi”, Harran
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 26, S. 26, (2011), 5.143.

ADAM, Baki. Dinler Tarihi, Ankara: Grafiker Yayinlari, 2015.

ADIVAR, Halide Edip. Maske ve Ruh. Istanbul: Cetin Ofset Basimevi,
1982.

AKALIN, Nazir. Namik Kemal’in Tiyatro Anlayisi. Bilig Dergisi S. 10,
(1999), s. 105.

AKI, Niyazi. Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakis 1923-1967, Ankara:
Atatiirk Uni Yaymnlar1, 1968.

AKTAY, Salih Zeki. Hallac-: Mansur, Istanbul: Tiirkiye Matbaas1, 1944,
AKTEL, Mehmet. “Tanzimat Fermani’nin Toplumsal Yansimasi”,
Siileyman Demirel Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi,
S. 3,(1998), s. 178/179.

ALBAS, Mustafa. “Hilafeti Cevreleyen Siyaset (18-19. Yiizyil)”, Akademik
Tarih ve Diigiince Dergisi. C. 6, S. 4, (2019), s. 2115/2116.

ALBAYRAK, Nurettin. “ Nasreddin Hoca” TDVIA, C. 32. Ankara: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 2006.

Anadolu Universitesi, “Tiirk Tiyatrosu”,
https://ets.anadolu.edu.tr/storage/nfs/T1Y402U/ebook/TI1Y402U-13V3S1-
10-0-1-SV1-ebook.pdf (Erisim: 20.04.2021)

AND, Metin. Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 2019.

ARSEVEN. Celal Esad. Bay Turgan, istanbul: Asri Basimevi, 1936.
AYKAC, Murtaza. ve AYKAC, Necdet. “Hayat Boyu Ogrenme

Baglaminda Tiirkiye’nin Modernlesmesinde Halkevleri ve Halkodalar
(1932-1951)”, Trakya Egitim Dergisi, C. 11, S. 1, (2021), s. 535/536.
BALTACIOGLU, Ismail Hakki. Oliiler, Istanbul: Sebat Basimevi, 1939.
BANARLI, Nihad Sami. Resimli Tiirk Edebiyat: II. Cilt, Ankara: Milli
Egitim Basimevi, 1938.

155


https://ets.anadolu.edu.tr/storage/nfs/TIY402U/ebook/TIY402U-13V3S1-10-0-1-SV1-ebook.pdf
https://ets.anadolu.edu.tr/storage/nfs/TIY402U/ebook/TIY402U-13V3S1-10-0-1-SV1-ebook.pdf

BERIS, Hamit Emrah. “Osmanli Imparatorlugu’nda Siyasal Diisiincenin
Temel Unsurlari, Turkish Studies, C. 10, S. 6, (2015), s. 344.

BILGIN, Abdilcelil. “Din, Dindar, Dindarlik Ozelestirel Bir
Degerlendirme”, Mus Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C. 2,
S. 23, (2014), s. 76.

BUTTANRI, Miizeyyen. “Tiitk Edebiyatinda Tiyatro: Cumhuriyet Devri”,
Tlrkiye Arastirmalar: Literatiir Dergisi, C. 4, S. 8, (2006), s. 203.

CELAL, Musahipzade. Aynaroz Kadisi, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1927.
CELAL, Musahipzade. Balaban Aga, istanbul: Kanaat Kitabevi, 1933.
CELAL, Musahipzade. Bir Kavuk Devrildi, istanbul: Kanaat Kitabevi,
1930.

CELAL, Musahipzade. Fermanli Deli Hazretleri, Istanbul: Kanaat Kitabevi,
1936.

CELAL, Musahipzade. Kafes Arkasinda, Istanbul: Kanaat Kitabevi, 1936.
CUMALLI, Necati. Bos Besik. 1zmir: Ticaret Basimevi, 1949.

CAMLIBEL, Faruk Nafiz. Akin, istanbul: Devlet Matbaasi, 1932.
CAMLIBEL, Faruk Nafiz. Canavar, Istanbul: Kiiltiir Matbaas1, 1944.
CAMLIBEL, Faruk Nafiz. Ozyurt, istanbul: Devlet Matbaas1, 1932.
CAMLIBEL, Faruk Nafiz. Yayla Kartali, Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1945.
CETIN, Ensar. “Tiirkiye’de Giindelik Hayatin Tanziminde Din ve Ensar”,
Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalart Dergisi, C. 3, S. 2, (2014), 5.266.
CIL, Volkan. “II.  Mesrutiyet D&énemi  Tiyatro  Edebiyat1”,
https://hacettepe.academia.edu/VVolkanCil (Erisim: 21.03.2021)

DEMIRCI, Kiirsat. “Hiristiyanlik”, TDVIA4, C. 17. Ankara: Tirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 1998.

DINCER Atay, “Ali Siiha Delilbas1”,
http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/delilbasi-ali-suha (Erisim: 23.04.2021)
DURGUN, Senol. Modernlesme ve Siyaset, Ankara: A Kitap, 2018.
ELIADE, Mirciea. Dinler Tarihine Giris, Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2014.
ENGINUN, Inci. Tiirk Tiyatrosu Sinasi’den Turan Oflazoglu na, Istanbul:
Dergah Yaynlari, 2019.

ERGIN, Muharrem. Orhun Abideleri, istanbul: Bogazici Yayinlari, 2015.

156


https://hacettepe.academia.edu/VolkanÇil
http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/delilbasi-ali-suha

EROGLU, Tiirker ve KILIC, Cigdem. “Tiirk Inanglar1 ve Inanislar”, Sosyal
Siyaset Konferanslar: Dergisi, S. 49, (2005), s.756/757.

ERONAT, Sefer. Goni Adas:, Ankara: Giiven Basimevi, 1950.

ERULUCGC, Yusuf Sururi. Yanik Efe, Ankara: Ulus Basimevi, 1936.

EZINE, Celaleddin. Yakub ve Otekiler, Istanbul: Kenan Basimevi, 1938.
FUAT, Memet. Tiyatro Tarihi. Istanbul: Msm Yayinlari, 2003.

GENC, Hanife Nalan. “Cumhuriyet Doneminde Sosyo-Kiiltiirel Degisim Ve
Dontisiimiin Gostergesi Olarak Tiyatro”, Journal of Turkish Language and
Literature, C. 6, S. 3, (2020), s.425/426.

GOMEC, Saadettin Yagmur. “Eski Tiirk Dininin Temel Ozellikleri”, Tiirk
Tarihi Aragtirmalart Dergisi, S. 4, (2019), s. 86.

GOZLER, Kemal. (1999). “Tiirk Anayasalar1”,
https://www.anayasa.gen.tr/1924tek.htm (Erisim: 22.11.2020).

GULER, Ahmet Faruk. “Cumbhuriyetin [lk Donem Romanlarinda Din

Algis1”, Uluslararasi Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, C. 7, S. 2,
(2018), s. 933.

GULER, Kadir. ve OZKAN, Seckin. “Kiitahyali Hasan Bedreddin Pala Ve
Tiyatrolar1 Uzerine Bazi Miilahazalar”, The Journal Of Academic Social
Science Studies, (2012), s. 84.

GUNES, Giilcan Avsin. “Osmanli Devleti’nin Gayrimiislimlere Bakis1 Ve
Klasik Donem Millet Sistemi”, Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi, C.
1, S. 2, (2015), s. 16.

GUNTEKIN, Resat Nuri. Babiir Sah in Seccadesi, Istanbul: Istanbul Devlet
Basimevi, 1931.

GUNTEKIN, Resat Nuri. Hilleci, Istanbul: Istanbul Devlet Basimevi, 1935.
GUNTEKIN, Resat Nuri. Yayla Kartali, Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1945.
HOKELEKLI, Hayati. Dinler Tarihine Giris, Istanbul: Dem Yayinlari,
2012.

HOFFMAN, Klaus. “Modern Avrupa Tiyatrosundaki Dini ve Ruhani
Boyutlar”, Yaratict Drama Dergisi, C. 1, S. 5, (2008), s. 51.

ISIN, Hiisamettin. Atatiirk’e Ilk Kurban, Istanbul: Bozkurt Matbaasi, 1948.

157


https://www.anayasa.gen.tr/1924tek.htm

[ZGi, Mustafa Cumhur. “Samanizm ve Samanlara Genel Bakis”, Mersin
Universitesi Tip Fakiiltesi Lokman Hekim Tip Tarihi ve Folklorik Tip
Dergisi, C. 2, S. 1, (2012), s. 31/32.

KAHRAMAN, Alim. “Ali Bey, Direktdr”, TDVIA, C. Ek 1. Ankara:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2016.

KAHRAMAN, Alim. “Mehmed Rifat, Manastirli”, 7DVIA, C. 28. Ankara:
Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2003.

KALKAN, Mehmet. Sazli Pinar, Ankara: Ulus Basimevi, 1947.
KARAARSLAN, Sidika Siimeyye. Tiyatro ve Din: Tiirk Tiyatrosu Ornegi.
Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii. Istanbul, 2010.

KARACA, Nesrin. “Cumhuriyet Donemi Tirk Tiyatrosu ve Oyun
Yazarlig1”, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, der. Alim Gir ve Ertan
Engin, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2015.

KARADAG, Nurhan. “Halkevleri ve Halkodalar1 Tiyatro Kollari
Calismalar1 (1932-1951)”, Erdem Dergisi, (1988), s. 1063.

KARADAS, Cafer. “Selguklular’m Din Politikas1”, Istem Dergisi, S.2,
(2003), s.96.

KARATOSUN, Musa Osman. “Roma Katolik Kilisesinin Ahiret Inanci
Uzerine Bir Inceleme”, Cukurova Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, C.
19, S. 2, (2019), s. 651.

KARAY, Refik Halid. Deli, Istanbul: Semih Liitfi Kitabevi, 1936.

KAYA, Ramazan. “Tarihin Hayat Bulma Alani: Tiyatro”, Ataturk
Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Dergisi, S. 15, (2007), s.
238/252.

KISAKUREK, Necip Fazil. Bir Adam Yaratmak, Istanbul: Semih Liitfi
Suhulet Kitabevi, 1938.

KISAKUREK, Necip Fazil. Klinye, istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlari, 1938.
KISAKUREK, Necip Fazil. Siyah Pelerinli Adam, Istanbul: Biiyiikk Dogu
Yayinlari, 2006.

KISAKUREK, Necip Fazil. Tohum, Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlar1, 1935.

158



KIZILGOL, Candan. “Ortagag Huristiyan Diinyasinda Bellek Kavrami Ve
Gizem Opyunlari: York Dongiisii’, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Dergisi, C. 58, S. 1, (2018), s. 1032.

KONUR, Tahsin. (2013). “Diinya Tiyatro Tarihi”,
https://prometeatro.files.wordpress.com/2013/04/01-dtt.pdf (Erigim:
30.12.2020).

KOSUM, Adnan. “Osmanli Orfi Hukukunun Islam Hukukundaki
Temelleri”, Selcuk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 17, (2004), s.
159.

KOZANOGLU, Ali. Alparslan, Istanbul: Ahmet Sait Matbaas1, 1946.
KOZANOGLU, Aptullah Ziya. Tavsan Bagi, Istanbul: Tiirkiye Yayinevi,
1944,

KOZLEME, Arif Olgun ve AK, Muammer. “I. Mesrutiyet’ten

Cumhuriyet’e Tiirk Modernlesmesinin Ve Toplumsal Degismesinin Kisa
Bir Analizi”, Toplum Bilimleri Dergisi. (2017), s. 103/104.

KURTULUS, Hilmi. Turk Tiyatrosu, Istanbul: Toker Yaynlari, 1987.
LATIF. Mehmed. Kendi Diisen Aglamaz, Istanbul: Semih Liitfi Matbaa ve
Kitabevi, 1936.

MORKAYA, Birhan Cahit. Gavur Imam, Istanbul: Devlet Matbaasi, 1933.
NAYIR, Yasar Nabi. Bes Devir, Ankara: Hakimiyeti Milliye Matbaasi,
1933.

NAYIR, Yasar Nabi. Inkildp Cocuklar:, Ankara: Hakimiyeti Milliye
Matbaasi, 1933.

NAYIR, Yasar Nabi. Mete, Istanbul: Muallim Ahmet Halit Kiitiiphanesi,
1932.

NIYAZI, Yusuf. Alemdar Yahut Civelek Mustafa, Bursa: Bursa Vilayet
Matbaasi, 1932.

NUTKU, Ozdemir. Diinya Tiyatrosu Tarihi, istanbul: Yeni Zamanlar Sahaf,
1985.

ODABASI, Fatma. “Dindarlik Gostergesi Olarak Dil/Dil Dindarligi”, Din
Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi C. 14, S. 1, (2014), s. 151.

OKAY, M. Orhan. Necip Fazil Kisakiirek, Ankara: Kultir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, 1987.

159


https://prometeatro.files.wordpress.com/2013/04/01-dtt.pdf

ORUC, Ayse Betiil. “Klasik ve Modern Donem Tefsirlerinde Adem ve
Esinin Cennetten Cikarilmast Konusu- Karsilagtirmali Bir Yaklagim”,
Marifet Dini Arastirmalar Dergisi, C. 15, S. 2, (2015), s.240.

OZANSOQY, Faik Ali. Nedim ve Lale Devri, istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1950.

Pinar, Fatma. “Islam Diisiincesinde Ahiret Inancinin Temel Dayanaklar1”,
Bitlis Eren Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C. 5, (2016),
s.199.

RAYMAN, Hayrettin. Eski Turklerde Ug Din, Ankara: Karinca Yayinlari,
2016.

SARICOBAN, Giilay. “Bir Osmanli Aydini: Ahmet Vefik Paga”, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 40, (2018), s.285.
SARIDAL, Sanih. Kadife Terlikler, Ankara: Milli Egitim Bakanligi, 1946.
SEMERLIOGLU, Birce. “Tarihsel Gelisim Siirecinde Tiyatronun Islevi ve
Yonetimi”, Kocaeli Glizel Sanatlar Fakiltesi Dergisi, C. 8, S. 8, (2020), s.
23.

SEVENGIL, Refik Ahmet. Tlrk Tiyatrosu Tarihi. istanbul: Alfa Yayinlari,
2015.

SAHIN, Seval. Teodor Kasap Oyunlar, Istanbul: Istos Yayinlar1, 2017.
SOYLU Ali Mustafa. Aktan Yahut Tanri Adam, Manisa: Koylii Matbaasi,
1937.

SEN, Semra. “Atatiirk, Cumhuriyet ve Tiyatro”, Sanat Dergisi, s1, (2010),
5.28.

SENER, Sevda. Gelisim siirecinde Tiirk Tiyatrosu, Istanbul: Mitos Boyut
Yayinlari, 2011.

SENGUL, Abdullah. Tarinten Sahneye Tirk Tiyatrosu Uzerine
Arastirmalar, Istanbul: Kesit Yaymnlari, 2020.

SENGUL, Abdullah. “Tiirk Tiyatrosunda Tarih”, Turkish Studies, C. 4, S. 1,
(2009), s.1933.

SERMET, Sevim. “Bir Devri Siirlestiren Sair: Faik Ali Ozansoy ve
Manzum Tiyatrolar1”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 9, S. 43,
(2016), s. 430.

SEVKET, Ertugrul. Seriat¢asi, istanbul: Istanbul Devlet Basimevi, 1938.

160



SINANOGLU, Mustafa. “Islam”, TDVIA, C. 21. Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 2001.

TECER, Ahmet Kutsi. Kdése Basi, Ankara: Kiiltir Basim ve Yayim
Kooperatifi, 1947.

TEMEL, Tamer. “Tiirk Modernlesmesinin Tasiyic1 Giicii: Tiyatro”, Idil
Dergisi, C. 5, S.26, (2016), s.1774.

TURAL, Secattin. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde Din Duygusu,
Istanbul: Kitabevi, 2003.

TURAN, Semahat. ve Abacioglu Behire. Tiyatro Bibliyografyast (1928-
1959), Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1961.

TURGUT, Nizhet. Anasimin Biricik Kizi, Kahramanmaras: Sebat Yayinlari,
1946.

TUMER, Giinay. “Din”, TDVIA, C. 9. Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 1994.

Turk Ansiklopedisi, M.E.B. Devlet Kitaplari, C. 32, Ankara: Milli Egitim
Basimevi, 1983.

Tirk Dil Kurumu Biiyiik Sozliigli, Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlari,
2009.

USLUBAS, Tolga. Ge¢misten Giiniimiize Tiirkiye, Istanbul: Cnr Studio,
2013.

ULKU, Sema. “Ug¢ Semavi Dine Ait Prensiplerin Muhasebe Biliminin
Olusumu Uzerindeki Muhtemel Etkileri”, Uluslararast Islam Ekonomisi ve
Finanst Arastirmalar: Dergisi, C. 1, S. 1, (2015), s.175.

VEYSI, Necmeddin. Giines, Istanbul: Becit Matbaasi, 1934.

WACH, Joachim. Din Sosyolojisine Giris. ¢ev. Battal Inandi, Ankara:
Ankara Universitesi Basimevi, 1987.

YAMAN, Belkis. “1869-1876 Yillart Arasinda Yayinlanan Mizah
Gazetelerinde Tiyatro”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii. Istanbul. 1994, YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez No:
52047).

161



YAVAS, Giirkan. Cumhuriyet Donemi Tiirk Romaninda Din ve Din Adami
(1923-1950). Doktora Tezi, Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Kocaeli, 2014. YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez No: 348547).

YAZIR, Elmalili Hamdi. Kur’an-1 Kerim Meali, Ankara: Diyanet Yayinlari,
2011.

YILDIRIM, Ali. “Din Dili Dini Dil Ayrim1”, Gaziosmanpasa Universitesi
Sosyal Bilimler Arastrmalar: Dergisi, C. 1, S. 11, (2016), s. 232.

YIGIT, Melih. “Tiirk Inkilab1 ve Sanat Diisiincesi Iliskisi: Tiirk Tiyatrosu
Dergisinde Tiirk Tarih Tezi Izleri (1933-1944)”, Yildiz Sosyal Bilimler
Enstitlsi Dergisi, C.1, S. 2, (2017), s. 208/2009.

162



