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YAVUZ TURGUL’UN ESKIYA FILMINDEKI

TURKULER UZERINE YAPISAL BiR INCELEME

Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati
Tez Yoneticisi: Yrd. Dog. Dr. Erhan Aktas

Subat 2017

Sinema tiiriiniin tiim &rneklerinde oldugu gibi Yavuz Turgul’un Eskiya fil-
minde yer alan tiirkiilerin ve diger ses unsurlarinin da olay orgiisiinden ayr1
diistiniilmemesi tiirkiiler ve tiim ses unsurlarinin filmin anlamlandirilmasin-
daki etkisini, islevini, kullanim amacini, hangi kesitin hangi ayriminda han-
gi enstrimanla hangi duygunun aktariminda yer aldigi, kimligi, yoresi ve
ses unsurlarini meydana getiren Erkan Ogur, Kazanci Bedih ve Alvarl
Efe’nin ozellikleri ile senaryodaki olay orgiisii etkilesimini incelemeyi ge-
rektirmektedir. Yapisalc1 kuram tekniklerinden kesitleme yontemiyle ince-
lenen ¢alismamizdaki amacimiz filmde yer alan tiirkiileri ve bununla birlikte
ilgili kesitlerin anlamlandirilmasinda etkili oldugunu diigiindiigiimiiz diger
ses unsurlarini tespit etmeyi amagladik. Amacimiz dogrultusunda tespit etti-
gimiz ses unsurlariin kesitlerin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasindaki
etkisini, kullanim seklini, ayrimlardaki islevini, duygunun seyirciye akta-
rimda goriintli ve sinemada kullanilan tiim teknik 6zelliklerden daha etkili
oldugunu, filmin Tiirk sinemasina olan etkilerini ve film gosterime girdikten

sonra filmde yer alan tiirkiilerin nasil bir popiilerlik kazandigini inceleyece-

giz.

Anahtar Kelimeler: Yavuz Turgul ve Eskiya, tiirkii, kesitleme,Erkan Ogur-
Kazanci Bedih- Alvarl Efe.



ABSTRACT

YAVUZ TURGUL MOVIE BANDITS

A STRUCTURAL REVIEW ON FOLK SONGS

Master of Arts, Turkish Language and Literatlre
Supervisor: Assistant Professor Erhan Aktas

February 2017

As in all instances of cinematic genre Yavuz Turgul Bandit elephant-min
Located songs and other audio elements of the not be considered separately
from the plot folk songs and all the sound elements of the film's significa-
tion-in effect, function, intended use, and which instruments that which the
sense in which the separation section where the transfer, identity, local and
audio elements forming Erkan Ogur, Gain Bediha and Alvarl Efe features of
the lattice interaction events in the scenario analysis is ga-rektir. We aimed
to identify the other sound elements we think are effective in the structura-
list theory of thin-section method of the technical objective of our work is
consistent for songs in the film and meaning of sections related with it. Our
goal was detected in line-Food is the sound elements of the cross section of
the meaning and the interpretation, use form, the function of the separation,
the feeling of the audience ak-pain in my images and movies using the all
specifications that are more effective, the film in the film the song after the
entry into effect and film screenings in the Turkish cinema We will examine

how the popularity win.

Key Words: Yavuz Turgul and Eskiya, folk song, sectional, Erkan Ogur -
Kazanci Bedih - Alvarli Efe.
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ONSOZ

Sinema, duygulan seyircisine ulastirmada elindeki goriintii ve teknik
ozellikleriyle eksik kaldigindan kiiltiir 6gelerilerimizden biri olan tirkuleri
kullanmis ve zamanla miizik unsurunun goriintii ve teknik 6zelliklerin onii-

ne gectigi goriilmiistiir.

Calismamizin konusunu, senarist-yonetmen Yavuz Turgul’un Eskiya
filmindeki olay akisini yonlendiren, iletilmek istenen duygunun seyirciye
ulasmasinda sinemay1 olusturan diger faktorlerden daha etkili oldugunu

diisiindiigiimiiz tiirkiiler ve duyulan sesler olusturmaktadir.

Bu ¢alismada birgok kisinin emegi bulunmaktadir. Oncelikle tezin olu-
sumunda fikir 6nctligii yapan, tezin zorluklari, sistemsel ilerleyisi konu-
sunda degerli fikirlerinden ve tecrubelerinden yararlandigim degerli hocam

Ars. Gor. Saym Evrim Ulusan Oztiirkmen’e tesekkiir ederim.

Tezimizin her asamasini titizlikle takip eden, heyecanimi ve yanlislari-
mi sabirla karsilayip gosterdigi kaynaklarla yoluma 1s1k tutan tez danigsma-

nim Yrd. Dog. Dr. Erhan Aktag’a tesekkiir ederim.

Destegini ve tezin olusumunda etkili olan fikirlerini eksik etmeyen gii-
zel insana, ayrica arsivini, tiirkii repertuarini ve gelenekten gelen birikimini
calismalarimiza her zaman acik tutan, biinyesinde bulundugum TRT istan-
bul Radyosu Tiirk Halk Miizigi Genglik korosunun eski sefi, suan TRT Iz-

mir Radyosu sanatgisi ve sefi Erol Koker hocama tesekkiir ederim.

Maddi ve manevi destegini hicbir zaman esirgemeyen sevgili anneme,
babama ve ¢alisma boyu gosterdigi anlayisiyla beni rahatlatan sabir 6rnegi
esim Hatice Hanim’a, son olarak tezde emegi gecip de adini unuttugum her-

kese tesekkiirii bir borg bilirim.

Bir¢ok kisinin destegi ile ortaya ¢ikan bu calismadaki eksik ve kusurla-
rin tarafima ait oldugunu bildiririm.
Hakan Yasar

Subat, 2017
Kirklareli
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GIRIS

Halk edebiyati tiirlerinden tiirkiiler, gegmisten bu giline farkli iletisim
kanallariyla yasatilmaktadir. Tiirkiilerin icra edildigi yerler kdy odalari, halk
evleri, kahvehaneler, sira geceleri, seyirlik oyunlar, konserler, filmler, al-
biimler, internet ortami, televizyon programlari, tlirkii barlar vb. olmustur.
Biz bu galismamizda tiirkiilerin icra edildigi sinema alanini incelemeyi seg-
tik. Clinkii sinema, insanin kendisiyle bas basa kaldigi, disaridan soyutlanip

yeni bir diinya buldugu sanat dalidir.

Sinemanin igerisinde bulunan kahramanlar, yeni ve farkli yasamlar kit-
leleri etkilemede 6nemli giice sahiptir. Yeni hayatlar1 tanitan sinemanin,
insanlara istenilen duygu ve diislincelerin aktarilmasinda ve kiiltiirli yagatma
acisindan 6nemli rolii vardir. Ornegin; inceledigimiz Eskiya filminde gorev
almis Erkan Ogur ve Kazanci Bedih gibi iistatlarin yasadiklarindan, kisilik-
lerinden ve icra ettigi eserlerden habersiz olan bir¢ok kisi sinema araciligiy-
la icracilarin diinyasina girer, farkli bir yagsam tarzina taniklik eder. Eskiya
filminden 6nce isimleri duyulsa da dnemi pek anlasilmayan Ogur ve Bedih
gibi film igerinde gorev alan icracilar, gosterime giren filmle birlikte film
disinda da popiilerlik kazanmus, icra ettikleri tiirkiiler albiim haline getiril-
mis, film miizigi ve icracilarin 6nemi konusunda da c¢esitli goriisleri bera-
berlerinde giindeme getirmislerdir. Bununla birlikte tiirkiilerde de sinemada
oldugu gibi farkli kahramanlar, farkli yasamlar ve yeni bir diinya vardir. Bu
diinyaya girdiginizde yasanilan zamandan ayrilip kendinizi farkli zaman ve
mekanda, farkli bir suretin igerisinde bulursunuz. Bu agidan sinema ve tiir-

kiiniin kisileri etkilemede 6nemli 6zellikleri oldugunu diisiinmekteyiz.

Kiiltiirtimiiziin 6nemli bir tiirli olan tiirkii, insanin duygusal sisteminde
yogun degisiklikler meydana getirmektedir. Sinemada miizigin, yani calis-
mamizda inceleyecegimiz tiirkiiniin, bu islevini filmin ayrimlarina uyarlar.
Sinema, ayrimlarda veremedigi ya da yetersiz kaldigi duygular1 seyircisine
ulastirmada miizigi/tiirkiiyli oncii olarak gorevlendirir. Goriintiiyle ya da
diger teknik ozellikleriyle veremedigi, seyircisine ulastiramadigi, seyirciyi

yeni gelecek ayrima hazirlayamadigi, gorlinti ve diger ozellikleriyle iki



ayrimi1 birbirine baglayamadigi zamanlarda muizik/turki unsurundan fayda-
lanir. Genellikle de miizikten, bir olayr yorumlamas: istenir. Inceledigimiz
Eskiya filminde tiirkii unsurunun sagladigi bu faydanin ¢alismamizda agik-
lamaya ¢alisacagimiz film kesitlerindeki duygular1 seyircisine ulastirmada

sinemanin kullandig1 tiim 6zelliklerin 6niine gectigini diisiinmekteyiz.

Sonug olarak, Ogur ve Bedih gibi profesyonel icracilari, ayrimlarda
duygularin en yogun sekilde hissettirilmesinde asil 6neme sahip tiirkiileri,
tirkiilerde gorev alan enstriimanlar1 sinema tiiriinde yore, gorenek, makam,

icra, icract, cografya, Kimlik, toplum vb. unsurlar incelemeye ¢alisacagiz.



1. BOLUM

TEZDE ADI GECEN TERIMLER
1.1. Tezde Ad1 Gegen Tiirk Halk Miizigi Ile Tlgili Kavramlar

1.1.1. Agit
Tiirkge sozliiklerde agit kelimesinin iki anlaminin var oldugu goriilmek-
tedir: Birinci anlam olarak ‘Olen bir kimsenin iyiliklerini ve onun 6limiin-
den duyulan acilar1 sayip dokmek tizere s6z ya da okunan ezgi, yazilan ya-
z1.”; ikinci anlam ise ‘aglama’dir.’
Ismet Zeki Eyiiboglu agit kelimesini su sekilde incelemistir: “Agit: ag-
mak (yiikselmek, yukari ¢ikmak)tan ag-it/agit(yiikselen, yukari ¢ikan). An-

lam genislemesiyle: I¢ten gelen, yakinmali, acinmali, duygulu, etkili sdyle-

yis, agit.””?

Tiirkler tarih boyunca cesitli dinlere inanmis ve inandiklari dinin gerek-
lerini yapmuslardir. “Agit kelimesinin karsilig1 olarak Islamiyet’ten dnceki
ilk donemlerde “sigit” kelimesi kullanilmistir.”® Siikrii Elgin’e gore; “Isla-
miyet’ten Onceki devirlerde ‘sagu’ deyimi ile karsilanan ve hi¢ siiphesiz

‘sigtamak: aglamak’ fiilinden tiiremis”tir.

Tarih boyunca ¢esitli inang sistemlerine bagli kalan Tiirkler agit konu-

suna ayr1 bir 6nem gostermislerdir.

Turklerin dint nitelikli ayinlerinden en énemlisi, tarihgce ¢cok eski zamanlar-
dan beri varhig1 bilinen yoglar yani matem ayinleridir. Olen aile mensuplari
hakkinda ‘agitlar’ tanzim etmek bu ayinlerin en gerekli islerinden kabul

edilmistir.®

! Saban Sézbilici, Agit Kelimesinin Kékeni, TDK Dergisi, C. 2002/1, S. 604, 2002, s. 326.

2 [smet Zeki Eyiiboglu, Tiirk Dilinin Etimolojik Sozliigii, istanbul: Sosyal Yayinlar1, 1988,
S. 2.

8 Annemarie Von Gabain, Eski Turkgenin Grameri, cev. Mehmet Akalin, Ankara: TDK
Yayinlari, 1988 s. 293.

4 Siikrii Elgin, Tiirkive Tiirkgesinde Agitlar, Ankara: Kltir Bakanligi Yayinlar1, 1990, s.1.
SAdem Aydemir,Manevi Kiiltiiriimiize Ait Iki Kelime ‘Agit’ ve ‘Sigit’ Uzerine: Semantik Bir
Yaklagim, Ankara: Turkish Studies, 2013, s. 782.



Halk siirinde 6liim, ayrilik, gog, gurbet, hasret vb. konularinin iglendigi
kendisine has ezgisi olan hece 6l¢iisiiyle yazilmis bir turddr. Turk diinyasin-
da agit adetlerinin bugilinkii halini eski yug ayininin olgunlasmis ve degis-

mis sekli olarak diistinebiliriz.

Dini inanglarin gelismesine uygun olarak ‘agit’ ve ‘sigit’ adetleri de gelisim
gostermis, Olulerin ruhu igin Hatim-i Serif yapmak, Yasin-i Serif ve Fatiha-i Serif
okumak, Mevlit-i Serif okutmak, helva ve sadaka dagitmak, kurban kesmek, ¢es-

meler yapmak ve benzeri gibi dinf adetler haline gelmis olup siiriip gitmektedir.®

1.1.2. Akor

“Uc ya da daha fazla sesin ayn1 anda duyulmasina verilen addir.”’

1.1.3. Baglama
Anadolu’nun benimseyerek cesitli tiirevlerini yapip duygularina tercii-

man ettigi baglamanin kopuz soyundan geldigi bilinmektedir.

17. ylzyil sonlarina dogru Anadolu’da genel olarak kopuz ad: unutul-
maya baslamig, zaman i¢inde biraz da sekil, bicim degistirmis olan bu enst-
rimana baglama denmeye baslanmistir. Musikinin her tarli aletine “saz”
denmesine karsin, Anadolu’da, baglama calgisina 6zel anlamda saz da de-

nir.8

Anadolu insaninin bu enstriimana neden baglama dedigi konusunda bir-

cok rivayet olsa da,

Anadolu insaninin bu enstriimana baglama demesinin iki rivayeti var-
dir. Bunlardan birincisi, eskiden perdesiz olan kopuzun sap: tzerine Kiris-
ten yapilan perdelerin sapa baglanmas: Uzerine bu enstrimana baglama
dendigi; ikincisi ise, eskiden deriden yapilan gégsun yerine sonradan gogls
kisminin agac ile kaplanmasi, agag ile baglanmas: sonucu bu c¢algiya bag-

lama dendigidir.°

& Adem Aydemir, Manevi, s. 797.

7 Nail YAVUZOGLU, Uygulamali Miizik Teorisi 1, Istanbul: Inkilap Yayinlari, 2010, s.
121.

8 MEB, Miizik Aletleri Yapimi Baglama Yapim fgin On Hazirlik, Ankara: MEGEP, 2007, s.
5.

® MEB, Muzik, s. 5.



Baglamanin ozelliklerinden bahsedecek olursak; Baglamanin ko-
keni kopuza dayanir. Kopuz Orta Asya’dan Cin’e, Kipgaklara, oradan da
Avrupa’ya yayilmig, Hunlulardan Bizans’age¢mis, Oguzlarla Anadolu’ya

girmis, Selguklularla da yerlesmistir.10
Bununla birlikte,

baglama, adini alan ailenin temel sazidir. 17-24 perdesi vardir. Ugerli grup-
lar hélinde 6 ile 9 tel takilir. Alt telleri “la” sesine akort edilir. Orta ve Ust
tellerde devamli akort degisikligi yapilir. Baglama diizeni alt (la), orta (re),
st (mi) seslerine akort edilmekle beraber, Kara diizen, Abdal diizeni gibi

ayr1 diizende de calinir.!

Ozelliklerini verdigimiz enstriimani “Adina ister kopuz, ister saz, bag-
lama densin, bir gercek var ki, bu ¢alg: aleti yizyillar boyu Anadolu insani-

nin, duygularin: aktaran bir terciiman olmustur.”*2

Insanoglunun hissedebildigi tiim duygulara cevap verebilecek nitelikte

enstriimanimiz i¢in sunu sdyleyebiliriz ki;

baglama ile ¢alinamayacak higbir miizik tiirti yoktur. Perdelerinin hareketli
olusu her sistemdeki miizigi ¢calma imkani saglamaktadir. 2,5 oktavlik ses
sahasi, ses tablosunun {izerine yapistirilarak perdeler ile 4 oktava kadar ge-
nigletilebilmekte, cok cesitli mizrap(tezene) atma, ¢irpma, tarama, diiz, ka-
zima, firildak, vurma, ¢ekme, oksama ve parmakla sekilleri sazimizin ne
kadar zengin ve esnek icra tarzi oldugunu gostermektedir. Ayrica 19 gesit

diizende akort edilebilmektedir.

Bir aile olusturmasiyla da 7 oktava yakin ses sahasina yiikselmektedir.

Istenildiginde binlerce saz ayni tezeneyi vurma teknigine de sahiptir. Sazi-

10 Cemil Demirsipahi,Tiirk Halk Oyunlari, Ankara:Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari, 1975, s.
165.

1 MEB, Muzik, s. 10.

12 Cafer Agin, Baglama Yapum Sanati, istanbul: Emek Basimevi, 2004, s. 35

13 Elmas Erdogan, , Tiirk Halk Miizigi Mizrapl Sazlarimin Ozellikleri ve Onemi, (Yayim-
lanmamus Bitirme Tezi), ITU, TMDK, SBE, Istanbul,1994, s. 29.



mizdaki yiiksek ajilite(beceri ve kivraklik), ses rahatligi, denge ve icra ko-

laylig1 higbir sazda yoktur.

Anadolu’nun kiiltiirel mirasina katkida bulunan baglama, insanogluyla

birlikte yasamis ve varolmustur.

Kopuz ve onun devami olan baglama, en énemli degisim ve gelisimini
Anadolu’da saglamistir. Asya miizik kiiltiiriiniin kokli bir uzantisi olarak
Anadolu’ya tasinan kopuz, ¢esitli medeniyetlerin besigi olan Anadolu top-
raklarmin zengin kiiltiirii icinde yogrularak, zamanla ¢ok gelismis bir yapi-

ya ulagmustir.

Gerek kopuz olarak bilindigi devirlerde gerekse baglama olarak ¢alindi-
g1 donemlerde kutsal bir alet gibi sevgi saygi gérmiistiir. Evlerin en giizel
yerlerine asilmis, calanlara da biiyiik bir saygi duyulmustur. Bu gun dahi
hikayelerini sozlerini ve tirkiilerini dilimizden disirmedigimiz birgok
hikaye ve efsane kahramanlarinin ve bir o kadar da halk ozaninin dogmasini
saglamis 6nemli bir sazdir. THM nin var oldugu hemen her icrada kendisini

duyuran ve bundan sonra da duyuracak olan bir enstriimandir.

1.1.4. Barak

Tarihte “Barak adina Halep Tirkmenleri arasinda Kanuni devrine ait
kayitlarda rastlanmaktadir.”®

Barak sozciigii eldeki verilere bakildiginda koklii bir gegmisinin oldugu

gorulmektedir.

Barak isimi, mitolojik devirlere ait Tirk efsanelerine kadar dayanan ta-
rihi gecmise sahip bir isimdir. Etimolojik olarak varmak fiilinden dolay1
cabuk yiiriiyen, kosan anlamina gelen bu kelime farkli sozliiklerde mitik

ifadelerle de tanimlanmaktadir.t’

14 Cafer Acin, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar: Enstriiman Bilgisi Ders Notlari,
Istanbul; 1986, s. 30.

15 Erol Parlak,Tirkive'de El Ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve Calis Teknikleri,
Ankara: Kultiir Bakanlhigi Yayinlari, 2000, s. 60.

16 Karkamis Kaymakamlig1, Tarihi ve Kiiltiirii [le Barak Karkamis, Gaziantep: 2006 s. 19.
7 Mehmet Ali Yildirim,Gaziantep Yo6resinde Barak Boyu, Gaziantep: Damla Matbaasi,
2011, s. 2.



Yine “Altay Tiirklerinde (Tiiliietlerde) kami, trans halindeyken goge ¢1-

kartan atin adi; Barak’tir.”*®

Barak kelimesi Lehcge-i Osméani’de “yiinlii, killi, tiiylii ¢uha”®®, Tirk
Dialecte’de “uzun kuyruklu ve yalli soylu bir at cinsi, sikyiinlii koyun, ki-
vircik titylii képek cinsi”?, Kamas-1 Tiirki’de ise “uzun kill1, uzun tiiyli”?

seklinde agiklanmaktadir.

Barak kelimesinin kdkeni daha once belirttigimiz gibi uzun yillar 6nce-
sine dayanmaktadir. Bu sebeple zaman igerisinde degisik anlamlar1 karsila-

mistir.

Barak, uzun tiiylii bir av kopegi, kurt basi anlamlarini tagimaktadir.
Samanlar ise oturduklart mukaddes evleri bark ve barak isimlerini vermis-
lerdir. Orta Asya’dan go¢ eden Tiirkmenlerin bir kismi yerlesik hayata ge-
cerek ziraatla ugrasmis, diger bir kismi ise gdgebe hayati devam ettirmis-
lerdir. Yerlesik hayata gegen Tiirkmenlere barak, gogebe hayati devam etti-

renlere ise Tiirkmen adin1 koymuslardir.?
Yasamis veya yasamakta olan topluluklardan kim olursa olsun,

mevcut konumdan daha giizel yere gé¢cmek bile insanda bir burukluk yara-
tir. Asirlardir yasanilan yerlerden, yurt tutulan topraklardan kopmak kolay
degildir. Ata dede yurdu Uzerinde unutulmaz acitatholaylarin yasanmildi-
giyerler hep hatirasinda yasar insanin. Zorunlu, zahmetli, mesakkatli ve so-
nu gorilmeyen bu tiir yer degistirmeler sonralar kusaktan, kusaga aktarilir.
Tirkad olur, siir olur, 6yki ve destan olur. Anlatilanlara bakilirsa bu goce 84
bin ¢adir katilmistir. Sivas, Gemrik, Zile tizerinden Yozgat bdlgesine geli-
nir ve oraya yerlesilir. Sonralari bunlar igin yeni il denilen bir iskan bolgesi
kurulur ve oraya alinirlar. Barak ve Beydilliler yasamlarini gogebe ve hay-
vancilik Gzerine kurmusglardir. 17. yiizyilin sonlarma dogru devlet yeni bir

iskani1 uygulamaya koydu. Bunda amag; konargdger halkin merkeziyetgi bir

18 Y1ldirim, Gaziantep, s. 3.

19 “Barak”, Lehce-i Osmani, Ankara: TDK Yayinlar1, 2000.

20 Wilhelm Radloff, Worterbuches Der Tlrk-Dialecte, St. Petersbourg: 1911, C. IV.
2A«Barak”, Kamds- Tiirki, Istanbul: Enderun Kitabevi, 1989.

22 Omer Ozbas, Gaziantep Dolaylarinda Tiirkmenler ve Baraklar, Gaziantep: Cihan Matba-
as1, 1958, s. 21.



devlet nizami ile bagdagmayan hayat tarzlari yizinden yerli ve cevre hal-
kina zarar vermelerini 6nlemek, harap ve bos yerleri imar etmek o gunki
anlamda senlendirmek bu gibi yerleri yeniden tarima agmak, devleti ugras-
tiracak unsurlan etkisiz hale getirmek ve bolgelerin sosyal etnik yapisim
devlet politikas: cercevesinde degistirip yeniden duzenlemek igin bir dizi

iskan hareketine girisildi.?

Bu girisimle birlikte Baraklar uzun, yorucu ve zahmetli bir yolculuktan
sonra devletin denetiminde yeni iskén bdlgesine vasil olunur. Buras: artik
onlarinda deyimiyle bilip bilmedikleri yaban elleridir. Baslarina gelenler
ancak duslerinde bile géremeyecekleri olaylardir. Sicak ¢ol ikliminin altin-
da yanik yurekleriyle birlikte simdi kendileri de yanacaklardi. Ac1 ve hi-
zunlu ganler onlarin her seyini acili kilacaktir. Yasantilarini turkalerini ve
Oykilerini kara gun, kara yazg: ve kara haber onlarin iclerini karartacakt.
Doga ile dusman ile devlet ile micadele onlar1 yasamdan ve anlarindan
biktiracakti. Kisaca tatsiz, tuzsuz bir yasamin igindelerdi artik. Ne gergiler
kurduklari gunler kalmist: ne de soguk sulu badeleri, her seyleri kararmisti.
Oysa yasamlar iyi, keyifleri yerindeydi, Urum dedikleri Anadoluda, Ana-
dolu bereket dolu, sevgi ve huzur doluydu onlar icgin. Yurt olmustu, vatan

olmustu Anadolu.?*

Baraklar genis bir cografyada hayat siirdiirmiis bir toplumdur.

Baraklar, bugiin Gaziantep civarinda Barak Ovasi ve Barakeli olarak da bi-
linen bolgede bulunmaktadirlar. Bu bolge Giineydogu Anadolu bolgesinde
Kilis’in giineydogusundan, Gaziantep’in Oguzeli il¢esinin gilineyinden ve
Nizip ilgesinin kuzeydogusunda bulunan Belkis kdyiinden baslayarak do-
guda Firat nehri kiyisina ve gilineyde Suriye sinirina kadar uzanan oldukga

genis bir alani1 igine almaktadir.?®

Toplumlarin yasayisinda gelenek ve goreneklerinde yerlesik hayata

gecmeleriyle birlikte 6nemli degisiklikler meydana gelmistir.

Baraklarin yerlesik diizene gegmelerinden sonra ¢adir geleneginin ye-

rini oda gelenegi almaya baglamistir. Bununla birlikte kimiz da yerini mir-

23 Karkamis Kaymakamligi, Tarihi, ss. 19-20.
24 Karkanmis Kaymakamligi, Tarihi, s. 21.

% Yildirim, Gaziantep, s. 2.



raya birakmistir. Bilhassa iskan doneminde yasanan olaylari tasvir eden
iskan tiirkiilerinin zamanimiza ulagmas1 odalar sayesinde olmustur. Bu dii-
zen binlerce yillik bir gelenektir ve hemen biitiin Tiirk illerinde mevcut-

tur.26

Baraklar savasci kimlige sahip bir topluluk olarak bilinmektedir.

Baraklar, savastan Once viicutlarini gamura belerler. Bu islem ¢amur kuru-
dukca birkag kez tekrarlanir. Béylece viicutlarini bir zirh gibi kaplayan ¢a-

mur tabakasina ok ve mizragin islemesi giiclesir.?’

Yine,

bagslarini, kollarin1 ve viicutlarini killi derilerle kaplarlar. Boylece gergekten
acayip bir goriintiiye sahip olup diismani caydirdiklar1 gibi ok ve mizrakla-
rin etkisini de azaltmus olurlar. Barak erkeklerinin neden ¢irkin ve killi ol-
duklarin1 neden kil sifatinin Barak adi1 oniinde yer aldigini bu 6rneklerden

anlayabiliriz.

Bolgede yiksek hava da denilen uzun havalar oldukca tiz seslerden
baslayarak pes seslere dogru bir seyir izlemekte; aglamakli, isyankéar ve si-
tem dolu bir tavirla soylenmektedir. iskan tiirkiilerinde cogunlukla hiikiimet
baskanlarina karsi isyanlar, kendi aralarinda ¢ikan siirtiismeler anlatilmak-

tadir.
Kalktik horasandan sokiin eyledik.
Diisiirdiiler bizi uzun yollara.
Omuzlarda parildayan uzun selfeler,
Asirdilar bizi karli daglara.

Mubharrem Ertag’in siddeti 3-4 km uzak tarlalardan duyulan sesiyle ta-
nidigimiz eserini de burada 6rnek verebiliriz. Barak ve bozlaklar hemen
hemen ayni temadan beslenmis fakat agiz ve sdylenis farklilagmasindan
otiirii isim degisikligine gitmistir.

Kalkt1 gog¢ eyledi de Avsar elleri.

Asip asip giden eller bizimdir.

% Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, Ankara:TTK Yayinlari, 1989, C.1, s. 372.
21 A, Zeki Velidi Togan,Oguz Destani, istanbul: Enderun Kitabevi, 1982, ss. 24-26.



Aman devlet kesmis hakkimizda fermani.
Ferman padisahin daglar bizimdir.

Bunlardan bagka kahramanlik ve sevgi iizerine sOylenen tiirkiiler de
olduk¢a fazladir. Kahramanlik konulu tiirkiilerin ¢cogunlugu Gaziantep’in
kurtulusunda biiyiik yarari olan gete reis iizerinedir. Sahinbey, Ali Pasa gibi
sevgi lizerine yakilan tiirkiiler de ise, kavusamayan sevgililer, evlenen es-
lerden birine bir bagkasinin sevdali olmasi1 veya evlendigi kisiye layik go-
riilmemesi gibi konular islenmektedir. Ezogelin, Haco gelin bu bolgede en
¢ok sOylenen uzun havalar Beyvelet, Sahinbey, Beymayil, Urum garibi,
Topal Abdo’dur. Bunlardan bagska yorede Hursut, Ali Pasa, Kéroglu, Haco
gelin, Done gelin, Dertli Kerem ile ilgili uzun havalar da icra edilmekte-

dir.%8

Baraklar sevdalarini, kahramanliklar1 ve duygulariyla birlestirip siirleri-
ne konu ederek kendilerine 0zgl bir ezgiyle yogrulmus ve sdylenmistir.
“Folklor arastirmalari sonucu c¢ogunlukla uzun hava formunda sdylenen
barak tiirkiilerini iskan tiirkiileri, kahramanlik tiirkiileri ve sevda tiirkiileri
olmak iizere ii¢ ana baslik altinda toplayabiliriz.”?° Bolgedeki diigiinlerde
davul ve zurna yaygin bir sekilde kullanilmakla beraber barak odasi toplan-

tilarinda uzun havalar icin eslik ¢algisi olarak baglama kullanilmaktadir.

1.1.5. Birinci Derece (Karar Sesi Veya Durak)
Her miizik eserinin belli bir nota diizenine ve makama gore icra edildigi

su gotirmez bir gercektir.

Makamlarin seyrini tamamladiktan sonra karar verdikleri veya durduk-
lar1 perdedir. Dizi meydana getiren seslerin en dnemlisidir ¢linkii o diziden
yapilmis herhangi bir eser veya makam mutlaka birinci derece Gzerinde so-
na erecektir. Bunun icin birinci derece idrak veya karar perdesi de denilir.

Makamlar1 tanimak i¢in mutlaka karar perdesine bakilir.*

28 Ozbas, Gaziantep, s. 21.

2 Ozbas, Gaziantep, s. 21.

%0 Fatma Gokdel ve 6te., “Makam Teorisi 1, Birinci Yariyil Ders Notlar” ITU Tiirk Musi-
kisi Devlet Konservatuari, Istanbul: 2013, s. 15.
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1.1.6. Bozlak
Bozlak kelimesi ¢esitli sozliiklerde ve diger bazi kaynaklarda su anlam-
lara gelmektedir:

Orta Anadolu'da turkd, mani, uzun hava; Seyhan bélgesinde hikaye;
Orta ve Giney Anadolu'nun bircok bdlgesinde bir turki ezgisi, bu ezgiyle
sOylenen, konusu acikli tiirkiiler. “Bozlamak™ ya da “bozularnak” s6zi ise,
“devenin aci aci bagirmasi (Dinar-Afyon, TokatEskisehir, Yozgat, Bor,
Beysehir, Misis, Adana, Serik-Antalya),” “deve gibi bagirmak (Ankara),
aci, inilti, haykirmak, aglamak, insan feryadi(Kirsehir, Bor, Nigde)”, “su-
yun ¢aglamasi (Isparta)”; “bozulagrnak” ise “develerin bir arada bagrismasi

(Mut-Igel).** Bozlak kelimesi,

Ortak goriise gore “bozulamak” kelimesinden gelen ve kelime anlami
act ac1 feryat etmek olan bozlak daha ¢ok Orta Anadolu, Orta Toroslar, Cu-
kurova'nin Toroslara bakan kesimlerinde icra edilen bir uzun hava tiri-

dir.32

Anadolu insaninin duygularini ifade ettigi uzun hava cesitlerinden biri

de bozlaktir.

Bir uzun hava formu olarak bozlak, Orta Anadolu’da Kirsehir, Kirikkale,
Yozgat, Ankara, Ayas, Beypazari, Urgiip, Corum, Kayseri, Nigde ve Nev-
sehir dolaylarinda yogun olarak goriilmektedir. Bozlaklar serbest ritimli
usulsiiz ezgiler olmasinin ¢ok Gtesinde, birtakim icra 6zellikleri tasimakta-
dir. Bozlagin sozliik anlami ac1 ac1 bagirmak ve feryat etmektir. Develer
yaz gelince yaylalar1 sonbahar ayindan sonra da kiglaklar1 6zlerler. Bu za-
manlarda yanik, uzun sesler ¢ikararak 6zlemlerini dile getirirler. Develerin
c1glik koparir gibi ¢ikardiklar bu sese Tiirkmenler “bozulamak” veya “baz-
lama” demektedirler. Bozlak kelimesinin de buradan ¢iktig1 diistiniilmekte-
dir. Ayrica “bozuk” adi verilen bir calgi ile ¢alindig: i¢in adina bozlak de-

nildigi konusunda diisiinceler de vardir.

31 “Bozlak™, Turkge Sozlik, Ankara: TDK Yayinlar1,1988.

32 Yavuz Sen ve Cahit Aksu, “Uzun Havalarimizdan Bozlak ve Ustalar1”, Atatiirk Universi-
tesi Tiirkiyat Aragtirmalar1 Enstitiisti Dergisi, S. 12 (1999), s. 107.

33 “Bozlak”, Blyuk Kltir Ansiklopedisi, Ankara: Baskent Yaymevi, 1987, s. 1152.
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I¢ Anadolu’da dogan bozlaklar, ydrede yasayanlarin kiiltiiriine sahip ¢i-

kan ozellikleri sayesinde hayat bulmustur.

Ozellikle Ankara'nin Keskin kazas1 ile Kirikkale ve Kirsehir yorelerinde
yasayan Abdallar ylzyillar boyunca sevgi dolu, inangl yiirekleri ile bozlak
gelenegine simsiki sarilmislar, bu gelenege omuz vererek, yasadiklari bu

bélgenin, bozlagin merkezi olmasini saglamslardir.®*

Anadolu insan1 ¢esitli duygular1 bir arada yasayan bir hissiyattadir. Bu

his dogrultusunda bozlaklarin konusu da ¢esitlenmistir.

Bozlaklar diger halk tiirkiileri gibi ask, yigitlik, mertlik, ayrilik, gurbet, sila
0zlemi gibi konularla birlikte, 6zellikle Cukurova'ya has bir konu olan asi-

ret kavgalar {izerine sdylenmektedir.*®
Bununla birlikte,

bozlaklarin konularmi basta yigitlik ve kahramanlik olmak iizere ask, sev-
gili, hasret konular1 teskil eder. Dizeler cogunlukla 11°li ve 14’1l heceler-
dir. Soézler anonim olabildigi gibi gesitli saz ozanlarina da ait olabilirler.
Vurguladiklar1 konulara gére birkag tiiri vardir. Yigitleme, giizelleme, ya-
nik, agirlama ve kerem bozlag: gibi adlar alirlar. Cogunlukla erkeklere §z-
gii seslendirilen bozlaklarin ses genisliklerinin 8-12 bazen de iki 8’li ses
icerisinde oldugu goriiliir. Bozlaklar bu ses genisligi ve sdyleyis bi¢imi ile
sOylendikleri yerlerdeki dag, oymak ve ucurumlari anlatacak kadar etkili-
dir. Ses dizileri inici 6zellik gosterir. Tiz seslerden baslanarak karar sesinin
8’lisinde ve 7’lisinde belirgin bir bigimde dolasildiktan sonra karar sesine
inilerek uzun hava bitirilir. Daha ¢ok cura ve baglamanin esliginde bozlak-
larin Avsar bozlagi, Sartyaylam bozlagi, Mor koyun bozlagi, Gé¢ bozlagi,

Aydost bozlag: gibi tiirleri de mevcuttur.®

Bozlaklar Anadolu insaninin feryadinin sesidir. Bu yiizden “bozlak ez-
gilerinin dinleyiciler iizerinde biraktig1 etki neselendirici degil, tamamen

hiiziin verici duygulardir.”®” Bozlaklar bircok dizi ve makamda da olabilir.

3 Erol Parlak, Bozlaklar (Yiksek Lisans Tezi),iTU, SBE, Istanbul 1990, ss.8-13.

% Halil Atilgan, “Cukurova Tiirkiilerinin Miizik Yapis1”, I¢el Kiiltiirii, S. 24 (1992), s. 8.

% Sabri Yener, “Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Yiik-
sek Lisans Ders Notlar1”, Trabzon1997, s.5.

37 Fatma Giilay Mirzaoglu, Cukurova Bozlagi, Ankara: Binboga Yayinlari, 2003, s. 13.
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Neset Ertas ile ilgili yapmis oldugu calismanin bozlaklar bdliimiinde Bay-
ram Bilge Tokel,

bozlaklar bir tek makamda degil ¢ok ¢esitli makamlarda icra edilen ve ken-
dine 6zgl makam seyirleri gosteren estetik bir formudur. Yani bozlaklar bir
makamda degil birgok makamda olabilirler ve baska eserlere benzeyebilir-

ler.%®
diyerek diisiincelerimizi desteklemektedir.

Bozlak icracilar1 genel itibariyle bozlak geleneginin anavatani I¢ Ana-
dolu yoresinden yetismistir.

Muharrem Ertas, Neset Ertas, Ceki¢ Ali, Hac1 Tasan ve bu biiyiik bozlak

ustalarinin yani sira Kirsehirli Semsi Yastiman, Kayserili Ahmet Gazi Ay-

han, Yozgath Nida Tiifek¢i, Ankarali Mehmet Erenler, Kirklarelili Ekrem
Celebi*®

ve Giilsen Kutlu da bozlak icraciliginda basarili sanat¢ilardandir.

“Bozlak” hem siir ve ezgi, hem de kisa bir nesir kismi igermesi nedeniy-
le olacak, arastiricilar tarafindan kimi zaman geleneksel bir anlatim tarzi,
kimi zaman da geleneksel bir miizik tarzi olarak ele almmistir.”*® Genellikle
genis araliklar iceren bozlak ezgileri, bugiin I¢ Anadolu(Kirsehir, Konya
vb.) yoresinde soylenegelen konusunu ask, savas, gog¢, gurbet gibi konularin

olusturdugu icra ttrtddar.

1.1.7. Bekar (Naturel)

Notalar Anadolu insaninin ince ayrimli ve detayli hislerini ifade ederken

ayn1 nota iizerinde incelip kalinlasma 6zelligi gostermektedirler. “Herhangi

bir degistirme isareti almis notayi ilk haline doniistiiriir.”**

1.1.8. Bemol

“Oniine geldigi notay1 yarim ses kalinlastirir.”#?

3 Bayram BilgeTokel,Neset Ertas Kitabi, Ankara: Akgag Yayinlar1, 1999, s. 83.

% Parlak, Bozlaklar, s.103.

40 Fatma Gulay Mirzaoglu, Toroslar’dan Cukurova'ya Yankilanan Ses: “Bozlak”, Ankara:
Folkloristik: Prof. Dr. Dursun Yildirim Armagani, 1998, s, 410.

4 Nail Yavuzoglu, Uygulamal Miizik Teorisi 1, Istanbul: Inkilap Yaymlari, 2010, s. 42.
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1.1.9. Cura
Hacim olarak “baglama ailesinin en kiclk sazlarindandir. 7-16 perdesi,

3-6 teli bulunmaktadir. Genellikle 6 teli oldugu gibi 3 tek telli olanlar1 ve
ayrica altta iki, ortada iki, Ustte tek telli olanlar: da vardir. Baglama ve bo-

zuk diizenine akort edilir.”*?

Cira, “baglamanin ve tamburanin kiglguddr. 6 teli seri ve oynak ca-
linmasi gerekenmelodiler igin gok kullanish bir sazdir.”** Tiz sesinden otir(i
onlarca baglama icerisinde kendisini duyurmay1 basaran bir sazdir. i¢ Ana-

dolu ve Ege, Burdur yoresi kirik havalarinda siklikla kullanilan sazdir.

1.1.10. Davul

Davul enstriimaninin ge¢misi eski uygarliklara dayanmaktadir.

Davul kelimesinin eski séylenme bigimi olarak gecen Tabl veya Tabil teri-
minin Asur uygarliginda kullanilan tabbalu adli davul benzeri vurmali bir

calgidan gelmis olabilecegi®®

diistiniilmektedir. “Tiirk Halk Oyunlar1 ve Tiirk Halk Miizigi icinde 6nemli
bir yere sahip olan ve biitiin ritliellerde (diigiin, savas, baris, haberlesme,
inang) karsimiza ¢ikan bir enstriimandir.”*® Davulun bundan baska isimleri
“...kobiirge, kiivriig, tug, tavul, tuvil, tabiidir. Davul ¢alanlara davulcu, ta-
bilzen, tabbal gibi adlar verilirdi. Davul mehterhanenin vurmali sazlarin-
dandir.”*" Bununla birlikte “VIII. yiizyilda kobriige, VIIL- IX yiizyillarda
tug, IX. kiivriig ayn1 zamanda kos’ti de ifade etmisler ise de tuvil, tavul,

davul ve tabii kelimeleri yalmz davulu isaret eder.”*8

42 Yavuzoglu, Uygulamal, s. 42.

43 MEB, Miizik, s. 11.

4 MEB, Miizik, s. 10.

4 Ahmet Say, “Davul” Muzik Ansiklopedisi, C. 1, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari,
2005, s. 425.

4 MustafaSahin, “Tiirk Halk Oyunlari Tiirlerine Gére Asma Davulun Yapisal Olarak ve
Calim Teknikleri A¢isindan Incelenmesi”, Akademik Baks Dergisi, , S. 27 (2011), s. 1.

47 Siileyman Sirr1 Giiner, “Osmanli Musikisi ve Mehter”, Karadeniz Arastrmalart Dergisi,
S. 14 (2007), s. 115.

48 Bahaeddin Ogel, Turk Kiiltiir Tarihine Girig, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1987, s.
40.
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Miizik unsuru tarih boyunca milletlerin savasi icerisinde de yerini al-

mistir.

Hunlardan beri Tiirk savas tekniginin vazgecilmez unsuru olan askeri
miizigin amaci, ¢ok uzaklardan duyulan gitgide yaklasan gok giirtil-
tiistine bezer yabanci bir miizigin sesiyle diigmanin moralini bozup
savasacak gii¢ birakmamak, diigmani teslim almak suretiyle savasi en
kisa zamanda bitirmek ve bdylece bir bakima insan kiyimini 6nle-

mektir.*°
Hun devletinde davul enstriimani 6nemli bir yere sahiptir.

Hunlarin resmi ve dini ¢algis1 olan Davul hem devletin varlik, bagimsizlik
ve egemenlik simgelerinden biri, hem de devletin askeri mizik toplulukla-
rin1 olusturan Tug Takimlari ile Saman dininin ve din ulular1t Kam’larin bag

calgistydi.*
Askeri zaferlerin kazanilmasinda 6nemli rol oynayan,

tug takimlarimin baslica eylemi olan Tug Vurma, bir savas alameti olarak
nitelendirilir, savasa giderken ve savastan gelirken ¢alinirdi. Kulaklari sagir
edercesine ¢alinan davul sesleri, savas alanlarinda bir gii¢c ve gévde gosteri-

si sergileyerek diismanin iirkmesine sebep olurdu.’

Nevbet vurma geleneginin baslica unsuru olarak davul Tiirk milletinde

6nemli bir yere sahiptir.

Temel calg: aleti olan ve nevbet vurma gelenegi ilk sekilleriyle Orta
Asya Turk tarihinde karsimiza ¢ikmaktadir. Batida egemenlik sembolii ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Islamiyet oncesi Orta Asya Tiirk tarihinde ku-
rultaym agilis ve kapanislarinda, Hakan’in Kurultay’a gelisinde davullarin

calinmp tuglarin ¢ekildigi bircok kaynaklarda anlatilmaktadir.>2

Bunun disinda,

49 Guner, Osmanl, s. 106.

0 Ali Ugan, Gegmisten Giiniimiize, Giiniimiizden Gelecege Tiirk Miizik Kiiltirii, Ankara:
Evrensel Miizikevi Yayinlari, 2000,s. 22.

5! Emin Erdem Kaya, “Tiirk Ordu Geleneginde Askeri Miizik Olgusu”, Idil Sanat ve Dil
Dergisi, S. 3 (2012), s. 96.

52 Giiner, Osmanli, s. 102.
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nébet manasinda kullanilan nevbetin, kaynaklarda her ne kadar Islamiyet
sonrast Tiirk toplumlarinda namaz vakitlerinde ¢alindig1 vurgulansa da,
nevbetin Islamiyet 6ncesi Tiirklerde zamani bildirmede ve ndbet degisimle-

rinde de ¢alindiina dair farkli bulgular bulunmaktadir.

Tiirklerin inandig1 dinler arasinda Samanizm de vardir. “Tiirklerdeki
samanik ayinlerin vazgecilmez 6geleri, davul ve kamgidir.”®* Samanizm’de
“Ayin i¢in elbisenin 6nemi yoktur, fakat saman davulu énemlidir ve bu ol-

madan ayin bir kuvvet ifade etmez.”>®

Samanlarin davul sahibi olmalar1 koruyucu ruhlarinin emriyle olur. Higbir
saman kendi arz1 ve istegiyle davul yaptiramaz; yaptirdigi davulu koruyucu

ruh veya ruhlar tarafindan kabul edilmedikge kullanamaz.5®
Samanizm’de davul kadar davulun tokmagi da 6nemlidir.

Davulun tokmagi da davul ve clippe gibi 6zel torenle hazirlanir. Bu tokmak
kaym agacindan yahut sigin (geyik) boynuzundan yapilir. Saman, davulu
sol eliyle sapin ortasindan tutar, sag eline de “orbu” adi verilen tokmagi
alir. Tokmak agagtan yapilmis olup, bazen oldukg¢a ustalikla oyulmustur.
Tokmak kendisi yassi, iizeri davula vuruldugunda boguk ses ¢ikmasini te-
min etmek i¢in kece ile onun da iizeri, killi hayvan derisiyle (samur, kakim

veya tavsan derisi) kaplanir.®’

Saman 6ldigiinde de davuluyla birliktedir.

Her davul, samanin 6liimiinden sonra ormana gotiiriiliip pargalanir ve bir
agacin dalina asilir; samanin 6liisii de bu agacin yanina gomiiliir. Samanin
defni esnasinda hususi ayin ve merasim yapilmaz, ilahiler de okunmaz.
Samanlar, miimkiin oldugu kadar, obadan ve yollardan uzak bir tepeye

hayvan siiriilerinin yaklasamayacag yere defnedilir.%®

53 Kaya, Turk, s.97.

5 Yildirim, Gaziantep, s. 3.

5 William Radloff, Sibirya’dan (Se¢meler), ¢cev. Ahmet Temir, Istanbul: Milli Egitim Ba-
simevi, 1976, s. 234.

6 Abdiilkadir inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, Materyaller ve Arastirmalar, Ankara:
Turk Tarih Kurumu Yaymlari, 2000, s. 94.

57 [nan, Tarihte, s. 95.

%8 {nan, Tarihte, s. 95.
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Insanhigin ilk enstriimanlarindan olan davul bircok alanda islevsel ola-

rak kullanilagelmistir.

Davul bir halk miizigi ¢algisi ve zurnanin degismez esidir. Anadolu ve
Rumeli’nin her yerinde zurna esliginde goriliir. Torenlerde, diiglinlerde,
pehlivan giireslerinde ve toplumun oldugu her yerde ¢almir. Davul Tirk
halk miiziginin oldugu kadar mehter miiziginin de bas ¢algisidir. Mehterle
birlikte Balkanlar, Avrupa, Kuzey Afrika ve Ortadogu’nun bir boliimiine
Osmanli egemenligi sirasinda girmis ve bolgenin miiziklerini vurdugu ri-
timlerle etkilemistir. Silindir seklinde olan kasnak, genellikle giirgen, ¢cam,
kayin ve ceviz agacindan yapilir. Davula deri olarak ise, cogunlukla tok-
mak tarafinda kegi derisi, kalin ¢ubuk tarafinda ise ince deri kullanilir.
Kasnak kenarlarima monte edilen ¢cemberler deri germeye islevini goriir.
Kasnak bagi(¢ember bagi) genellikle ketenden yapilma iptir. Ender olarak
kayis veya klip kullanilir. Baglanis sekillerinde degisikler goriiliir.>

Enstriimanin olusumundan bahsedecek olursak,
davulun kisimlar1 sunlardir:

Kasnak

Deri ¢cemberi
Caksir kayisi
Davul tokmagi
Cibik

Davul dersi

N o o b~ w D e

Kayis®
Davulun ses kalitesi kullanilan malzemeye gore degisiklik goster-

mektedir.

Silindir seklinde olan kasnak, genellikle giirgen, ¢am, kayin ve ceviz aga-
cindan yapilir. Davula deri olarak ise ¢ogunlukla kegi derisi, tokmak tara-

finda kalin, cubuk tarafinda ise ince deri kullanilir.®*

5 Furkan Osme, Tiirk Sazlari, (Yayimlanmamis Bitirme Tezi), ITU, TMDK, SBE, Istanbul,
1997, s. 20.

8 Cigdem Celik, Tiirk Halk Miiziginde Vurmal Sazlar, (Yayimlanmamis Bitirme Tezi),
ITU, TMDK, SBE, Istanbul,1992, s.19.

61 Osme, Tirk, s. 20.
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Bir¢ok inang sisteminde yerini almis olan davul, insanoglunun yasami

boyunca ayrilmaz bir pargasi olmustur.

Asyal1 boylarda davulun yeri olduk¢a Gnemlidir. Asya’da davul ve
¢ingiraklar kotii ruhlar lirkiitmekte oyuncu samanin yardimcisidir. Cinlerin
kovulmasinda da yine davul kullanildig1 boyle bir inancin oldugu Anadolu

da gorulmektedir.®?

Bununla birlikte “eski ramazanlarda halk: sahura kaldiran davulcular ve dini
bayramlarda davul ¢alarak dolasan mahalle bekgileri gesitli maniler okurlar-

di.”8e

1.1.11. Def

Vurmali sazlar ailesinden bir enstriimandir.

Saray i¢i ve kiigiik mekanlarda davulun yerini almig enstriimandir. Bu def-
ler Eski Ortadogu’daki gibi tek sekilli degil defler toplulugu halinde go-
rilmektedir. Dogu Anadolu’da da dervis térenlerinde kullanilan 60-70 cm
capinda olan defler gbze ¢arpmaktadir. Dervis defi orijinaldir. Zilli ve orta

boy bir deftir.

Kasnaginin iginde zincirleri mevcut olup kasnaga vurularak c¢alinanlar
da vardir. Bu defler giiniimiizde bilinen deflerden biraz daha buyuktur. Er-
bani adiyla da bilinmektedirler. Cap1 40 cm kadardir. Tiirkiilere eslik ettik-

leri gibi def sololar1 da mevcuttur.®

Tiirkge tarih boyunca birgok cografyada konusuldugundan ayni nesne
farkl farkli adlandirilmistir.

Turkler deflerine bazi yerlerde “dap” bazi yerlerde “doyra” yani daire der-

ler.

A) Pullu, zilli defler
B) Halkal1 defler

Pullu, zilli deflere def, dyaf ve gaval da derler. Deri agacgtan bir kasnak

tizerine gegirilmistir. Kasnak denilen deliklere madenden yapilmis ziller

62 Celik, Turk, s. 5.

83 Nebi Bozkurt, “Davul”,Islam Ansiklopedisi, C. 9, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayin-
lar1, 1994 s, 53.

84 Celik, Turk, s. 7.
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gegirilmistir. Eski Anadolu’da oldugu gibi Osmanli’da da zilli defler ¢ok
yaygindir. Keci derisi veya iskembe ile yapilan bu derilerin kasnagi kavak-
tan yapilmaktadir. Def derisine zambur i¢ tarafinda dizilmis veya asilmis
demir halkalara ise zilgit denir. Kisacasi defler ¢cok eski Tiirk gelenegini

gosteren onemli kiltur belgesidir.®

1.1.12. Dem ve Ostinato
Dogaclanan ve daha ¢ok serbest ritimli olan bir ezgiyi ses ya da ezgiyle
asil soloyu besleme teknigine dayali olarak gerceklestirilen ilkel cok seslilik

tiiridiir. “Burdon (Bourdon), drone gibi alternatif isimlerle kullanilan dem

cok sik karsilasilan bircok seslilik unsurudur.”®®

Dem miizikteki coskunun, hareketliligin siirlarin1 bildiren miizigi din-

ginlestiren bir unsurdur.

Agik, sakin, hareketsiz, duragan durumdaki dem sesi, miizisyenlerin melo-
dilerinin ugustuklari, yol alip ve tekrar oraya dondiikleri bir yer gibidir.
Gergekte bu, gorintii, hareket ve renklerin lizerine yansitildigi, bos bir si-
nema perdesine benzer; aslinda perde higbir sey yapmamaktadir, ama o ol-

mazsa da film kaybolup, higlige yansiyacaktir.®’
Dem icra edilen miizigin tiirline gére sekillenmektedir.

Dem ¢ok sesliligi siirekli devam eden dem sesleri ve ritmik hareketler ya-
pan ritmik dem sesleri olarak iki ana gruba ayirmustir. Siirekli devam eden
tek bir sesten olusan dem igin pedal terimi kullanilmaktadir. Ritmik dem
ise bu tek sesin gesitli ritmik kaliplar bi¢iminde duyurulmasidir. Bu iki
grup da kendi icinde tek sesli dem (single note drone) ve hareketli dem
(moveable drone) olmak {izere iki alt baglikta incelenebilir. “Hareketli
dem”, yakin araliklarda hareket eden dem (narrow range moveable drone)
ve uzak araliklarda hareket eden dem (wide-range drone) olmak tzere ikiye
ayrilir. “Yakin araliklarda hareket eden dem” Kafkas, Balkan, Baltik bolge-
si ve Polonya'da yaygindir. Bu tiir dem ¢ok sesliliginde genelde eserin fark-

11 boliimlerinde ikili araliga hareket eden demler bulunur. Bu anlamda dem

& Celik, Turk, s. 10.

6 Sinan Ayyildiz, Teke Yoresi Yoruk Ttrkmen Miizik Kulturiinde Yerel GCok Seslilik Ozel-
likleri, ITU SBE, Istanbul 2013,YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez No.331913), s. 54.

67 Okan Murat Oztiirk, Zeybek Kiiltiirii ve Miizigi, Istanbul: Pan Yayinlar1, 2006, s. 194.
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degistiginde ezginin tonalitesi yahut modalitesi degisebilir. Ya da degisen
dem ayn1 tonalite i¢inde farkli fonksiyon iistlenebilmektedir. Demin daha
cok dortlii veya besli araliklarla hareketinin belirledigi “uzak araliklarda

hareket eden dem” ise “Avrupa geleneksel mizikleri”ne 6zgtiduir. %

Dem icra edilen miizigin olusumuna goére kalin ve ince seslerde miizige
destek olabilir. Bununla birlikte hem pes hem tiz seslerin bir arada kullanila-

rak dem de tutulabilir.

Dem, polifonik yap1 i¢inde genellikle en alt partide yer alsa da orta partide
ve list partide de yer alabilir. Vokal ¢ok sesliliginde dem, bir grup tarafin-
dan ya da bir kisi tarafindan yapilabilir. Biitiin bu unsurlar birlikte de kulla-
nilabilir. Ayrica farkli frekanslarda ikili ii¢lii demler de kullanilabilir ve ta-
bii ki biitiin bu ikili tiglii demler de araliklarina gore siniflandinlabilir. ...

Goriildiigii gibi pek ¢ok tipte dem ¢ok sesliligi olusabilmektedir.5°

Deme ¢ok yakin bir kavram olan ostinato da ana ezginin yaslandig1 bir

yerdir. Ayn1 zamanda ana ezginin sinirlarini belirleyen bir unsurdur.

Ostinato ana ezgiye oranla kisa olan bir ezginin, bir veya birka¢ partide
birden, belli ritmik kaliplarla ana ezgiye statik destek olarak kullanildig:
cok seslilik tiiriidiir. Ostinato ezgisel bir hareketlilik géstermesine ragmen
tipki dem gibi ana ezginin yaslanmasi i¢in dizi igerisinde giiglii bir referans
noktas1 olur. Ayrica miizigin i¢inde ritmik organizasyon saglayarak ritmik
referans noktas1 da olurlar. Bu ritmik yapiin yarattig1 etkiden dolay1 bazi
cok seslilik geleneklerinde, 6zellikle dans miiziginde, ostinato diger ¢ok
seslilik unsurlarina yer birakmayacak sekilde daha dominant bir karakterde
kullanilmaktadir.”

8 Joseph Jordania, “Who Asked First Question”, Thilisi Ivane Javakhishvili State Univer-
sity Institute of Classical, The Origins of Human Choral Singing, Inteligence, Language
and Speech, Logos, 2006, s. 27.

% Ayyildiz, Teke, s. 55.

0 Ayyildiz, Teke, s. 55.
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1.1.13. Detone
Miizik icrasi sirasinda mevcut nota disindaki notalara basma olarak bi-
linen miizik icra hatalarindan biridir. “Eserin seslendirilisi sirasinda seslerin

bulunmasi gereken perde frekansmin disina ¢ikmasi, ton disina ¢ikma.”

1.1.14. Diyez
Dogal(naturel) notay1 inceltici bir etkiye sahiptir. “Oniine geldigi notay1

yarim ses inceltir.” "2

1.1.15. Divan Baglama

Divan sazlar1 saz icralarinda tiim sazlar1 toparlayici, sef gorevindeki
sazdir. Sesinin agirligl ve toklugu kendisini onlarca baglama igerisinde ko-
layca duyurur. “Meydan sazindan biraz daha kiiguktir. Ugerden dokuz teli
vardir. Meydan sazindan dort ses tiz akort edilir. Alt teli “re” sesine akort

edilir.”"

1.1.16. Durgu(puandorg)
Miizigin icrasini gerceklestiren solist ya da sefin yorumuna bagli olarak

tizerine geldigi notay1 uzatip icraya farkli bir yorum katan isarettir.

Uzerlerine geldigi notay1 genellikle normal uzunluklarinin iki kat1 uzatir.
Ancak miiziksel nedenlerden dolay1 yorumcuya baghdir. Istenilen siirede

seslendirilir. Genellikle son nota Uizerinde belirtilir.”

1.1.17. Ebow (electronic bow)

Electronic Bow’un kisaltilmig halidir. Ney, kaval, keman, elektro ke-
man, kemenge, yayli tambur sesine benzer bir sesi vardir. Sonsuza kadar
uzayabilen bir sesi vardir. Gitardan tiflemeli saz gibi bir ses almak i¢in kul-
lanilan miknatisin lizerine bobin tel sarilarak yapilmig pille calisan bir alet-

tir. Gitar telini gozle goriiliir derece titreterek ¢ikarilan sestir.

™ Levent Sezgin ve Sule Nurdan Caf,Bati Miizigi Koro Egitimi, Ankara: MEB Yayinlari,
2012, s. 126.

2 Yavuzoglu, Uygulamali, s. 42.

8 MEB, Mzik, s. 10.

" MEB, Miizik Aletleri Yapumi Alani Miizik Isaretleri, Ankara: MEGEP Yayinlari, 2007, s.
12.
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1.1.18. Ege(teke) Zortlatmast

Ege yoresinin koseli, hareketli tiirkiilerine verilen metronomu yiiksek

icra taraddar.

Teke Zortlatmasi, Teke yoresinin en yaygin oyun havalarindan biridir. Bu
hava icin, "Teke Zotlamasi”, “Teke zorlatmasi”, “Teke zoltlatmasi" gibi
isimler de kullamlmaktadir. Bir goriise gore teke zortlatmasi adini yorede
en ¢ok beslenen hayvanlardan kilkegisinin, yani kara davarin erkegi olan
tekeden almistir. Asagidaki bilgiden de anlasilacagi {izere bu oyundaki fi-
giirler, bu hayvanin hareketlerine benzemektedir. Aragtirmacilarin bulgular

ve yaslhlarin aktardiklar1 da bu goriis dogrultusundadir.”™

Anadolu, her donemde hayvancilikla ge¢imini saglayan, hayvanlari se-
ven ve onlart her zaman gozlemleyen bir cografyadir. Hayvanlarini otlatan
Anadolu insani, onlarin hareketlerinden dahi kiiltiirlerine bir¢ok sey katmis-
tir. “Tekeler, heyecanli ve kizgin davraniglar gosterirler. Tekenin o kizgin
hareketlerine “zortlama” denilir.”’® Anadolu insaninin gozlemci bir 6zelligi

de bulunmaktadir.

Teke zortlamas1” kara davarin erkegi olan tekenin birlesme zamanlarindaki
kizgin hareketlerinden esinlenerek ortaya cikarilmistir. Oyundaki figiirler,
bu hayvanin hareketlerine benzemektedir. Teke zortlamasi, erkek ve kadin
oyunudur. Eglencelerde genel olarak zeybek ve teke oyunlar1 oynanir. Tiim
yore oyunlari, karakteristik figiirleriyle yetenege dayanan kisisel oyunlar-
dir. Zaman zaman seyirlik i¢in ekipler halinde de oynanir. “Teke zortlamas1
(zortlatmas1)”’nin pek ¢ok ezgisi vardir. Kivraklikla insani costuran ve hop-

latan bir 6zelligi vardir.”
Zortlama kelimesi i¢in Anadolu’da baska kullanimlar da mevcuttur.

Tekenin teke katimi mevsimindeki siygin(idrarli), sinirli, ileri, geri, yana

ziplayarak hareket etmesine “zortlamis” denir. Ayrica sinirlenen kisi i¢in

> Parlak, Turkiye'de, s. 149.

6 Gokay Yildiz ve Sevkiye Kazan, “Teke Yoresinin Merkezi Burdur Halk Kiiltiirii {le Mii-
ziginden Esintiler”, Turkish Studies, C. 4, S. 8(2009 ), s. 1725.

7 Hamit Cine, Burdur’dan Damlalar, Burdur: Burdur Valiligi Yayinlari, 2003, s. 144.
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‘ne oldu buna zort zort gitti’ deyimi de gilinlimiizde koylerde kullanilmak-

tadir.”®

Ege yoresinde beslenen teke hayvani yorenin oyun havalarindan birine
ilham kaynagi olmus ve bu giine kadar siiregelmistir. “Yorede zortlatma
ailesinde kabul edilen datdiri, dimidan, gakgili gibi 9 zamanl oyunlar da

mevcuttur.””® Bununla birlikte,

Datdiri havalar ¢algi ile ¢alindiginda “gakgili” adin1 alir ve datdiri havala-
rina gore daha agirdir. “Gakgili” ismi 0zellikle Isparta ve ¢evresinde kulla-
nilir. Teke zortlatmasi oyunu erkek ve kadin oyunu olup karsilikli oynanir.

Ezgileri ¢ok gesitli olabilmesine ragmen oyunu tek gesittir.%

1.1.19. Enstriiman
Mizik eserlerinin icrasinda kullanilan, yoreden yoreye ¢alinip sdylenen

ezgilerde kullanimi farklilik gosteren araglarin tiimiine verilen addir.

1.1.20. Enstrimantal

Eserin sadece enstrimanlarla icra edilen sézstiz kismidir. Yalniz ¢algi-

larla olan kisim.

1.1.21. Erzurum Kili¢ Kalkan Oyunu

Dogu Anadolu yoresine ait davul zurna esliginde 6nemli giin ve gece-

lerde oynanan kendisine has ezgisi olan bir oyun tarudur.

1.1.22. Es

Miizikte belirli yerlerde degerine gore verilmis duraklardir. “Es, notanin

duraklama zamanini ve nerede susulacagini gosteren isaretin adidir.”8!

1.1.23. Gazel
Divan edebiyatinda kadin giizelligi ve kadina duyulan askin anlatildig

bir tirken zaman igerisinde muziksel olarak icra edilmeye baslanmistir.

8 Cine, Burdur’dan, s. 113.

7 Yiicel Pagmakg1, “Tiirk Halk Miizigi Genel Bilgiler(Ders Notlar1)”, Istanbul, 1995.

8 Ayyildiz, Teke, s. 54.

81 Haydar {ldan, Bona Miizik Teorisi Nota Okuma ve Ogrenme Metodu, Istanbul: Bemol
Miizik Yayinlari, 2013, s. 5,
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Bigimsel olarak serbest ritimle sdylenen keman ya da bendir gibi calgilarla
dem tutularak(ostinato), ¢ok seslendirilen igerik olarak hizinli dinyasal

konular gibi dinsel konular1 da kapsayan bir tiirdiir.?

Gazel, miizik esliginde sdylenen bir tiir olarak da karsimiza ¢ikmakta-
dir. “Okuyucunun irticalen dogaglama olarak serbest bir sekilde icra ettigi
bir formdur. Soézler genellikle gezer formundan alinmistir. Bununla beraber
farkli formlardaki siirlerde kullanilmistir.”®® Klasik Tirk miiziginde belli
kurallara bagli kalmadan bir kisi tarafindan herhangi bir makamda gezinerek
yapilan taksimdir. Nice Bu Hasret-i Dildar Ile Giryan Olayimm gazelinin de
belli bir makami yoktur. Gazelhanlardan Kazanci Bedih hem icra edis usulii
hem icra ettigi nagmeleriyle gazel 6rnegini kendisine has agiz, hangere 6zel-
ligiyle seslendirirken gelenegin temsilcilerinden Miinevver Ozdemir daha

ayr1 seslendirir.

Urfa sira gecelerinde ve musiki meclislerinde eglence ve eglendirme
islevi goren gazeller, diger yandan klasik kiiltiiriin halka aktarimini saglar.
Ayrica divan siiri tiriinii olan gazellerin Urfa tiirkiilerine yansiyan s6z var-

l1g1 ve mistik Oriintiisii kiiltiirel degerlerin siirekliligini katkida bulunur.

Tezimizde bahsi gecen gazeller ve meclisleri 6nceleri Urfa, Erzurum gibi
kiiclik bir cografyada yasatilmaya caligilirken inceledigimiz Egkiya filmiyle

genis kitlelere sesini duyurmustur.

1.1.24. Gazelhan

Makam igerisinde gazel okuyan kisilerdir.

Gunimiizde sira gecelerinde ve medya organlarinda icra edilen gazelhanlik
geleneginin gegmisini 17. Yiizyila kadar dayandiranlar vardir. Hatta Kulog-
lu Mustafa adli bir asikla TV. Murat arasinda gectigi rivayet edilen bir dykii
anlatilir. Biiyiik olasilikla asik edebiyatinin 17. yiizyilda yetistirdigi Kulog-

8 Banu Mustan Dénmez veUnsal Deniz,“Kisas Yoresi Miizisyenlerinin Bélgesel Urfa
Sound’undan Elde Ettigi Uslupsal Ozellikler”, Alevilik Arastirmalart Dergisi, S. 4 (2012),
s. 172,

8 Bakirkdy Musiki Konservatuar1 Vakfi, Tiirk Miiziginde Makamlar Usuller ve Seyir Or-
nekleri, Istanbul: 2012, s. 24.

84 Muhsin Macit, “Urfa Sira Gecelerinde ve Musiki Meclislerinde Okunan Gazellerin Isle-
vi”, Milli Folklor Dergisi, S. 87(2010), s. 93.
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lu Mustafa’nin gazelhanlik geleneginin ilk temsilcisi sifatina biirtindiiriil-
diigii Urfa folklorunda anlatilan bu rivayete gore; IV. Murat, Bagdat sefe-
rinden donerken Urfa’da konakladig1 sirada Kuloglu Mustafa’y1 dinlemek
ister. Ancak Kuloglu Mustafa padisahin huzuruna ¢ikmayi kabul etmez.
Bunun tizerine kili¢ zoruyla kendisini padisahin huzuruna ¢ikarirlar. Padi-
saha mahur makamina yakin, maya ile baslayan* Biilbiil giile kon dikene
konma” adl tiirkiiyii okur. Padisah hi¢ duymadigi bu tiirkiiniin makamin
sordugunda Kuloglu Mustafa, “Kiligli makamidir.” diye cevap verir. O
ginden sonra Urfa’da bu makamda okunan eserlere “Kilighh Makam” ad1

verilmistir.®

Gazel okuyan bircok kisi gazellerin ve gazelhanlik geleneginin bu giine

tasinmasinda 6nemli rol oynamastir.

19. yiizyilda Urfa’da gazelhanlik geleneginin en onemli temsilcisi Mi-
his’inoglu Ali Hafiz’dir. Biitiin makamlar1 ¢ok iyi bildigi soylenir. Tasav-
vuf erbabindan Dede Osman Avni’nin miiezzinligini yapmistir. Gayet ber-
rak ve ytiksek perdelere ¢ikan sesiyle klasik sarki ve tiirkiilerde sdylemistir.
Bir ara Istanbul’a gitmis ve orada bircok hafizla tanismustir. Hatta dénemin
padisahinin da kendisini dinledigi ve odiillendirdigi rivayet edilir. Bircok
ilahi, mevlit ve gazelin giinlimiize gelmesinde 6nemli rol oynamustir. 20.
yiizyilin bagindan itibaren Dede Halil, Kirig¢i Halil, Ciirre Mehmet, Saatci
Yusuf, Hac1 Ibis, Keke¢ Muhittin, Damburaci Dervis, Kuscu Yusuf, Mu-
kimTahir, Herli Ahmet Aga, Hafiz Ahmet, Bekgi Bakir, Tenekeci Mahmut,
Hact Mahmut Aga, Kazanci Bedih, Halil Hafiz, Kel Hamza, Demir izzet
gibi gazelhanlar yetistiren Urfa’da bu gelenek, giinimiizde de Bekir Cicek,
Naci Yoluk, Azem Osman ve Mercan Ozkan gibi gazelhanlar tarafindan

surdirilmektedir.8

Gazelhanlar gecimlerini saglamak amaciyla baska islerle de ugrasmak-
tadirlar. Cesitli meslek erbabindan kimseler bu gelenege katkida bulunmak-
tadur.

8 Abuzer Akbiyik ve Tlhan Basgdz, Urfali Tenekeci Mahmut Giizelgéz, Istanbul: FRS Mat-
baacilik, Kalan Miizik, 2007, s. 68-69.

8 Abuzer Akbiyik, Sanlwrfa Halk Miizigi, Sanhurfa: Sanlurfa Valiligi Kiiltiir Yayinlari,
1999, s. 557.
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Urfal1 gazelhanlarin biiylik ¢ogunlugu esnaf veya zenaat erbabidir. Az sa-
yida da devlet memuru bu sanati icra etmektedir. Klasik Tiirk miiziginin us-
talar1 gibi gazelhanlarin da 6nemli bir kismi miiezzin veya hafizdir. Arala-
rinda mevlithanlar vardir. Orta smiftan bu insanlarin usta-¢irak iligskisine

dayali mesk sistemiyle gelenege dahil olduklart muhakkaktir.

Urfa halk miizigi ile birlikte gazelhanlik geleneginin de kayit altina
alinmasinda Fikret Otyam, Prof.Dr. ilhan Basg6z, Muzaffer Sarisdzen ve
Mehmet Ozbek’in derlemelerinin payi biiyiiktiir. Bu derlemeleri ve sira ge-
celerinde okunan gazelleri giiniimiizde de Abuzer Akbiyik basta olmak
tizere Urfa folkloru iizerine ¢alisan arastirmacilar, basili ve elektronik or-

tamda yayinlamaktadirlar.®’

Gazeller sozlii gelenegin bir parcast oldugundan gazelhanlar yetistikleri
gelenegin etkisiyle ayni gazeli fakli varyantlarda icra edebilirler. Bu degisim
gazelin 6zlinli bozacak nitelikte degildir. Makamina uygun kelime degisimi,
gazelde kullanilan nida s6z s6z sanatinin faklilagsmasi, bu diisiincemize 6r-

nek olarak gosterilebilir. Bu dogrultuda,

gazelhanlar belli makamlarda gazel okurlar. Bu makamlarin 6grenilmesin-
de nota yazis1 degil, mesk geleneginin kurallar1 gecerlidir. Dolayisiyla bas-
langigta yazili metinler olsa da sozlii gelenek icinde gazeller icra edildigin-
den zaman zaman orijinal metinlere midahale s6z konusudur. Sozgelimi
gazelhan, yedi beyitli bir gazelin sadece bes beytini okur. Bazen vezni
bozmayacak sekilde s6z ve s6z gruplarinin yerine muhitin asina oldugu, ye-
rel cagrisimlari olan ve anlami pekistirdigine inanilan farkl tercihlerde bu-
lunabilir. Leyla Hanim gazeline “diinyada” sozciigiiyle bagladig1 halde Ka-
zanct Bedih, bu gazele “aldanma” s6zii ile baslar. Bu tercihte dizede ikinci
stirada yer alan “goniil” kelimesinin etkisi vardir. “Aldanma goniil” ibaresi,
vezin bakimidan bir sorun olusturmadigi gibi muhitin tirkiilerden asina
oldugu bir kullanim olmas1 bakimindan da gelenege daha uygundur. Bazen
de miizik climlesini tamamlamak i¢in gazel dizesinin basina, sonuna “aman
aman, eyvah, ah” gibi sozciik ve tinlemler ekler. Bu ¢esit tercihler bir yana
birakilirsa, mesk gelenegiyle metinleri ezberleyen gazelhanlarin tahmin
edilemeyecek diizeyde dogru okuduklar1 goriiliir. Bu da gazelhanlarin ga-

zelleri anlayarak okuduklarini gosterir. CD ve kaset yazilarindaki giifteler-

87 Macit, “Urfa” s. 87.
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de karsilasilan yanliglar, biiyiik 6l¢iide divan siiri konusunda yeterli bilgi ve
birikimi olmayan glinimiiz okur-yazarlarina aittir. Gazelhanlik gelenegi,
Urfa halk miizigini hem s6z hem de icra bakimindan etkilemistir. Urfa tiir-
kiilerinde divan siiri hususiyetlerinin belirgin olmasinda gazelhanlik gele-
neginin de etkisi vardir. Daha dogrusu Urfa musikisinde karsilikli etkilesim
s0z konusudur. Halk tiirkiileri ezgilerle soylendigi halde Urfa tiirkiilerinin
klasik makamlarla sdylendigi goriiliir. Sazlarin kullaniminda da ayni durum
vardir. Halk kiiltiirii ile divan kiiltlirii Urfa’da yeni bir sentez olusturmus-

tur.”88

Bu sentez, gazel okuyuculugunun ve geleneginin bu giine tasinmasinda

Oonemli bir rol oynamaistir.

Boylece hangi kiiltiir gelenegine baglh olursa olsun, ¢ok genis bir halk kit-
lesinin sevecegi, benimseyecegi, zevkle soyleyip dinleyecegi bir miizik ge-
lenegi ¢ikmis ortaya. Byle bir sentezi Erzurum ve Harput gibi bolgeler de

yapmglardir.®

1.1.25. Gegki

Makamlar arasi1 gegisler, miizigin olusturan kisinin hislerinin ¢esitlili-
ginden kaynaklanmaktadir. “Bir makamdan baska bir makama geg¢meye
denir. Makam dizilerinde 4 veya daha fazla ortak ses varsa yakin gecki,

4’ten daha az ortak ses var ise uzak gecki olarak degerlendirilir.”*

1.1.26. Hoyrat

Litaratiire bakildiginda hoyrat kelimesinin bir¢ok anlami karsimiza
cikmaktadir. “Hoyratin Birincil sozliik anlam1 kaba, kirici, hirpalayici, ne-
zaketsiz ya da huysuzdur. Ikincil sozliik anlami ise bu adla anilan Dogu’ya

0zgu bir mizik turtdar.”%t

Miizik kiiltiirtimiiziin ¢esitli giizelliklerinden biri olan

8 Macit, “Urfa”, s. 92.

8 Akbryik ve Basgdz, Urfals, s. 80.

% Bakirkdy Musiki Konservatuart Vakfi, Tiirk Miiziginde Makamlar Usuller ve Seyir Or-
nekleri, Istanbul: 2012, s. 25.

1 “Hoyrat”, Bilyiik Tiirkge Sozliik, Istanbul: Pmar Yayinlari, 2008.
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hoyratlar, Dogu ve Giineydogu Anadolu’da Erzurum, Erzincan, Diyarbakair,
Elaz1g, Sanli Urfa ve Irak Tiirklerinin yasadig1 Kerkiik’te ¢ok yaygin olan

bir uzun hava tiridir.

Dogdugu cografyanin sert olmasindan &tiiriidiir ki “hoyratlar, diger
uzun hava 6rneklerine gore daha 6zglr daha sert ve kuvvetli bir sekilden tiz
sesle okunur.”® Giiney Dogu Anadolu yéresinin yanik sesli yigitlerinin ask
acisi, gurbet, 6liim konularinda sdyledikleri kendine has ezgisi ve tavri olan

tiirdiir. Konusu itibariyle hoyratlarda isyan, bagkaldiris havasi sezilmektedir.

1.1.27. Intro

Bir eserin nakarat denilen kisminin belirli enstriimanlarla icra edildigi

kisimdir. Miizigin giris kismi, sozlerden 6nceki kismudir.

1.1.28. Kabak Kemane

Kabak kemaneler de bahsini gegtigimiz perdesiz sazlardan biridir. Ha-
cim olarak kii¢iik fakat duygu yogunlugu ¢ok biiyiiktiir. Bir¢ok yorenin tiir-
kiilerinde renk sazi olarak gorev alabilmektedir. TUrku agislarinda, tirki
aras1 veya basindaki dolagsmalarda az da olsa bozlak acislarinda kabak ke-

manenin kendisine has duygu yogunlugu yiiksek olan sesinden faydalanilir.
Sonug olarak kabak kemane,

Tiirk halk miizigi yayli sazlarindandir. Ege Bolgesi tiirkiilerinde siklikla
kullanilir. Govde su kabagindandir. Boy uzunlugu 60-70 cm arasindadir.

Kabak kemaneler genellikle 3 veya 4 tellidir. Yay ile ¢alimir.*

1.1.29. Kanun

Kanun daha cok lirik tarzdaki tiirkiilerde duyguyu gesitlendirici renk
saz dedigimiz sazlar arasinda yer almaktadir. Perdesizdir. Bu sebeple duy-
gusal yogunlugu fazla sazlardandir. Telleri cekme suretiyle icras1 gergek-
lesmektedir. Ulkemizde daha ¢ok Tiirk sanat miizigi eserlerinde gérev alan

sazlardandir.

%2 Ating Emnalar, TUm Yonleriyle Turk Halk Miizigi ve Nazariyati, izmir: Ege Universitesi
Basimevi, 1998, s. 358.

% Aylin Evin, Uzun Havalar, Ankara: Kiltir Bakanlig1 Yaynlari, 2002, s. 50.

% Osme, Turk, s. 60.
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Kanun, Dogu miizigi aleminde yaygin calgilardan biridir. Kanun yapiminda
gogilis kisminda ¢inar, sirtta thlamur, bulgularda ise pelesenk, kizilcik veya
abanoz gibi sert agaclar kullanilir. Telleri naylondur. Yamuk trapez seklin-
deki govdesinin yaklagik kalinlig1r 5 cm kadardir. En uzun kenar1 da 84-86
cm'dir. Telleri 3'erliden 24 perdede 72 adettir. Diyez ve bemol sesleri bul-
duran mandallar her perdede 2’li 3’1i den 10'luya kadar kanundan kanuna

degisir. Ambitiisii(ses aralig1) 3,5 oktavdir.®

1.1.30. Kaval
Nefesli saz ailesinin Gyelerindendir. Zengin Turk folklorunun en zengin
calgt cesitlerinden biri de kavaldir. Hayvancilikla gecimini saglayan kdyler-

de yogun olarak kullanilir.

Gunimiizde yaygin bir sekilde {iflenen ve halk miizigi topluluklar1 arasinda
Onemli bir yer tutmus olan nefesli(iiflemeli) sazlardan birisidir. Kavalin ke-
lime anlami i¢i bos manasina gelen ’kav” kelimesinden tiiretilmistir. Kava-
lin Orta Asya Tiirk uygarliklarindan itibaren kullanilan bir saz oldugu bi-

linmektedir.

Dilli ve dilsiz olmak Uzere kaval ailesini iki grupta gdrmekteyiz. Dilli
kavalda adindan da anlasilacag gibi dil denilen bir parga vasitasiyla ses ¢i-
karilir, dilsiz kavalda ise ses ¢ikarmak tamamen dudak marifetiyle gercek-

lesmektedir. %

Bir¢ok insanin nefesine duygu katmis sazin ge¢misi uzun yillar 6ncesi-

ne dayanmaktadir.

Kavalin gegmisiyle ilgili kesin bir bilgi olmamasina ragmen yapilan bir ta-
kim incelemeler ve arastirmalar sonucu kavalin ge¢misinin kavimler gogii-
ne kadar uzandigit Mahmut Ragip Gazimihal’in “Tiirk 6tkii ¢algilart” isimli
kitabinda belirtilmektedir. Bu konuyu inceleyen Macar “denes von bartha”
bu tlir drneklerin yayillma merkezinin Ural-Altay daglar1 arasindaki 6n
Tiirklere ait eski ortak uygarlik iiriinii oldugunu dogrulamistir. Bu konuyla

ilgili olarak Macaristan’in Zolnak ili Jonoshid yoresinde 1933 yillarinda

% fsmail Sengalar, Kanun Ogrenme Metodu, Istanbul: Miizik Diinyas1 Yayinlari, 1976, s.
54,

% Haydar Tanriverdi, Tiirk Halk Musikisi Nefesli Sazlari, (Yayimlanmamis Bitirme Tezi),
ITU, TMDK, SBE, Istanbul, 1998, s. 2.
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yapilan arkeolojik kazilar ile ortaya ¢ikarilan bir mezarda Avar Tiirk ¢oba-

nma ait kemikten ¢ifte kavala rastlanmistir.%’

Kaval, sosyal hayatta sik¢a kullanilan, tiflemeyi bilen kisileri 6n plana

¢ikaran sazlardan biri olmustur.

Orta Asya’dan Anadolu’ya gog sirasinda kavalin Anadolu insaninin ayril-
maz bir pargasi oldugu goriilmektedir. O zamanlar iyi kaval ¢alamayan ¢o-
bana siirii teslim edilmezmis. Riza Yilgin’in “Cenup’ta Tiirkmen Calgilar1”
adli kitabinda kavalin koyunlarin sevgili saz1 oldugu, ¢obanlarin ¢aldigi ha-
valara gore hareket ettiklerini, otlatildigin1 ve bu havalar1 iyi ¢alamayan

cobanlarin ise koyunlarin a¢ kalmalarina sebep olduklar1 yazilmistir.

Eskiden beri kaval yalniz ¢obanlara mahsus olan bir ¢algi olarak go-
rillmiis, kaval denildiginde akla ¢oban, ¢coban denildiginde akla kaval gel-
mektedir. Bu tanimlamanin sebebi, eskiden beri ¢obanlarin kullanmis ol-
duklar1 saz olmasindan otiiriidiir. Glintimiizde Halk miizigi sazlar arasinda
yaygin olarak kullanilmaktadir. Ses yapisi bakimindan Tiirk miiziginin en

genis nefesli sazidir.%

1.1.31. Keman
Biitlin diinya miiziklerine girip yerlesebilmis bir sazdir. Tiirkiye’ye giri-
sl ise 1740 yillarindadir. Keman daha sonralar1 Tiirk folkloriine de girmis ve

Ozellikle Orta ve Bat1 Anadolu kdylerine kadar yayilmistir.

Keman yapiminda genellikle g6giis kisminda ladin (¢am); sirt, kenarlar1 ve
esikte akcaagag(kelebek ) tuse tahtasi ve kuyrukta abanoz; yay tahtasinda
fernabuk; yay kismi igin ise erkek atkuyrugu kullanilir. Govde uzunlugu
35-36 cm arasinda degisir. Govde lizerine gerili dort tel besli araliklarla dii-
zenlenmistir. Keman, ¢ene altina ve omuz arasina sikistirtlarak calinir.
Koyluniin kendi el becerisi ile yaptig1 kemanlar ise gogse degil de sol dize

dayanarak ¢almir. Ambitiisii(ses aralig1) 4 oktavdir.*

9 Tanriverdi, Turk, s. 3.
9 Tanriverdi, Turk, s. 3.
9 Mesut Uldas, “Keman ve Keman Yapimecilar1”, Antik Dekor Dergisi, S. 18 (1993).
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1.1.32. Kemenge
Ulkemizde Karadeniz Bolgesi’nin tiirkiilerinde kullanilan yayli sazlar-
dandir. “Kemence; genellikle dip kismi diz iistiine, bas kismi1 sol gogseyer-

lestirilerek veya serbest bir bigimde yay ile ¢alinabilen; kisa boylu, perdesiz

sapl1, uzun tarihi gegmisi bulunan telli bir Tiirk ¢algisidir.”1%

Kemengenin “basit bir tasnifi yapilacak olursa iki ¢esidi bulunmaktadir.
Biri Tiirk sanat miiziginde kullanilmakta olup armudi kemence olarak bi-

linmektedir.”1%! Kemenge sazinin bahsettigimiz ikinci ¢esidi,

Karadeniz kemengesi bir digeridir. Tiirk halk miiziginde 6zellikle Rize ve
Trabzon sahil yorelerinde kullanilir. Karadeniz kemengesinin ¢elikten yapi-
lan ¢ teli vardir. Baz1 kemengelerde telin biri bagirsak veya naylondur.
Kemengelerde boy uzunlugu 55-60 cm arasinda bir yay ile ¢alinir. Dortlii
araligi ile akort edilen kemengelerde hayret edilecek degisik akortlar: rast-

lanir.1%?
Kemenceyle alakali birgok ¢alisma mevcuttur.

Kemenge adinin anilmasinda sanat degeri yoniinden ilk akla gelen Tiirk sa-
nat miizigindeki klasik kemenge de denilen (ii¢ telli simdilerde bazen dort
telli olarak bilinen) kemencedir. Kemenge tabiri yoniinden bugiin unutul-
mus su isimlerle de vaktiyle amlmstir. Ilki tavsan kemencedir. Kemenge-
nin yiiziistii yatirildiginda tavsana benzetilmesinden dolayr bu ismi almis-

tir 103

Bahsini ettigimiz kemencelerden

ikincisi ise Akdeniz kemencesidir. Karadeniz kemencesi adina karsilik ola-
rak Girit gibi Akdeniz civari adalarda da kullanilan kemengedir. Kemenge-
nin benzerleri de Tiirk halk miiziginde tirnak kemanesi, kemane gibi adlarla
cesitli yorelerde kullanilmaktadir. Kemenge yapiminda tekne kismi igin sert

agagclar, gdgiis icin ise selvi agact kullanilir. Boyu yaklasik 40 cm civarin-

100 Necati Demir, “Trabzon ve Yoresinde Kemencge”, Karadeniz Arastirmalart Dergisi, S. 4
(2005), s. 79.

101 Demir, “Trabzon”, s. 79.

102 Mahmut Ragip Gazimihal,Sarki Anadolu Tiirkiileri ve Oyunlari, Istanbul: Evkaf Matba-
as1, 1929, s. 82.

103 Osme, Turk, s. 57.
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dadir. Kemenge sol diz iizerine oturtularak telleri tirnak yiizii degdirilerek
(diger yaylilar gibi tellere parmak basilmaz) seslendirilir. Yay ile ¢alinir.

Telleri yegah, rast, neva olarak akort edilir.1%

Karadeniz kemengesi Karadeniz havalarinin vazgegilmez sazidir. Hacim
olarak kiiciik oldugundan dize konulmadan icra eden sanat¢ilar da vardir.
Yoresine has ses renginden otiirii yoresinin tiirkiilerinde aktif rol alirken
yore dist tiirkii icralarinda tercih edilmez. Kemencgeci yayr her cekisinde

Karadeniz yaylarinin kokusunu dinleyenlerine duyurur.

1.1.33. Kirtk Hava

Olgii ve ritmi bilinen ezgilere kirik hava denilir. Uzun havalar gibi ser-
best tarzda degil belli bir seyri olan belli kaliplar dahilinde icras1 gercekles-
tirilen, uyulmasi gereken bir metronomu olan ve o metronoma gore sonlan-

dirilan havalardir.
Kiiltlirlimiiziin bir pargasi olan,

zeybek, zortlama, bengi, giivende, halay, bar, horon, kasik havasi, karsila-

ma, sallama, yalli, sikirdim havasi, ninanay havasi, gakgili havasi, dimi-

dim, sipsi havasi, sagma, zahma, samah, metelik, kolbast11%®

vb. ezgiler kirik havalar olarak bilinmektedir.

1.1.34. Koma
“Kulakla duyulabilen en kiigiik ses parcasidir.”1%

1.1.35. Kopuz

Kopuzun kelime anlam1 ve sdylenisi kaynaklara gore degisiklik goster-
mektedir.
Kaggarli Mahmud, kopuzu Araplarin kullandigi uda benzeterek, ‘“kobza-

mak”, “kobzaltmak”, “kobzatmak”, “kobuzlug”, “gobsalmak” gibi ayni

kokten tiireyen bir takim kelimeleri belirtmekle yetinmistir. Kasgarli’nin

104 Haldun Menemencioglu, “Kemenge Hakkinda Etiit”, Musiki Mecmuasi, S. 260(1970), s.
56.

105 Osme, Tiirk, s. 12.

106 Fatma Gokdel ve 6te. “Makam Teorisi 17, ITU, TMDK Birinci Yariyil Ders Notlari,
Istanbul, 2013, s. 2.
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bugi, buci kupuz galgisi i¢in verdigi karsilik ise “inleyen utlardan bir ut, kaz

gogsii ad1 verilen sazlardan bir saz%’

seklinde agiklamaktadir.
Kopuz da insanoglunun yeni sesler duyma isteginden ortaya ¢ikmaistir.

Ilk caglarda insanlar, avlanma yayina oku siirerek bir takim sesler ¢ikarmis-
lar ve adina “oklug” demislerdir. Sonralar1 oklugun ucuna su kabag: ilave
ederek “ikliga” donustirmisler ve at kilindan (At kuyruk kili) yapilan yay-
lar ile de ¢almaya calismiglardir. Su kabaginin tst kismina ince deriler ger-
dirip sap ilave etmisler ve Kiris telleri (Bagirsak teller) deri Uzerinden ge-
cirmek suretiyle sesin daha net ¢ikmasini saglamislardir. Yay ile ¢alinanla-

rina “lkhig”, parmak veya mizrap ile calinanlarina da “kopuz” adin: verdik-

leri tarihsel belgelerden anlasiimaktadir.1%
Bilinen

ilk Tiirk kopuzunun gogiis kismu deriden imal edilmistir. Sapinda perdeler
bulunmaktadir ve telleri at kilindan yapilmustir.”'% Kopuz Ataman’a gore,
“uzun sapli armudi veya li¢ kenar gévdeli olup, dnceleri perdesizken Ana-
dolu’ya gelisle birlikte bagirsak ya da at kilindan yapilan telleri madent tele
doniismiis, sapina perdeler baglanmus bir calgidir.”**°flk Tiirk miizikologla-
rindan Abdiilkadir Meragi ise; “Bir tahta par¢asini oyarlar ve kiigik bir ud

sekline koyarlar. Yiiziine deri gererler, iizerine bes tane ¢ift tel baglarlar.'!!
seklinde tarif ettigi kopuzun diizeninin ud sazina benzedigi soylenebilir.
Kopuz, bir¢ok cografyada sesini duyurmus bir enstriimandir.

Kopuzun adi Islam diinyasina ve hatta Araplara bile gegmistir. Kopuz, Tiirk
kiiltiir ve duygu birligini kendisinde toplayan bir sembol olarak goruluyor-
du. Kopuzun sosyal ve birlestirici rolii de biiyiik kesin ve belirliydi. Bundan

dolay1, kopuz da ayr1 bir 6nem vermistir. 2

107 “Kopuz”, Divan-1 Lugati 't-Turk, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1940-41.

108 MEB, Miizik, s. 4.

109 Mahmut Ragip Gazimihal, , éKopuzdan Son Hatiralar”, Tirkiye Folklor Arastirmalar:
Dergisi, C.VI, S. 144 (1961), s. 2437-2438.

110 Sadi Yaver Ataman, Anadolu Halk Sazlari, Istanbul: Burhanettin Matbaasi, 1938, s.11.
111 Murad Bardakg1, Abdiilkadir Meragf, Istanbul: Pan Yaymncilik, 1986, s. 91-99.

112 Osme, Tiirk, s. 8.
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Eski Tiirklerde eglenceyi saglayan seslerden biri de kopuz sesidir.

Uygurlarda kadin ve erkeklerin bir araya toplanarak musiki aletleri ¢alip,
raksettikleri ve sarki sdylediklerini belirten kaynaklardan bazilart da Cinli-
lere aittir. Uygurlardan sonra eski Tiirk hayat ve ananelerini oldugu gibi ko-
rumus olan Altay Tirklerinin de kullandiklar1 baslica misiki aleti kopuz-

dur. Baksilar biitiin icraatini bu aletle yapmakta idi.**

Fuad Koprilu de, eserlerinde kopuzun Anadolu sahasindaki 6nemini izah

ederken “Dede Korkut, ibn-i Bibi, Asik Yanus, Giilsehri, Revani, Seyhi,
Deli Lutfi, Yahya Bey gibi sair ve asiklarin kopuzu severek islediklerini”!

belirtir.
Sonug olarak,

kopuz, tarih i¢indeki seyahati sirasinda gegtigi cografyalarda onu kullanan
topluluklarin sarki ve melodilerine gore sekillenmis, Tiirk kavim ve kabile-
leri arasinda baska misiki aletleri ile karismis ve farkli bazi sazlar da kopuz
ismi ile anilmistir. Bu sebeplerle olsa gerek, Tiirkler arasinda asirlardan be-

ri koklesen kopuz, kendi asli seklini her yerde muhafaza edememistir.

1.1.36. Makam
Mizikte usil, tempoya verilen addir. Tiirk miiziginde bir dizenin islenis
bicimine verilen ad. Metronom ve notasal agidan eserlerin degisik ezgilerde

icra edilis tarzidir.

Bir dizide durak, gii¢lii seyir, asma, karar, genisleme gibi temel konularin
belirli kurallar dahilinde nagmelerle islenmesidir diyebiliriz. Esasen her
makam bir sahsiyet olarak kabul etmek gerekir. Isin 6zii bestekarmn kul-
lanmis oldugu makamlarin kisiligini yansitacak ozellikleri kendi anlayisi
iginde verebilmesidir. Makamlar ii¢ kisimda incelenmektedir: 1. Basit ma-

kamlar, 2. Sed makamlar, 3. Murekkep makamlar.1

113 Ahmed Caferoglu, “Cihan Edebiyatinda Tiirk Kopuzu I, Ulkii Mecmuasi, C. 12, S.
71(1936), s. 394.

114 Fuad Kopralt, “Tiirk Edebiyatimn Mensei”, Milli Tetebbular Mecmuasi, S. 2 (1331),s.
65.

115 Nesrin Feyzioglu, “Tiirk Diinyasi’nda ve Anadolu’da Kopuz”, Atatiirk Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, S. 31 (2006), s. 236 -237.

116 Bakirkdy Musiki Konservatuar1 Vakfi; “Tiirk”, s. 26.
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Tiirkii yakicilar, gelenegi meydana getiren asik ve ozanlar, anane ve de-
deler yaktiklar tiirkiiniin makamsal ve diger miiziksel unsurlarini bilmeden

tiirkiileri olusturmaktadirlar.

Tlrkd yakicilar ve asiklar farkinda olmadan belli formatlarda tirkiiler
yakmis ve soylemislerdir. Kiiltiir, gelenek ve gorenekler bununla birlikte
yasanilan cografyanin da etkisiyle zaman gegtikce belirli formatlarda o yo-

reye has tiirkiiler ve o tiirkiileri sdyleyis tarzi ve bicimi meydana gelmistir.

Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk halkinin duygu ve dii-
stincelerinin ifadesidir. Birinde “makam” adiyla anilan sesler toplulugu, di-
gerinde “ayak” olarak isimlendirilmektedir. T.H.M’deki ayaklar,

T.S.M’deki makamlarla bilylik oranda benzerlikler tasirlar.*t

Ayni cografyanin {irlinleri olan halk miizigimiz ve sanat miizigimiz sdy-

lenis tarz1 bakimindan benzerlik gostermektedir.

Tlrk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi’nde usuller gerek tasnif, gerek ya-
p1 ve diiziim agisindan biiyiik oranda benzerlikler gostermektedirler. Tiirk
Sanat Miiziginde her usuliin bir ismi vardir ve o isim, usuliin ka¢ zamanl
oldugunu, mertebesini, diiziimiinii belirtmektedir. Tirk Halk Miiziginde ise
usul, rakamlan ile sdylenmektedir. Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizi-
gi, birbirlerini tamamlayici bir biitiin olarak degerlendirilmelidir. Tatbikat
ile nazariyat arasindaki fark, bu iki tiiriin farkli yazim ve esaslarla mustakil

ele alinmasina ve kullanilmasina neden olmustur.'*8
Ikisi de Tiirk halkinin duygu ve diisiincelerinin ifadesidir.

Anadolu insanmi aci, tath bir¢ok yasanmisliga sahip oldugundan ¢esitli
hislere sahiptirler. Bu hisler dogrultusunda da ¢esitli tiirkii yakmislardir. Bu

yuzden,

Tiirk Miizigi, gerek makamsal gerek sazlarin ¢esitliligi ve buna bagl olarak
yoresellik 6zelligi bakimindan ¢ok zengin bir miiziktir. Yillardan beri, Tiirk
sanat miizigi Saray miizigi, Tiirk halk miizigi ise kirsal kesimin miizigi ola-

rak bilinmektedir. Hangisi bizim igin ikisi de Tiirk halkinin 6ziinden mey-

117 Metin Eke, “Turk Musikisi Teorik ve Uygulamali Bilgilerinin Egitim ve Ogretimde
Verilebilmesine Iliskin Bir Model Onerisi”, 13. Ulusal Egitim Bilimleri Kurultay:, Malatya,
2004, s. 1.

118 Metin Eke, “Turk”, s.1.

35



dana gelmis ve hala icra edilmeye devam edilmektedir. Sanat miiziginde
makam adryla anilan sesler halk miiziginde ayak olarak isimlendirilmekte-
dir.

Makam; Bir dizide durak ve gii¢liiniin 6nemini belirtmek ve diger ku-
rallara da bagli kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye

denir.11®

THM’de her ayak bir makamla benzerlik gostermektedir. “Turk Halk
Miiziginde “Ayak” deyimi; dizi ve dizi igindeki seyri, ritmik yapiyi, ara-
nagmeyi, isliip ve tavri, makamsal yapiyr kapsayan bir deyimdir.”!?
T.H.M.’deki bu ayaklar, T.S.M.’deki makamlarla buyik oranlarda benzer-

likler tasirlar. Ornek verecek olursak;

Yahyali Kerem Ayagi :Hiiseyni Makamu
Garip Ayagi :Hicaz Makam
Diiz Kerem Ayagi :Karcigar Makami
Yanik Kerem Ayagi :Nikriz Makami
Muhalif Ayagi :Segah Makami
Tatyan Kerem Ayagi :Hiizzam Makami
Misket Ayagi :Evi¢ Makam
Bozlak Ayagi :Kiirdi Makami
Kalenderi Ayagi :Saba Makami

Mistezat veya Besiri Ayagi  :Mahur Makam %

119 {smail Hakki Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, Istanbul: Pan Yayinlar1, 1990,
S.77.

120 Nida Tufekei, Tiirk Halk Miizigi Bilgileri Ders Notlari, ITU, TMDK, Istanbul, 1988.

121 Eke, “Turk”, s. 1.
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1.1.37. Maya

Daha ¢ok Dogu Anadolu ve ¢evresinde uzun hava formatinda séylenen
turkilerimizden biridir. “Olgii ve ritim bakimindan 6zgiir olduklar1 halde
dizisi bilinen ve dizi i¢indeki seyri belli kaliplara bagli bulunan ezgilerden

biridir.”12

1.1.38. Mey

Uflemeli sazlarimizdan biridir.

Tiirk halk miiziginin Dogu Anadolu’ya mahsus nefesli ¢algisidir. Genellik-
le Erzurum ve ¢evresinde kullanilir. Dolgun ve yumusak sesi en biiyiik
ozelligidir. Yedi perdeli bir kaval seklinde olup 6zel bir kamus ile karakte-
ristik sesi elde edilir. Meyin govde yapiminda da zurna ve kavalda oldugu
gibi erik, zerdali, disbudak, ceviz gibi agaglar kullanilir. Gévde uzunlugu
26 santimetre ile 40 santimetre arasindadir. Meylerdeki kamis agizliklarmin
boylar1 10 santimetre ile 14 santimetre arasinda degisir ve ayrica agizlik

ilaveleri de kullanilir.!?3
Meyin kisimlarindan bahsedecek olursak;

govde kamis ve kiskac olmak {izere {i¢ kisimdan olusur. Sesin hareketliligi
ise dudak hareketleriyle saglanmaktadir. Icra sirasinda melodinin kesilme-
mesi i¢in nefes devridaimi teknigi kullanilir. Tok ve canli bir sese sahip
olan sazimizi iyi bir icracidan dinlerken duygulanmamak elde degildir. Gii-
niimiizde yaygin bir sekilde saz topluluklarinda icraci olarak gérev almak-

tadur. 1?4

Hacim olarak ney ve kaval gibi iiflemeli ailesi liyelerinden kisadir. Gur-
bet tiirkiilerinin, ninnilerin, agitlarin, 6lim ve ayrilik havalarinin vazgegil-
mez nefesli sazidir. Perkiisyon ve mey tiirkiiniin ilk introsunu icra ederken,
doniiste saz toplulugunun tamamu tiirkii icrasina baglar. Kullanim sekli ge-
nellikle bu ¢ercevede olup solosu bol olan, halk miizigimizin sik¢a basvur-

dugu nefesli sazdir.

122 Osme, “Turk”, s. 11.
123 Ethem Ruhi Ungor, “Halk Calgilarimiz Uzerine Inceleme Gezisi Notlar1”,Musiki Mec-
muast, S. 247-331(1969), s. 34.

124 Tanriverdi, “Tiirk”, s. 15.
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1.1.39. Metronom

Miizik, icra edilis amacina, konusuna gore belirli bir hiza sahiptir.

Uzerindeki ayar demirine isaretli yerlere getirerek ya da elektronik metro-
nomlarda rakam ayarlanarak periyodik tempo sesleri elde edilir. Diger bir

anlatimla her iki metronom sesi arasindaki gecen siirede bir dortliik notanin

calinma ya da sdylenme zorunlulugudur.”?

Buna ek olarak “notanin ¢alinma ya da sdylenme hiz1”?® metronom olarak

adlandirilabilir.

1.1.40. Muzik Teorisi
Sozlii gelenekle meydana gelen miizik, sonralart bir bilim 6zelligi ka-
zanmigtir. “Seslerden olusan duygularimizin evrensel bir dile doniisme sa-

natma miizik ve bu kurallar1 inceleyen bilim dalina denir.””*?’

1.1.41. Ney

Uflemeli sazlarimizdan biridir.

Sicak iilkelerde yetisen ve belirli 6zellikleri bulunmasi gereken kamistan
yapilir. TUrk ses sistemi Olculerine gore 6n yuzde 6, arka yuzde 1 olmak
tizere 7 perde deligi bulunur. Neyde 3 oktava yakin ses genisligi vardir.

Nehirlerde boy uzunluklarina gore ses alanlar degisik olan gesitler bulunur.

Mansur sah, Davut, bolahenk, kiz, miistehcen, siipiirde ve girift.'?®

1.1.42. Nuans
Muzikte “ani ses degisikligi”*?° olarak bilinen kavramdir.

1.1.43. Perdesiz Gitar
Erkan Ugur’un kesfettigi bilineni, nota basma yerleri sabit olmayan,
genellikle alt1 telli, parmak ya da pena ile tellerin iki parmak arasinda ge-

kilmesi teknigiyle ¢alinan calgi.

125 fldan, Bona, s. 2.

126 fldan, Bona, s. 2.

127 fldan, Bona, s. 3.

128 Rauf Yekta, Tiirk Musikisi, Istanbul: Pan Yayinlari, 1986, s. 90.
129 Sezgin ve Caf, Bat, s. 50.
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1.1.44. Perkisyon

Vurmali galgilar grubuna verilen isimdir.

1.1.45. Ritim(Diiziim)
Miizigin hangi tiiri olursa olsun belli bir metronoma sahiptir. Miizigin
kendi icerisindeki bu metronomuna, akis hizina ritim de denilmektedir.

“Miiziksel eserlerde ritmik yapinin 3. ve en iist katmanidir.”*3°

1.1.46. Sazbiis
Ara Dinkjian’in icadidir. Ciimbiis gdvdesine saz sapi takilarak elde

edilmistir.

1.1.47. Ses

Nesnelerin titresimi sonucu havada meydana gelen kavram ses olarak
adlandirilmaktadir. Her canlinin yaradilisindan 6tiirli nesneleri algilayabile-
cegi belirli bir frekans aralig1 vardir. Bu yiizden canlilarin isittikleri sesler
birbirinden farklidir. “Cisimlerin titresiminden meydana gelen fiziki bir
olaydir. Sesin meydana gelebilmesi i¢in mutlaka esnek bir ortama ihtiyag

vardir.”*3! Esnek ortam sesin olusumunda etkili rol oynamaktadir.

Bir nesneden yiikselen hareketin esit aralikli ve periyodik titresim sonu-
cunda hava akimi yoluyla kulagimiza kadar gelen sikisigim dalgalarina de-

nir. Insan sesleri ikiye ayrilir:
Kadin sesleri:

-Soprano (ince)
-Mezzosoprano (orta)
-Alto (kalin)

Erkek sesleri:

-Tenor (ince)
-Bariton (orta)

-Bas (kalin)%

130 Adnan Atalay, “Miizik Egitiminde Olgii Gruplamalar1 ve Tamimlamalarina Yeni bir
Bakis”, 8. Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumu Bildirisi, Samsun, 2009, s. 2.
131 Gokdel ve ote., “Makam”, s. 1.

132 {]dan, Bona, s. 1.
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1.1.48. Ses Rengi

Ayni canlilar da dahi farkl yiizler, farkli renkler, farkli yaratiliglar mev-
cuttur. Sesler de ¢iktiklar1 yer itibariyle farkli yerlerden ¢ikip geldiginden
kendi igerisinde farkli yapilara sahip olmuslardir. “Seslerin birbirinden fark-

9133

l1 rengi, tinisi ses rengine verilen addir.

1.1.49. Sessiz Sure(Sus veya ES)
Miizikte belirli yerlerde degerine gore verilmis duraklardir.“Bir miizik
parcasi igerisinde susulmasi gereken yerleri gosterirler. Her notanin stiresi

kadar bir sus vardir.”134

1.1.50. Sipsi

Ege yoresinin hareketli tlrkdlerini ve yayla havalarini icra ederken kul-
lanilan kiigiik kamistan yapilmis 6 delikli ince ve yuksek sesli enstriimandir.
Agac dallarindan yapilmis gemici diidiigii de denilen sazdir. Uflemeli sazlar
ailesinin en kiigiik tiyesidir. Boyu ve ¢ap1 kiigiik olsa da tezeneli saz ailesi-
nin Uyelerinden cura gibi sesi kocamandir. Onlarca iiflemeli, vurmali ve
tezeneli saz toplulugunun igerisinde kendisini duyurabilmektedir. Ege zort-
latmalarinda, Burdur’un yerde oturtmayan kirik havalarinda ve bireysel an-

lamda sik¢a duydugumuz sevimli bir sestir.
Sipsi,
Bat1 Anadolu’da 6zellikle Burdur ydresi civarinda kullanilan en kii¢lik boy-
lu Tiirk halk miizigi ¢algisidir. Yaklasik 1 cm capinda ince kamistan yapi-

lir. Boyu ortalama 15-30 cm arasindadir. Genellikle 7 perdeli olup 5-6 per-

deli olanlar1 da vardir.'*®
Kendisine has sesiyle, yoreselligiyle,

Burdur’a 6zgii nefesli ¢algilardan en onemlisi sipsidir. Sipsi, Tiirk halk
miizigi nefesli ¢algilari iginde en kii¢ligiidiir ama boyuna gore, giir bir ses
vardir. Sipsinin diinyada birgok benzer tiirleri olmasina ragmen, ¢alim tek-
nigi ve ¢ikartilan ses bakimindan, hi¢ biri Burdur sipsisinin yerini tutmaz.

Boyu, 15-25 cm’dir. i¢ ¢ap1 5 mm capinda kesilmis su kamisi iizerine &n

133 fldan, Bona, s. 1.
134 {]dan, Bona, s. 1.
135 Ungor, “Halk”, s. 247.
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kisminda 5, arkada 1 olmak {izere kiiciik perde delikleri agilir. Perde aralik-
larindaki bosluklara, yorede “ala egri” veya “ala zehir” adi verilen yabani
erik cinsinden bir agacin ince dallarinin kabugu boru seklinde ¢ikartilarak
slis olsun diye gecilir. Yorede demir kargi adi verilen ince 3-5 cm uzunlu-
gunda su kamislarindan “cuk cuk” agizlik yapilir. Nefes ve parmak kul-

lanma teknigine dayanir. Bir oktav ses genisligi vardir.'%

1.1.51. Sol Anahtar
Dizegin birinci ve ikinci ¢izgisine konur ve konulan ¢izgilere yazilan

notalara sol adin1 verir.

1.1.52. Stsleme

Siis, dogal halindeki olguyu giizellestiren, giizel gdsteren unsurdur. Mii-
zikte de dogal(naturel) notalar duyguyu dinleyicisine aktarmada yetersiz
kaldigindan ya da daha giizel sesin dinleyiciye ulastirilmak istenmesinden
stisleme teknigine basvurulmustur. “Miizikte renk ve duyguyu artirmak
amaciyla kullanilan kiigiik noktalardir.”*3” Bununla birlikte “herhangi bir
melodi grubunu siisleyen renklendiren belirgin hale getiren kaliplasmis ve

ozel kisaltma isareti ile belirlenmis ses guruplarina siisleme denir.”*3®

1.1.53. Selpe
Baglama c¢alinirken birgok teknik kullanilmaktadir. Bunlardan biri de

selpedir. Selpe “elle tezenesiz baglama ¢alma teknigi”**® olarak adlandirilir.

1.1.54. Siddet
Sesler arasindaki kuvvetlilik hafiflik farklidir.

1.1.55. Tambur

Telli sazlarimizdan biridir. Tambur,

136 Mehmet Bedel, “Teke Yoresi nefesli Halk Calgilarindan Sipsi ve Kaval”,l. Burdur Sem-
pozyumu, Burdur, 2007, C.2, s.1230-1237.

137 fldan, Bona, s. 36.

138 Yavuzoglu, Uygulamaly, s. 203.

139 Erol Parlak,El ile Baglama Calma (Selpe) Teknigi Metodu 1, istanbul: Ekin Yayinlari,
2001, s. 75.
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Tiirk sanat miizigi ¢algisidir. Pek ¢ok ¢alginin milletler arasinda benzerleri
goriilmekte ise de tambur Tiirklerden bagka bir millete gériinmez. Tambur
yapiminda tekne kisminda sert agaglardan tercihen dikenli ardig¢ kullanilir.
Goglis kismi cam agacindandir. Sap igin yeni ardig tercih edilir. Tamburun
boy uzunlugu yaklasik 35 cm’dir. Tamburda 3 ¢ift ve bir de tek olmak tize-

re 7 tel bulunur. Genellikle mizrapla ender olarak da yay ile galinir.'4

Cok perdeli ve uzun sapi ile dikkatleri ¢eken bir sazdir. Daha ¢ok sarki acis-
larinda, dolasmalarda solo olarak yer alan kendisine has ses rengine sahip
tezeneli sazimizdir. Tiirk sanat musikisi sarkilarinda s6z sahibi olan, kendi-

sine sikc¢a bagvurulan duygu yiiklii bir sazimizdir.
Tambur,

degisik sekiller ile kullanilan en eski Tiirk sazlarindan biridir. Kopuz, tam-
burun bir prototipidir. Tamburun atasi olan sazlara Mezopotamya kazila-
rinda Islamiyet’ten 6nce 2000 yillarina ait kalmtilara da rastlanmistir. Bu
saza benzeyenlerin goglerle batiya tasindigini bebekte ¢ok lilkede benzer
tiirlerinin bulundugunu musiki tarihi arastirmalar1 ortaya koymustur. Tam-
bur ilk zamanlar ikitelli olarak kullanilmistir. Bu sekli Kirgizlarda hala ya-
samaktadir. Tiirk saz1 olan tambur ilk zamanlar kaplumbaga kabugu, Hin-
distan cevizi kabugu, kurutulmus kabak gibi malzemelerden yapildigi da

bilinmektedir.14

1.1.56. Tar
Telli sazlardan olan tar,

aslinda dig Tiirk calgisidir. Son yillarda Tiirk halk miizigine sokulmaya ¢a-
lisilmaktadir. Tar ¢anaginin (gévdesi ) cepheden goriiniisii 8 rakamina ben-
zer. Govde tercihen dut agacindan yekpare veya iki parca halinde oyulur.
On yiiziine deri kaplanir. Sap igin giirgen benzeri sert agaglar kullanilir. 5
veya 6 tel olup bunun haricinde iki veya dort ahenk teli vardir. Taylor ce-

likten ve saridir. Boyu 90 ¢cm civarindadir.#?

140 Ethem Ruhi Ungor, Tiirk Folklor Arastirmalart Musiki Mecmuasi, S. 286 (1973), Istan-
bul.
141 Osme, Tiirk, s. 53.

142 Ethem Ruhi Ungor, Folklor ve Etnografya Arastirmalart, Istanbul, 1984, s. 573.
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Azeri cografyasi tiirkiilerinde kullanilan, gogsiin {izerine alinip ¢alinan
tezene ve telli bir enstriimandir. Tar oncelikli olarak Azeri tirkdlerinin vaz-
gecilmez sazidir. Kerkiik tlirkiilerinin kirik havalarinda, sef tabiriyle tiirkiiye
baslamadan dolasma sirasinda, on agislarda tezeneliler ailesinden tara bas-
vurulur. Yoresi disinda ses rengi sebebiyle pek tercih edilmemektedir. Ka-
radeniz yayla havalarinda, Ege ve Burdur yérelerinde, I¢ Anadolu kirik ha-
valarinda kendisine bagvurulmaz. Ydre itibariyle o ses yabanci gelmektedir.
Icra edilis tarz1 da diger tezeneli sazlardan farklidir. Tezeneli sazlarm biiyiik
cogunlugu diz lizerine konulup icras1 gerceklestirilirken tar, cura gibi boyu-
nun kisa olusu sebebiyle gogiis lizerine alinir ve bilek kivrakligi ile icrast
gerceklesir. Cok farkli ses rengine sahip saz Tiirk halk miizigi icralarinda

yoresinin tiirkiilerinde gorev yapmaktadir.

1.1.57. Tekne

1143

“Baglamanin ses kutusu olarak adlandirilan boliimiidiir.

1.1.58. Tempo

Hayata dair her sey belirli bir hiz {izerine kuruludur. Tempo, “miizik
eserlerinin icra edildigi hiza denir. Cok agirdan ¢ok hizliya dek tiim derece-
leri ifade eden bir terimdir. Bir miizik eserinin en bagina sol iist kdseye yazi-

lirlar.”144

1.1.59. Tim

“Seslerin birbirinden farkli bir renk tagimalarina tini, ses rengi de-
nir.”* Yeryiiziinde bircok ses duyulmaktadir. Hepsinin de farkli farkli ses
renkleri vardir. “Mubhtelif insan veya baska cisimlerin seslerini birbirinden

ayiran dzelliklerdir ki armonikler ile ilgilidir.”4

143 MEB, Muzik, s. 5.
144 fldan, Bona, s. 34.
145 {]dan, Bona, s. 1.

146 Gokdel ve 6te., Makam, s. 1.
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1.1.60. Ton
“Ses perdesidir.”**’ Bu ses perdesi her canlida farkl1 biiyiikliiktedir. Bu

yiizden her seslinin tonu farklidir.

1.1.61. Tulum

Karadeniz yoresinin horonlari icra edilirken kullanilan, kiigiik yastaki
koyunlarin derilerinin 6zel bir iscilikten gegirilerek iiretilen iiflemeli bir
enstriman tiirtidiir. Govdesi tulumdan iiflemeli sazdir. Gayda olarak da bili-

nir.

1.1.62. Tril
“Uzerine yazilan sesin iist komsu derecesiyle ¢ok cabuk olarak tekrar
edilecegini gosteren isarete denilir.”'*® THM’ de her yorenin kendisine has

trilleri bulunmaktadir.

1.1.63. Turku

Turkiler Anadolu insaninin sesidir.

Asik tarz1 halk siirinin hece 6lgiisityle yazilnus halk ezgileriyle bestelenmis
tirlerinden biridir. Genel olarak halkimizin iirettigi beste ve giifte yoniiyle
anonim olan klasik musiki ve temel teskil eden bir tiiriidiir yorelere gore de
Ozelliklere sahip olan tiirkiilerimiz bash basmna arastirilmasi gereken bir

konudur.14°
Tarkd, Tarklerin her hali Gizerine varolmus bir seslenis tiiriidiir.

TUrk( teriminin kayna@ Tiirk kelimesidir. Tiirk kelimesinin sonuna ilgi eki
eklenerek Tiirk’e ait anlaminda Tiirki yapilmis ve bu kelime zamanla tiirkii
bi¢imine girmistir.**
Tiirkii, konusu ve sdylenis bicimindeki farkliliklardan 6tiirii ¢esitli isimlerle
adlandirilmaktadir. “Tirki kelimesi yerine sarki, deme, deyis, hava, gayda,

ninni, agit adlar1 da kullanilmaktadir.” !

147 Secil Biiker,Sinemada Anlam Yaratma, Ankara:imge Kitabevi, 1991, s. 189.
148 Yavuzoglu, Uygulamali, s. 205.
149 Bakirkdy Musiki Konservatuar1 Vakfi,“Tiirk”, s. 25.

150 Nejat Birdogan,Notalariyla Tiirkiilerimiz, istanbul: Ozgiir Yayin Dagitim, 1998, s. 23.
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Turkil sdyleneni belli olmayan bir tiirdiir. Bu yiizden halkin ortak mali-
dir. “Tiirkii, anonim Tiirk halk edebiyatinda ezgiyle sdylenen bir nazim bi-
¢imi ve nazim tiridiir. Tirki, ezgisiyle diger tiirlerden ayrilir. Mani ve

kosma nazim sekliyle sdylenen siir, tiirkii ezgisiyle sdylenirse tiirkii olur.”*2

Tiirkiiyii birka¢ tanimla sinirlandirmak elbette miimkiin degildir. “Halk
miizigi repertuvarini olusturan sozlii, sdzsiiz, uzun, kirik biitiin halk miizigi
eserine “Turki” diyoruz.”*>® Tiirkiiniin belli bir ziimreye ait olmamasi, sesi-

nin genis bir cografyada duyulmasini saglamistir.

Tiirkiiler halkin ortak malidir. Sevilen, begenilen, agizdan agiza dolasan
kiiltiir tirtinleri olduklar i¢in de yayilmalar ¢ok dogaldir. Eskiden simdiki
gibi yayma araglar1 olmadigindan tiirkiilerin yayilmasi ¢cok agir fakat siirek-
li olmustur. Ticaret kervanlari, gezgin asiklar, askerler, savaslar, gocler tiir-

kiilerin taginmasin1 saglar.'®*

Tiirkiiler yogun ve ¢esitli duygular icerdiginden belli kaliplara gore se-
Killenemeyen bir tiirdiir. Duygular bazen kisa bazen de uzun ctimlelerle an-
latilmaktadir. Kafiye semasi, dize sayis1 da ayni sekilde tek kalip sekillen-

memektedir.

Tiirkiiler, belli bir nazim bigimine sahip olmayan, hece 6l¢iisiiyle meydana
getirilmis anonim {riinlerdir. Yani, hem kogma, hem mani nazim sekilleriy-
le sdylenebildikleri gibi iki, ii¢, bes dizeden olusan bentlerle de soylenebil-
mektedir. Tiirkiiler hece dl¢iisiiniin hemen her ¢esidiyle meydana getirile-

bilmistir.**®

151 pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, Istanbul:Ger¢ek Yayinevi, s.
150.

152 Cevdet Kudret,Orneklerle Edebiyat Bilgileri, Istanbul: Inkilap ve Aka Basimevi, 1980,
s. 295.

153 Furkan Balategin Eroglu, “Tiirk Halk Miiziginde Yére, Uslp ve Tavir Kavramlar1 Uze-
rine”, Tiiriik Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalar: Dergisi, S.3 (2014), 5.234.

15 Erman Artun, “Tirki Soyleme Gelenegi ile Tiirkiilerde Tiir, Sekil ve Tasnif Uzerine
Disiinceler”, 4. Uluslararasi Tiirk Diinyasi Kiiltiir Kurultayi, Tiirkii, Tiirkiilerimiz, 0ykiile—

riyle Turkuler Sempozyumu, 2013;s. 1, Mugla.

155 Nurettin Albayrak, “Tiirk Halk Siirinde Bigim ve Tiir Sorunu”, Motif Akademi Halkbi-
limi Dergisi, Istanbul (2009), s. 142.
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Sonug olarak,

tirkii; farkli nazim sekillerinden olusmus, farkliligi genellikle ezgilerinde
goriilen bir nazim tiirtidiir. Tirkiiler, bent ve kavustak adi verilen boliimler-
den olustuguna, bent ile kavustaklarin kendilerine goére misra sayisi, kafiye
Orgiisii olduguna ve bunlar da siirin dis yapisinin, yani bigim 6zelliklerinin
Ogelerini teskil ettigine gdre bu tiir tiirkiileri tiirkiiye 6zel nazim bi¢imi ka-
bul edersek bir “nazim bi¢imi”dir. Ancak c¢esitli nazim sekillerinde yazil-

mus siirlerin miizik esliginde sdylenmesi yoniiyle “nazim tiirii”diir. %

1.1.64. Ud
Daha cok klasik muzikte sesini duyuran bu telli saz, mizik tarihinde
uzun bir ge¢mise sahiptir.

Dogu milletlerinin en uygun calgisidir. Genellikle Farabi’nin icadi olarak
gecse de daha da eskiden bilindigi sdylenir. Armudi gévdesinin sirt1 genel-
likle 19 santimdir. Bu dilimler maun, ceviz, glirgen gibi sert agaglardan ya-
pilir. Gogiis ve karn1 ¢am, koknar; sap gilirgen veya ceviz gogiis kafesleri de
boynuz, sedef veya fildigidir. Odun boyu ortalama 70-75cm’dir. Biri tek ve
5 ¢ift olarak 11 tel tizerine sol re mi la seslerine akort edilir. Ambitlsu(ses

aralig1) 3 oktav kadardir.®

Ud’un blylik bombeli armut goriiniimlii gévdesi olup, kisa boynunda
perdeler yoktur ve ayar kollar1 geriye donuktir. Perdesiz bir sapa sahiptir.
Perdesiz veya tam tersi olmasi gerektiginden fazla perdeye sahip sazlar
duygu bakimindan klasik sazlardan daha yogundur. Siisleme dedigimiz tek-
nik perdesizlerde bilhassa yogun olarak kullanilir. Bu sayede ud, dinleyenle-
rine farkli duygular yasatir. Her icraci kendi hissiyatina gore eserleri seslen-
dirir. Mizrab1 klasik baglama mizrabindan uzun ve tutusu farklidir. Daha

cok TSM sarkilarinin icrasinda gérev yapmaktadir.

1.1.65. Uzun Hava
Her yorenin kendisine has ozellikleriyle duydugumuz, serbest fakat

kendi icerisinde diizenli tiirkii ¢esitidir.

156 Artun, “Tarkid”, s. 7.

157 Osme, Tirk, s. 41.
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Olgii ve ritim bakimindan 6zgiir olduklar1 halde dizisi bilinen ve dizi igin-
deki seyri belli kaliplara bagli bulunan ezgileri uzun hava denir. Bozlak,
maya, garip, kerem, hoyrat, divan, kesik, yanik, miistezat, Aydos, egin,
tlrkmeni, kayabasi, yliksek hava, dag havasi, gurbet havasi gibi adlar altin-

da yore yore soylenen ezgiler uzun havalardir. %

1.1.66. Yore

“Bir bolgenin belli bir yer ve gevresini kapsayan sinirli boliimii, havali,
mahal, civar, dolay”*®® anlamlarim karsilayan yore kelimesi “cevrilmis, si-

53160

nirlandirilmis, oriilmiis anlamlarina da gelmektedir.

Tiirkiilerin kendisine has bir nefes ve tavir buldugu, varyantlasmay1 or-
taya cikaran bolgesel bir terimdir. Havali, civar, bolge. Daha farkli 6zellik-

leriyle bir boliimiin diger kesimlerden ayrilan alani, mahali.

Turkdlerde yore kavrami denilince genellikle tiirkiiniin dogdugu cograf-
ya akla gelmektedir. Mahmut Ragip Gazimihal bu konuyla ilgili olarak,
tiirkiilerin iklimlere tabi bulunduklarini ifade ederek “Simali Anadolu Kara-
deniz), Sarki (Dogu) Anadolu, Orta Anadolu ve Cenubi Anadolu”®! diyerek
Tirkiye’deki Halk miizigi yorelerini tiirkiilerin dogdugu cografyay1 esas

alarak dort yoreye ayirmistir.

1.1.67. YUkseklik

Sesler arasindaki kalinlik incelik farkidir.

158 Osme, Turk, s. 11.

1% Giilden Sagol Yiiksekkaya, “Yore Kelimesi Uzerine”, V1. Uluslararas: Tiirk Dili Kurul-
tayr, 2008, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yaymlari, s. 1.

160 y(iksekkaya, “Yore”, s. 7.

161 Mahmut Ragip Gazimihal, Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz, Istanbul: Otiiken
Nesriyat, 2006, s.87.
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1.2. Tezde Ad1 Gegen Sinema Ile Ilgili Kavramlar'®?

1.2.1. Ayrim(Sequence)

“Sahnelerden olusan film birimi.”

1.2.2. Belirti(index)

“Nesnesi ile arasinda varliksal bir bag bulunan gésterge. Ornegin fotog-

raf.

1.2.3. Bindirme(Superimposition)

“Iki ayr1 goriintiiniin ayn1 anda goriilmesini saglama islemi.”

1.2.4. BUrun(Prosody)
“Ton, vurgu, durak, sire gibi ses olgularina verilen addir.”

1.2.5. Carpict Montaj(Montage Of Attractions)
“Kisa yakin ¢ekimlerin izleyicide sok etkisi yaratacak bigimde kurgu-

lanmas1.” Eskiya’nin Berfo’yu gordiigii an.

1.2.6. Geriye Doniis(Flashback)

“Onceki sahnelere doniis. Bir nevi sahne ayrimidir. Dénme esnasinda
miizikle destek verilerek ayrimdaki duygu izleyiciye daha etkili bir bicimde

verilmigtir.”

1.2.7. Hizli Kurgu(Fast Cutting)

“Cok kisa sahnelerin birbirini hizlica izlemesi.”

1.2.8. Kararma(Fade Out)
“Git gide goruntinin silinmesi tersi ise agilma.”

1.2.9. Nedenlilik(Motivation)

“Gostergeyle gosterenin arasinda iliski bulunmasidir. Tam tersi neden-
sizliktir.” Zenginlik alameti olarak Berfo’nun kopekleri, adamlari, koski,

calisma odasinin satafatli olmasi vb.

162 Baslik altinda verilen terimler Biiker, (1991): s. 185-190°dan alinmustur.
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1.2.10. Pargausti Birim(Supramegsental Unit)
“Ton, vurgu, siire gibi uzamda tek basina yer kaplamamasina karsin an-

lam olusturan 6ge.”

1.2.11. Zincirleme(Dissolve)
“Bir gegis tiiriidiir. Ik goriintii yavas yavas silinirken ikinci goriintiiniin

izlerinin yavas yavas belirmesidir.”

1.3. Tez Calismasimin Problematigi
Tezimizin ortaya koyacagi diistincelerin tek film lizerinden incelenmesi,
film igerisindeki ses ¢esidinin birbirleriyle i¢ ice ve yogun olusu beraberinde

bir¢cok problemi ve problemi ¢oziimleyecek sorulart meydana getirmektedir.

Calismamizda “Filmde bulunan tiirkiiler filmin hangi béliimlerinde yer
alir?”, “Tiirki ile film arasinda igerik agisindan Ortiigme olmasi gerekli mi-
dir?”, “Gerekli goriildiiyse, tiirkiiniin icerigi ile filmin igeriginde ne tiir or-
tiismeler vardir?”, “Tiirkiinlin yoresi ve icracisi; tiirkiide kullanilan enstrii-
manlar; filmin boliimlerinde yer alan galgi aleti sayis1 ve ¢esidi, filmin ige-
riginin film zaman-mekan-kahraman unsurlariyla ortiismeli?”, “Tirkiiniin
cesidi, yoresi, ayagi, ritmik yapist onemli midir?”, “Tirkiinlin icracisi
onemli midir?”, “Yonetmen ile icraciarasinda bir bag, benzerlik var midir?”,
“Yonetmen icractyr hangi yonleriyle filminde gérevlendirir?”, “icracinin
kesitlerde calip soyledigi tiirkiilerin islevi nedir?”, “Tiirkii hangi islevle
hangi duygunun aktarilmasinda kullanilmistir?”, “Icra edilen film igerisin-
deki tiirkiiler film disinda nasil popiilerlik kazanmistir?” vb. sorulara yanit-
lar aradik. Yukarida belirttigimiz sorularin cevabi i¢in Yavuz Turgul’un
yonetmeni oldugu Eskiya filmini incelemeyi uygun bulduk. Cunki Tur-
gul’un Eskiya adli filmi ve diger eserlerinden hareketle filmlerindeki kah-
ramanlardan, filmlerinin gectigi cografyadan, 6zellikle de sectigi miiziklerin
Dogu yoresine ait tiirkiilerden olusmasindan gelenekei, kiiltiirtine bagl biri
oldugunu sdyleyebiliriz. Turgul, Dogu’nun havasini1 soluyan, o bdlgenin
esintisini tasvir ederken yine o bolgenin riizgarinin sesi, kimligi, ¢esidi, yo-
resi, tarzi ve tavri neyse onu duyurmaya g¢alisan bir sanat¢idir. Dogulu
olmasindan ziyade, o yoredeki kaynagi ve zenginligi kesfedebilmis bir

sanat¢1 0zelligiyle Turgul bu havayr duyurur ve hissettir. Bu yiizden_Turgul,
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filmlerinde tiirkiileri Dogu insaninin hisleriyle ve titizligiyle seger. Onun
tirkiilere verdigi gorev, goriintiide izlettigi olay: seyircisine daha yogun bir
hissiyatla duyurur. Sular altinda kalmis kdyiin goriintiisii tiirkiistiyle anlam

kazanir, tlrk( ayrimin duygusal yogunlugunu en iist seviyeye ¢ikarir.

Sonug olarak daha dnceden kendimize sordugumuz sorularla tezimizin
istikameti sekillenmistir. Tez ¢aligmamizin problematigi, epizotlara ayirma

ve kesitleme yontemleriyle sistemli bir sekilde ¢oziimlenmeye ¢alisiimistir.

1.4. Amag
Calismanin amaci, Yavuz Turgul’un Eskiya filmi {izerinden halk tiirkii-
lerinin bigimsel, yapisal ve islevsel agidan nasil doniistiiriildiigii ve sinema

gibi karma bir tiir igerisinde ne gibi gdriiniimler sergiledigini tespit etmektir.

Her filmde bilinen gergekler tahmin edilmeyecek bir bilinmezlikle izle-
yicinin merakini arttiracak sekilde seyircisine sunulmaktadir. Seyircinin
diisiince ve duygularini etkileyecek, onu sasirtacak, tahmininden farkli so-
nuclara varacak sekilde icerik sekillendirilir. Bu yapilirken sinemanin ken-
disine has tekniklerine bagvurulmaktadir. Miizigin de bu unsurlardan biridir.
Yonetmenin bilinen igeriklerle bilinmeyenleri sunarken bagvurdugu en
onemli araglarindan biri miiziktir. Zira sahne gegislerinde kullanilan miizik-
ler, miiziklerin ydreleri, kullanilan enstriimanlar hatta enstriimanlarin nota
akortlarina kadar miizigi icra eden eser sahibinin duyusu da katilarak film-

lerde asil duygunun hissettirilmesi saglanir.

Filmlerde tek basina goriintii, diisiincenin ve duygunun seyirciye akta-
rilmasinda yetersiz kalmaktadir. En basit dykiiye sahip bir filmde bile sade-
ce goriintilerin yeteri kadar ileti saglamadigi bilinen bir gergekliktir. Ses
olgusunun kendine 6zgl estetik bir yiikkleme sahip olusundan otiirdi, sine-
manin ilk anlarindan itibaren filmler ses esliginde gosterilmeye baslanmis-

tr 163

Bu gosterim filmin belirlenmis ayrimlarinda titizlikle secilmelidir. Genel
olarak filmlerde miizik unsuru olsa da her film kiiltirinden 6geler tagima-

yabilir. Filmin igerigi ile kullanilan miizigin geldigi kiiltiir, kimligi, cograf-

163 Mustafa Sozen, “Estetik Bir Oge Olarak Sinemada Ses Tasarmmi ve Ornek Bir Film
Cozlmlemesi”, Turkish Studies, C. 8, S. 8 (2013), s. 2097.

50



yasi, icra sekli vb. unsurlar ne kadar uyumluysa filmin seyircide ortaya ¢i-
kardig1 duygu yogunlugu da o kadar artacaktir. Belirttigimiz amag¢ dogrultu-
sunda Eskiya filmini segmemizin sebebi Turgul’un eserlerinde halk kiiltiirii
unsurlarina yogun bir sekilde yer vermesidir. Ornegin, miizik unsuru olarak
filmde gorev alan turkiler, Dogu kiiltiiriiniin en 6nemli unsurlarindandir.
Tiirkiilerin icra edildigi ortamlardan biri olan sira geceleri yine Turgul’un
Eskiya filminde karsimiza c¢ikan halk kiiltiirii unsurlarindandir. Koy yasa-
mindan sunulan kesitler filmdeki kiiltiire bagliligin gostergelerinden biridir.
Filmde gecen sehrin gelismisligine ragmen sehrin bogucu, karanlik tarafla-
rin1 gosterip Dogu’ya duydugu ozlemle kahramanlarina daima Dogu’yu
aratmasi, onlar1 sehir merkezinde Dogulu gibi giydirip, Dogu’nun agziyla
konusturmast Turgul’un eserlerinde halk kiiltiirline verdigi 6nemi gdster-

mektedir.

Sonug olarak amacimiz, kiiltiir unsurlarimizin igerisinde yogun olarak
bulundugunu diisiindiigiimiiz Eskiya filminde duyulan kultirimuize 6zgi
miizik ve seslerin sinemanin diger teknikleriyle birlikte anlam ve duygu

yaratimindaki etkisini ve uyandirdigi duygular1 ortaya koymaktir.

1.5. Kapsam

Calisma, tek bir filmin miizikleri ve ses unsurlarinin incelenmesiyle si-
mirlandirlmstir. Iki ayr tiir olan tiirkii ve film sinema sanat1 igerisindeki
birlikteligi cesitli agilardan degerlendirilecek ve degerlendirme yapilirken
sinema, kiiltiir, cografya, kimlik ve miizik kavramlarin1 iizerinde durulacak-

tir.

Yogun bir anlam 6rgiisiine, konu zenginligine, ses ve miizik unsuruna
sahip olan Egkiya filmi bu yoniiyle amacimiz1 gergeklestirmede yeterli veri-
yi sagladigindan calisma i¢in yeterli goriilmiistiir. Ancak, bu ¢alismanin
yontemiyle elde edilecek sonuglar diger filmlerle karsilastirilabilir, bagka

calismalara yol agabilir.

Inceledigimiz filmin kapsamina bakildiginda bir film {izerinden dar bir
saha gorunse de hem igerik olarak hem de duyulan seslerin birbirleriyle olan
iliskileri yoniinden yogun bir ¢alismadir. ki ayn tiir olan tirkii ve film si-

nema sanati icerisindeki birlikteligi c¢esitli agilardan degerlendirilecek ve
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degerlendirme yapilirken sinema, kiiltiir, cografya, kimlik ve muzik kav-
ramlarini iizerinde durulacaktir. Konunun kapsaminin genisligi dolayisiyla

tek bir filmle sinirlandirmay1 uygun bulduk.

Incelemeye aldigimiz eser sinema filmidir. Gerek bu alandaki ¢alisma-
larin siurlt olmasi gerekse tiirkiilerin etkisinin yogun olarak gdzlenebildigi
tiir olmas1 sebebiyle sinema dalini segtik. Bu alanda yapilan ¢aligmalar ge-
nellikle sinemacilar tarafindan calisildigindan miizik unsuru goriintiiniin
destekleyici bir parcasi olarak gosterilmistir. Bu diisiincenin aksini savun-
dugumuz ¢aligmada Egskiya filminin senaryosundan yola ¢ikarak filmin olay
orglsunt belirledikten sonra filmdeki ayrimlari tek tek fotografli epizotlara
ayirdik. Ardindan filmdeki olay oOrgiisiinlin iskeletini olusturan kose tasi
kesitlere deginerek duygunun seyirciye aktarilmasinda goriintliniin aksine

filmdeki ses unsurlarinin etkisini derinlemesine incelemeye ¢alistik.

Filmin yaraticisinin, filmde gegen tiirkiiniin, icra edilen tiirkiiniin icraci-
sinin aralarindaki uyumun ve beslendikleri kaynaklarin neler oldugunu bu

kapsamda ortaya koymaya calistik.

Neden Yavuz Turgul? Neden Turgul’un Egkiya filmi? Clnku inceleme-
ye calistigimiz eserde tiirkiilerin olaylara olan etkisi, bir duygunun aktari-
minda sahne, kostiim, mekan vb. sinemaya dair etkilerden daha 6nce gel-
mektedir. Turgul’un diislince yapisi ve eserlerinden, kiiltlir olarak o cograf-
yadan beslenmis, gelenekten gelmis, geldigi Dogu’yu 6zlemis, eserlerini de
o dogrultuda olusturdugunu goriiyoruz. Turgul’u ve Eskiya eserini se¢me-
mizin sebebi, kendisinin ve Eskiya’sinin ¢aligmamizi ortaya ¢ikarmada en

etkili isimler oldugunu diistinmemizdendir.

“Tarkiye’nin kalbi 31 Ocak Pazar giini Los Angeles’ta atacak. Clnki o

giin Oscar Odiiliine aday olan Eskiya filminin akademi iiyelerine ilk goste-

99164 <

rimini yapiyor. ... yabanc1 film dalinda Oscar aday1 olan Eskiya filmi-

99165 «e

nin basin gosterimi... New York’ta yapildi. ... Eskiya, Fransa’da dii-

164 Serdar Turgut, “Haydi Eskiya” Hurriyet, http//m.hurriyet.com.tr//haydi-eskiya-
39004184 (Erigim: 24.02.2016).

185 Hiirriyet Arsiv, “Eskiya New York’ta”, Hiirriyet, http//m.hurriyet.com.tr//eskiya-new-
yorkta-39005126 (Erisim: 24.02.206).
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zenlenen 13. Akdeniz Film ve Kiiltir Festivali’nde elestirmenlerin segtigi en
iyi film 6diiliinii aldi.”*®® “2001 yilina kadar Tiirk sinemasinm en yiiksek
gise hasilat1 elde eden filmi olan Eskiya, 2004 yilina kadar da Tiirkiye di-
sinda en ¢ok izlenen Tiirk filmi oldu.”®” “2015 Subat ay itibar1 ile Internet
Movie Data Base'de en iyi 250 film arasinda bulunan ilk ve tek Tiirk filmi
olarak 130. Sirada yer alan filmdir.”**®® Eskiya filminin bu kadar basarili
olmasinda film igerisinde gecen tiirkiilerin ve diger ses unsurlarinin da roli

olmalidir degil mi? Biz bu 6ngoriiden hareketle Eskiya’y1 incelemeyi sectik.

Filmimiz cografya-kimlik-kuiltur-gelenek-yore kavramlarini igerisinde
bulunduran, gelenekten gelen, bir¢ok toplumsal olayr ve duyguyu kiiltiirel
kodlarla igeriginde barindiran bir yapiya sahiptir. Eskiya’da bu duygularin
aktariminin en etkili yolu olarak usta icracilarin tiirkiilerinin se¢ilmis olma-
s1, bizim tezde Turgul’u ve Eskiya eserini segmemizde etkili olmus ve tezi-

mizin kapsamini olusturmustur.

1.6. Yontem

Alan literatiiriine bakildiginda Yavuz Turgul’un eserleri ile ilgili yapisal
bir ¢oziimlemeye rastlanmamistir. Metnin yaratilig siirecinin ortaya konul-
masinin okura metni okuma siirecinde farkli bir bakis agis1 kazandiracagi
diisiiniilmektedir. Bu amagla oncelikle film okunabilir bir metin gibi ele
alinarak kesitlere ayrilacak, her kesitin sahip oldugu ¢ekirdek islevler belir-
lenecek, ardindan kesitlerde yer alan ayrimlar filmdeki miizikle-

rin/tiirkiilerin kullanim 6zelliklerine gore incelenecektir.

Metin merkezli halkbilim inceleme kuramlarindan biri olan yapisalcilik,
bitundn yani metnin belirli kurallar ve amaglar cergevesinde pargalara ay-
rilmasina dayali bir yontemdir. Aysegiil Yiiksel’e gore, “Yapisalct yakla-

sim, blitlinlin parcalarina olan mantiksal onceligine agirlik verir. Biitlin ve

166 Hiirriyet Arsiv, “Eskiya’ya Fransa’dan Odul”, Harriyet,
http//m.hurriyet.com.tr//eskiyaya-fransadan-odul-39275693 (Erigsim: 24.02.2016).
167 Milliyet Magazin, “Eskiya’nin pabucu dama atild1”, Milliyet,

http//www.milliyet.com.tr/eskiyanin-pabucu-dama-
atildi/magazindetay/20.02.2004/959401/default.htm (Erisim: 24.02.2016)

168 http://www.imdb.com/chart/top
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par¢a dogru olarak ancak pargalar arasindaki iligkiler baglaminda agiklana-
bilir. Bu da biitiiniin 6nce ‘pargalara ayrilmasi’, siniflandirilmasi, Ust ve alt
birimler bi¢iminde siralanmasi ve sonra da ‘yeniden kurulmasi’ yoluyla ger-
ceklesebilir.”*®® Film daha ayrintili bir hal alir ve “bdylelikle metindeki de-
rinliklere ulasilmig olunur. Ciinkii yapisalci elestiride de yiizey yapidan de-

rin yapiya, yani temel dizgeye ulasmak esastir. 2"

Halkbilim arastirmacilarindan Ozkul Cobanoglu’na gore,

Yapisal ¢oziimlemenin problemleri asagi yukar1 hangi tiir olursa olsun ay-
nidir. Problemler en kiigiik bir yapisal birimin ne oldugunun kesfi veya ta-
nimlamasi ile bu en kiiglik yapisal birimlerin geleneksel modelleri olustu-
rurken nasil birlestiklerinin anlagilmasidir. En kiigiik yapisal birimi ortaya

koymadan yapisal bir ¢éziimleme neredeyse imkansizdir.1’*

Yapisalct ¢oziimlemenin arastirmacilarindan biri olan Todorov *“her
metnin kii¢iik birimlere béliinebilecegi”!’? goriisiindedir. Metin icindeki bu
boliinmeler yani kesitlemeler rastgele degil bir sisteme gore gerceklesmek-

tedir.

Bir metni kesitlere ayirmak demek metni basit bir sekilde parcalamak degil,
onu anlamli birimlere ayirmak demektir. Bu agama metin ¢oziimlemesinin
giris basamagini temsil eder ve anlatinin kurgu ile anlat1 seviyesinin anla-

silmasinda biiyiik kolaylik saglar.'"®

Anlatma ve gostermeyle birlikte duyusal esaslara da dayali eserleri ke-
sitleme yontemiyle incelenerek, eserlerin yapisint meydana getiren unsurla-

rin metin i¢indeki islevleri ayr1 ayr1 ortaya koyulabilir. Arastirmacilarin ya-

189 Aysegiil Yiiksel, Yapisalcilik ve Bir Uygulama, Ankara: Giindogan Yayinlari, 1995, s.
47,

170 flknur Ay, “Aksemsettinzide Hamdullah Hamdi’nin “Yusuf ve Ziileyha” Mesnevisi
Uzerine Bigimbilimsel Bir Inceleme”, e-Sarkiyat [Imi Arastirmalar Dergisi, S. 12 (2014), s.
119.

111 Ozkul Cobanoglu, Halkbilimi Kuramlar: ve Arastirma Yontemleri Tarihine Giris, Anka-
ra: Ak¢ag Yaynlari, 2008, s.189.

172 Tzvetan Todorov, Poetikaya Giris, Istanbul: Metis Yaynlar1, 2008, s.77.
173 Ay, “Aksemsettinzade”, s.120.
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pisalct yontem tanimlarindan hareketle yapisalcr elestiride yiizey yapidan
derin yapiya, yani temele ulasmak esastir. Bu da bituniin 0nce parcalara
ayrilmasi, siniflandirilmasi, {ist ve alt birimler bigiminde siralanmas1 ve son-
ra da yeniden kurulmasi yoluyla gergeklesebilir. Biz de bu caligmada, film
icindeki miiziklerin kullanilma nedenleri ve kullanilma bigimlerini belirle-
mek i¢in yapisalct yonteme bagvurmayi uygun bulduk. Ciinkii film bir yapi-
dir. Cesitli unsurlardan ve unsurlarin birlikteliginden dogan daha biiylik
unsurlarin birlesimiyle olusmus anlamli bir sistemdir. Anlam sunan bir me-
tin olarak ele alacagimiz film, ¢esitli sozel ve gorsel araglardan kuruludur.
Film i¢inde yer alan bir miizigin/tiirkiiniin filmin biitiinline olan katkisini
belirlemek i¢in dnce filmi pargalara ayirmak, bu pargalar1 incelemek sonra
da miizigin/tiirkiinlin bu parcalar arasindaki kurdugu baglantilar1 belirlemek

gerekmektedir.

Yapisalcilarin kullandig1 parcalara ayirma yontemi olan kesitlemede
metinler kendi i¢inde anlamli biitiin olusturan, ayn1 zamanda asil metnin
biitiinselligi igerisinde gorev listlenen parcalara yani, anlamli doniim nokta-
larina ayrilir. Bir anlatida her bir kesit, karakterlerin hareketleri, duygulari,
diisiinceleri veya kisilikleri iizerinde derin doniisiimlere neden olan, anlati-
min duygusal boyutunun degistigi, kirilmalarin yasandig1 kavsaklardir. Biz
de Eskiya’y1 anlaml pargalarina, kesitlerine daha da kiicik parcalara indir-
geyerek epizotlarina ayiracagiz. Ardindan ayrimlar1 belirleyecegiz. Ayrim-
lardaki miizik unsurunu ve ydresini, miizigin icrasinda kullanilan enstrii-
manlar1 ve kullanim zamanlarini, kullanilan unsurlarin hangi yontemle han-
gi islevde, hangi ayrimda, hangi duyguyu vermek i¢in kullanildigini, anlati-
y1 meydana getiren unsurlarin her birinin metin i¢indeki degerlerini ve bir-

birleriyle olan iligkilerini tespit etmeye ¢alisacagiz.
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2. BOLUM

KULTUR, ETNOMUZIKOLOJi, TURKU ve SINEMA
UZERINE BAZI TESPITLER

2.1. Kilturel Oge Olarak Turkiler, Etnomiizikal Anlamda Sinemada Na-
sil Yer Almaktadir?

Anadolu tek bir kiiltiire degil, tarihi boyunca birbirinden belli farklilik-
lar gosteren kiiltiirlere sahip olmustur. Bu farklilik, biinyesindeki cesitli top-
lumlarin, kimliklerin ¢esitliligi sonucunda meydana gelmektedir. Kiiltiir,
dolayisiyla, belli bir toplulugun belli zaman ve kosullarda olusan sosyal

yapisidir diyebiliriz.

Halk kalttrh incelemelerinin ilk donemlerinde, “gelenek” 6nce ilkeller-
de sonraki donemlerde ise koylerde yaratilan ve yasatilan bir unsur olarak
goriilityordu. Teknolojide, sosyetede, kiyafette, Venedik’ten alinan saatle,
Fransa’dan alinan parfiimle, Paris’ten alinan ¢antayla 6nde gelen kesimler
kiltlirii yasattiklarini, Anadolu insaninin kendi yasantilarindan habersiz ol-
duklarindan o insanlarin kiiltlirsiiz olduklarim1 diistinmekteler. Kongerto
dinlemeleri, bale izlemeleri, operaya gitmeleri, celik ¢omak yerine golf,
tenis oynamalari, tiirkii yerine Bati’nin anlamadiklar1 miiziklerini dinlemele-
r1 onlan kiiltiirlestirmemis daha da alafranga bir yapiya siiriiklemistir. Ken-
dini kiiltiir tasiyicis1 zanneden bu kesim modaya bagimli kendine benzeyen
birgok insanla kiiltiirsiiz bir sekilde hayata devam eder. Dogdugu, ¢ikip gel-
digi yerle olan bagini gizler, utan¢ duyar. Dilinin zengin agiz 6zelliklerin-
den, gelenek ve goreneklerinden kisacasi kiiltiiriine ait her seyden ¢evresin-
de ayiplanmamak icin uzak durur. Bagka bir bakis a¢is1 da kiiltiir ve kiiltiir
sahibi olma kavramlarinin yanlis algilanmasi mevzusudur. Zira Anadolu
insanin yasattig1 yaratim diinyas1 da Avrupali veya Avrupa 6zentisi toplu-
mun yapay da olsa yarattig1 bir kiiltiir birikimi ve diinyasidir. Bu sebeple
kiltiir kavrami git gide degersizlestirilmektedir. Tek tip kiiltiir, tek insan,
tek yasayis yaratmak isteyen bir sistem bunu bir anda degil kumbarada biri-
ken para misali yavas yavas hissettirmeden yapmaktadir. Bu agidan Anado-

lu, yapay Avrupa Kkiiltiirtine kars1 elindeki kiiltiir birikiminin farkina varip
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Avrupa’nin yanlig taraflarini kiiltiir diye benimsememesi kiiltiiriimiiziin ya-

satilmasinda 6nem gostermektedir.

Tiirkiler kiiltiirden gelen, Anadolu’nun tiim yasantisini igerisinde bu-
lunduran halk bilimi unsurudur. Tiirkiiler gibi yozlagsmaya yiiz tutmus kiiltiir
unsurlarimiz bazi sanat dallarinda yasatilmaya ¢alisilmaktadir. Sanat dalla-
riyla gerceklestirilen bu etkilesim, kiiltiir 6gelerinin tek baglarina var olma
durumlarindan daha etkili bir yoldur. Nitekim halk bilimi unsurlarindan biri
olan tiirkiiler, tek bagina bahsettigimiz sebeplerden 6tiirii dogdugu topragin
insanlarina etki edebilirken sinemayla olan etkilesimiyle birgok insanin
duygusal yogunlugunu iist seviyeye ¢ikarmada, kisilere kiiltiirlerini yasat-

malarinda ve sahiplenmelerinde daha etkili oldugu goriilmektedir.
Her milletin bir kultlrd, kultlrinl olusturan bir de kimligi vardir.

Kimlik, bireyin ‘ben kimim?’ sorusuna verdigi yanittir. Bununla birlikte ki-
sinin i¢inde yasadig1 topluma aidiyet hissini de vurgular. Toplumsal bir
varlik olan insanin bir gruba ya da topluluga ait olmaksizin yasamin siir-
diirmesi s6z konusu degildir. Bir gruba dahil olan insan sosyalleserek ortak
bir toplumsal aidiyet bilincine sahip olur. Boylece yasadig: toplulugun de-
ger yargilarmi benimseyerek, kendini ve i¢inde bulundugu toplumu tanim-
lar, ‘ben” ve ‘Oteki’ arasindaki farkliligi ve benzerligi ortaya koyar. Etnik
toplulugu ortak soy miti, tarihi ya da kiiltiirel bellegi ve kiiltiirleri ile daya-
nisma duygusu icinde, belli bir toprak parcasi ile 6zdeslesmis insanlardan
olusan topluluk olarak tanimlarsak, bu topluluga karsi hissedilen aidiyet

duygusuna da etnik kimlik demek mimkindar.1’

Etnomuzikoloji kulturel kimlikten hareketle her toplulugun kendisine
ait, farkli yapitaslar1 oldugunu ve kiiltiir 6gelerinden biri olan miizik unsu-

runun da bu farklilagmadan etkilendigini ortaya koymaktadir.

174 Engin Sar1, Kultir, Kimlik, Politika: Mardin’de Kiiltiirlerarasilik, Ankara Universitesi,
SBE, Ankara 2007, YOK: Ulusal Tez Merkezi (Tez No. 218142), s. 69.
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Miizik kiiltiiriin soyut bir 6gesidir ve g¢esitli amagclarla kullanilan bir sanat
olarak toplumlarda yaratilir. Onun kiiltiirel anlam1 ise toplumdan topluma

degisir ve her toplum miizigin anlamini farkli olarak yorumlayabilir.'”

Tezimizle ilgili agiklamak istedigimiz diger bir mevzu da miizik-
toplum, muizik-kimlik, mizik-kiltir iliskisidir. Bu iliskili disiplinleri genel

baslikta inceleyen bilim dal1 etnomiizikolojidir.

Macar Miizigi’nin Macar halk miizigi lizerine kurulmas: gerektigi te-
melli bir miizik anlayisina sahip oldugu bilinen Macar besteci Bela Bartok,
yerel mizik tzerine folklor Grlnleri tizerine derleme ¢alismalarinda bulun-
mak tizere Tirkiye’ye davet edilmistir. Bartok ve Macar besteci ve etnomi-
zikolog Zoltan Kodaly, Avrupa’yr Dogu ve Bati olmak (zere birbirinden
ayr1 diisiinerek ¢alismada bulunmuslardir. Ciinkii iki kiiltiiriin sahip oldukla-
r1 muzik geleneklerinin farkli olmasi miizik yapilarinin ve olusumlarinin da

farkli olacagini diisiinmektedirler.

Bartok ve Kodaly’in ¢alismalarindan yola ¢ikarak, kokli miizik gelene-
gine sahip olmayan milletlerin kendi miizik gelenegini olustururken ana
kaynaklarina ve kendi yerel miizik kiiltiirlerine bagvurmasi gerektigini soy-
leyebiliriz. Bu diisiinceyle ¢alisma yapan Bartok, Tiirkiye’ye gelerek Tiirk
ulusal miizikleri {izerine bir¢cok konser, seminer ve derleme ¢alismasi yap-
mistir. Ahmet Ayhan Saygun’un da aralarinda bulundugu bir ekiple Anado-
lu’da derleme galismalarinda bulunan Bartok’a gore, “kdylii musikisinin
esas sartl, kompozitoriin, memleketinin koylii musikisini tanimasi ve onun

ifade vasitalarina, sairin ana diline oldugu gibi sahip olmasidir.”*"®

Derleme yapilirken zaman kavraminin kisith olusu, calisilan yore ve
bolgenin dar bir ¢ercevede olusu, kayit alinirken ezgilerin tamaminin degil
bir kisminin kaydedilmesi, kaydedilen eserlerin dogusu, kaynagi ve hikayesi

hakkinda bilgilerin kisitl olusu gibi nedenle Bartok’un Tiirkiye’deki calis-

175 Bruno Nettl, Nettl’s Elephant: On the History of Ethnomusicology, Foreword by Ant-
hony Seeger, Urbana: University of Illinois Press, 2010,s. 217.

176 Bela Bartok, “Kiigiik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi”, ¢ev. Biilent Aksoy, Istanbul: Pan
Yayincilik, 1991, s. 276.
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masinda bir¢ok kisitlilik bulunmaktadir. Bartok’un incelemelerinden vardigi

SoNnug:

Tiirk milli karakterini tasiyan musikiyi yaratmanin esas sartinin kdyleriniz-
deki musikinin miimkiin oldugu kadar esasli 6grenilmesine bagli olacagim
zikr (hatirlatma) zaittir (gereksiz) sanirim. Tabii milli musikiyi ilerlemenin
ikinci sart1 yaratic1 kabiliyette kompozitorlerin gelmesine baghdir... Ikinci
sart yakin bir atide (gelecek) tahakkuk (gergeklesme) etmese bile zarari
yok. ilk sartin, yani halk musikisini derhal toplama isini basarmanin daha
miithim oldugu kanaatindeyim. Toplanan ve kurtarilan malzeme uzun sene-
ler bekledikten sonra da salahiyetli (yetkili) sanatkar ona dayanarak Tirk

milli musikisini yaratabilecektir.t’”

Tiim uluslarda oldugu gibi iilkemizde de kiiltlir unsurlarimiz yeterince
arastirtlmamakta, gelenek ve gorenegimizdeki zenginligin bilincine varila-

mamaktadir.

Bartok’un da belirttigi ilk sart olan yerel miiziklerin her yoniiyle arastiril-
masi, toplanmasi ve korunmasi, tam anlamiyla gergeklestirilememistir. Gii-
nimizde de hala bu konuda hakim bir arsiv olmamasi, var olanlarin yete-
rince korunamamasi, arastirmacilarin bu konudaki bilgi ve belgelere ulas-
mada cektigi giicliikler, genel kiilliyat eksikliginin bir pargasidir. Ayn1 se-
kilde Cagdas Tiirk Miizigi alaninda da tam bir gelenek olusturulamamis
olmasi, Tiirk toplumunun miraslarina ne kadar sahip c¢iktiginin bir goster-

gesi olmustur!’®

Bartok gibi besteciler etnomiizikolojinin onciisii oldular, halkin yasayi-
sin1 islediler ve“... hizlarin1 Halk’tan almislardir”'’® diyebiliriz. Etnomiizi-
kologlar, miizikte ilerlemenin zorunlu oldugunu belirtmis, ancak, “bu iler-

lemenin halk kaynagma bagli ulusalcilik temelindeki olmasi gerekliligini

177 Bartok, Kugtik, s. 288-289.

178 paolo Susanni, Uzay Bora, Lmir Ulusal Miizik Sempozyumu Bildiriler Kitabi, 2010, s.
18, Izmir.

179 Ahmed Adnan Saygin, Yalan-Sanat Konusmalart, Ankara: Dogus Matbaasi, 1945, s. 31-
39.
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savunmustur.”*®® Bu paragrafin sonucu olarak halk kiiltiirii ve halk miizigi,
kokleriyle beslenen, 6zini kaybetmeden bir kaynaktan beslenerek olusan

bir kilttr unsurudur.

Ulkemize gelen miizisyenlerin incelemeleriyle de anlasilan halk kiiltii-

riindeki kaynagin bollugu, giin yiiziine ¢ikmaistir.

Etnomiizikoloji disiplininin kapsamina giren miizik tarzlari, kiiltir-miizik
iliskisi, miizik egitimi, mizik-toplum gibi konularda bilimsel arastirmalar

ve yayinlar iilkemizde son yillarda agir aksak da olsa artmaya baglamustir.

Kltlr ve miizik bilimleri arasinda yer alan ve kiiltiir-miizik iligkisini
inceleyen bir ara disiplin olan “kultiirel mizikoloji”, bir toplumun kiltiro-
nii anlamanin yollarindan birinin miizigini anlamak, ya da yukaridaki or-
nekte goriildigl gibi miizigini anlamak i¢in kiiltliriini ve toplum yapisini
da bilmek geregi temel sayiltisina dayanan bir sosyal bilim disiplinidir. 19.
yiizyilda Dogulu miizisyenin Bati miizigi konserinde deneyimledigi yorum,
miizigin evrensel olmasina ragmen anlamini kiiltiirden aldigina ve farkli
toplumlardan gelen bireylerin miizigi farkli sekillerde yorumladiklarina

carpici bir 6rnek teskil etmektedir. 8!

Yasanilan cografya, olusmus olan kiiltiirel duyus tarzi ve daha artirabilece-
gimiz bir¢ok 6zellik toplumlarin miizik konusundaki algida segiciligini, du-

yusunu farklilagtirmistir.

Kiiltiirel sistemlerin en 6nemli parcalarindan biri niteligi tasityan miizik
incelemesi ise kiiltiirel miizikoloji alaninda yer almaktadir. Siiphesiz millet-
leri tanimanin, kiiltiirleri hakkinda bilgi sahibi olmanin yollarinda biri de

miizigine kulak vermektir.

Sanat ve bilim olarak miizik incelemesi olmasi yaninda, daha ¢ok insan
ve toplumbilim ¢aligsmalar olarak nitelendirebilecegimiz kiiltiirel miizikoloji

caligmalari, miizigi teknik bir disiplin veya sanat dali olarak gérmenin Gte-

180 Yore, S. (2010). Ahmed Adnan Saygun’un Coksesli Miizikte Ulusalcilik Goriisleri ve
Yénlerinin Degerlendirilmesi. Doktora Tezi, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Konya, s. 57.

181 Metin Ozaslan, “Etnomiizikoloji Uzerine Yeni bir Kitap: “Kiiltiirel Miizikoloji”, Bilge
Dergisi, S. 45 (2005), s. 1.
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sinde, kiiltiir ve toplum ile baglamini inceleyerek ele almakta ve bdylece
insan ve toplum davraniglarinin anlasilmasina da katki saglamaktadir. Ciin-
kii her miizik dogasinda o topluma ait, kendisini meydana getirmis olan in-
sanligina ait Ozellikler tasir. Kiiltiirel muzikoloji de bu 6zelliklerden yola
cikarak toplumlarin miiziklerinden onlara ait kiiltlir 6gelerini, kiiltiir-miizik
iligkisini ortaya koyar.
Hangi tiir toplumlarin (geleneksel-modern; Dogulu-Batili; koylii-
kentli; yerel-ulusal vb.) ne tiir miizikler sergiledigini aragtirmay1 amaglayan
bir disiplin olarak etnomiizikoloji toplumlarin miizik tiirlerini incelerken,

ayni zamanda o toplumlarin kiiltiir yapisinin da ¢6ziimlemesini yapmay1

amaclamaktadir.8?

Eskiya filminin kahramani1 Eskiya’nin, Viransehir Ceza ve Tutuk Evi’nden
cikip koye giderken duyulan miizigin ¢esidi, dili, hangi cografyaya ait oldu-
gu, hangi toplum diizeyine ait bir miizik oldugu gibi konular1 inceleyip, oto-
biisteki barak havasini sdyleyen kiiltiir tasiyicisinin icra ettigi miizik tUriing
inceleyen ve mizik-kaltir-toplum-kimlik baglaminda ¢6ziimleyen bilim
dali etnomiizikolojidir. Ciinkii etnomiizikoloji bir toplumun miizigini anla-
manin, toplum orgiislinii ve kiiltlirel yapisini anlamaya bagli oldugu temel
varsayimindan hareket etmektedir. Bunu yaparken de belli bilimlerden,

disiplinlerden faydalanmaktadir.

Her ne tiir miizik olursa olsun ezgisinden dolay1 bir miizik sevgisi duyu-
labilir fakat caz dinlemis, rock miizikle ilgilenmis biri i¢in barak havasi an-
lam ifade etmeyebilir. Her mizik kendi kiltiirel baglaminda anlam kazana-
cagindan miizikler toplumlara has 6zellikte olusum gosterir diyebiliriz. Bir
muzik, ancak o toplumun kiiltiirel baglaminda anlasilabilir. Bolgeler arasi
ag1z degisiminden kaynaklanan farkliliklar dahi kiiltiirel ayriliga sebep ola-
bilir. Cilinkii etnomiizikoloji en kii¢iik kiiltiir ayriminda bile toplumlarin
miizik anlayisinda degisim gosterebilecegini savunmaktadir. Kisiler sosyal
duzen icinde kendilerine yer bulmaya, kimlik edinmeye ¢alismaktadir. Bu
degisim siirecinde, kisi ya karsilastig1 yeni diizenin kiiltiirel 6zelliklerini

Oziimseyerek yaygin kimlik tipini benimseyecek ya da sahip olunan gele-

182 Bzaslan, “Etnomiizikoloji”, s. 2.
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neksel niteliklerin varligindan bir toplumsal giic elde etmek amaciyla,
benzer durumda olan diger bireylerle bir araya gelerek toplumlagacaktir.
Olusan bu kimlik, toplumu kendisine has kiiltiiriin iiriinii olan miizigi
ortaya koyacak, meydana ¢ikaracaktir. Ciinkii her toplumun, aidiyet duy-
gusunu yasadig1 bir miizigi vardir ve bu miizik o kimlige, topluma ve olusan
kiiltiire gore bicimlenmistir. Etnomiizikoloji, bir toplumun miizigini inceler.
Toplumu inceleyenler, bizim gibi bir eseri(film) ele alip igerisindeki miizigin
etkisini incelemek isteyenler, vb. ise miizigin, kendine 6zgii kurallarmni islet-
tiginin bilincinde olmak ve miizigi olustugu kiiltiirel baglamda anlamaya ¢a-

lismak durumundadir.

Turk kaltaran 6gesi olarak halk biliminin turlerinden turkulerin, etno-
miizikal anlamda son zamanlarda sinema tiiriinde kendisini daha sik goster-
digini gorebiliyoruz.

Sinema, temelde bir kent eglencesi olarak hayatin i¢ine girmeye baglar ve

kisa zamanda kent yagaminin bir vazgecilmezi haline gelir. Bunun yan sira

sinemaya gitmek, sosyal yasamin da ayrilmaz bir parcasidir. Bagka bir de-
yisle, sinema baslangici itibartyla kent yasaminin olmazsa olmaz parcala-
rindan biridir ve seyircisini kendi “ormanlarma” ve "dehlizlerine" cekip

alma giictine sahiptir.83

Bu diistinceden yola ¢ikarak sinemanin halk bilim unsurlariin kisilere ulas-
tirllmasinda ve kiiltiirel degerlerin kazandirilmasinda 6nemli bir etken oldu-
gunu soyleyebiliriz. Kiiltlir 6gelerimiz sinema ile ¢ok genis kitlelere ulastiri-
lip yasatilmaktadir. Sinemada yer alan bu kiiltiirel dgeler zamanla insan ha-
yatinda bir¢cok degisikligi de beraberinde getirir. Filmin igeriginin etkisi
tiirkii faktoriintin baskin etkisiyle duygusal yogunluk en {ist seviyeye ¢ikari-
lir. Boylece toplumun genis kesiminin Stekilestirdigi inang, deger yargist ve

bakis acis1 gibi baz1 yasantilar da degisir diyebilir.

Kltlr unsurlarimizin teknolojik olarak gelisim gostermekte oldugu bi-

linen bir diistincedir.

183 Serpil Kirel, Kiiltiirel Calismalar ve Sinema, Istanbul: Kirmizi Kedi Yayinlar1,2010,
s.14.
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Ornegin birkac kusak dncesine kadar canli bir sekilde masal dinleyen co-
cuklar, yavas yavas popiiler medyanin giidiimiine girmis ve bugiin artik ¢o-
cuklar i¢in masallarin yerini, benzer motif ve nitelikler tasiyan ¢izgi film ya

da animasyon filmleri gibi yapimlar almistir.'8*

Onceleri baglama kiiltiir tastyict ustadan dgrenilirken simdilerde internet
ortaminda video kayitlardan 6grenilmektedir. TUrkuler turkd meclislerinde
hayat bulurken teknolojinin gelismesiyle internet ortamindan takipgi sayisi-
n1 artirmak isteyen kisilerin sosyal medya adreslerinde izlenebilmektedir.
Bilinmeyen bir¢ok tiirkiinlin sinema da 6ne ¢ikarak popiilerlik kazandigini,
teknolojinin yogun olarak kullanildig1 sinemanin da énemli kiiltiir tastyicisi

oldugunu diisiinmekteyiz.

Sinema insanlarin bos vakitlerini doldurup kalabaliktan kendilerini so-

yutladiklar1 bir etkinliktir.

Film basladiktan sonra bu kez ¢ok farkinda olunmasa da daha karmasik bir
stire¢ baslar. Filmdeki karakterlerle 6zdeslesilir, sevgilinin eli tutulur, filme
yalniz gidildiyse yeni insanlar, mekanlar, cografyalar goriiliip bu duygu ge-
cici olarak yerini "kalabalik" olmaya, kalabaliklar i¢inde olmaya birakir.
Giundelik yasamda karsilagilamayacak olaylara taniklik edilir, hayaller ku-
rulur ya da filmlerde kurulan hayallere ortak olunur. Kisaca, salona girdik-
ten sonra disaris1 disarida birakilir. Igerde ve izole bir mekanda olundugu
icin artik disarisinin iceride olana 'dokunamayacagl' bilinir. Bu dokunul-

mazlik duygusu esliginde karanlik salon sizi i¢ine alir.*8

Gegici de olsa gergeklerden uzak, kendinizi karakterlerin yerine koyarsiniz.
Saglariniz, boyunuz uzar, géziiniiziin rengi degisir, zamanda yolculuk ko-
laylagir. Goriildiigii iizere sinemanin kitleleri etkilemede onemli giicleri var-
dir. Sinemayla insan farkli bir diinya tanir, hi¢ gérmedigi bir karakter tanir.

Basit, rutin baglasa da o salondan sonunda bir diinya sahibi olarak ¢ikalir.

Tiirkiiler dogasindaki olusum o6zellikleri bakimindan anlam yogunlugu

yiiksek halk bilim unsurudur. Bu yogunluk sinema gibi sanat dallariyla bir-

184 Mehmet Cevik, “Kiiltiirel Degisim, Gelenek ve Tiirk Halk Hikayeciligi”, Turkish Stu-
dies, C.9, S.12 (2014), s. 120.
185 Kyrel, Kiiltiirel, s.15.
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leserek duygularin en yogununu hissettirmektedir. Sinema bu duygusal yo-
gunluga ulagsmak adina miizik faktoriinden yararlanmaya basladigindan bu
yana anlatmak istediklerini daha etkili bir sekilde anlatabildigini sdyleyebi-
liriz. Ciinkii seslerin goriintii ve diger 6zelliklerin iizerinde seyircisine ken-

dine has duygu yiikleme 6zelligini hissedebiliyoruz.

“Miizik her seyden Once bireysel ve toplumsal bir ihtiyactan dogmustur.
Miizik, bireyin kendini ifade edebilmesinin bir yoludur.”*8 Ayrimdaki go-
rintiisiiyle, yapacagi konusmasiyla kendini yeterince ifade edemeyen kah-
raman ayrimda verilen miizikle yogun bir duygu halini seyircisine ytikleye-
bilir. Insanlarin duygu yogunluklarinin yoniinii belirlemek adina tiirkii veri-
lir. Duygusal yogunlugu yasama, olay1 anlama seyirciye birakilsa da duygu-

nun yonil ayrimdaki tiirkii sayesinde verilmis olur.

Tiirkiiler insanin yasadig1 olaylari, toplum icinde karsilastigi her tiirlii
ask, hasret, gurbet gibi duygulari ve insana dair tiim konular1 ele almasiyla
kiltUriimiizin 6nemli 6gelerinden biridir. Geldigi, dogdugu topraklarin ha-
vasi, hikdyesi beraberindedir. Tiirkiiler, “Anadolu insaninin romanidir.”*%’
Tiirk milletinin dykiisiinii, tarihini, kiiltiirlinii tiirkiiler araciligryla 6grenebi-
liriz. Anadolu insani, tiirkiiyii hayatinin bir parcasi gibi yasar, derdini, 6fke-
sini, isyanini, sevdasini tlirkii ile anlatir. “Nerede bir tiirkil varsa orda mut-
laka ya insani bir dram, ya toplumsal bir yara, ya da milli bir duygu sahlani-

s1 veya ilahi olan karsisinda duyulan hasyet yahut teslimiyet vardir.””18

Filmlerin uzunlugu, senaryosunun kalabalik kahraman ve dolayisiyla
konusmalardan olugmasi seyircinin filmden kopmasina sebep oldugu go-
rilmektedir. Bu uzunluktan sikilan seyirci beklenmedik bir ayrimda miizikle
tekrardan canlanir, filme olan konsantresi tazelenir. Muzik ve ses 6geleri
filmin sikiciligini ortadan kaldirabilecek giice ve isleve sahiptir. Eskiya fil-

minde, Baran’in Keje’yi aramasindan sikildig1 varsayilan seyirci “Seyreyle

186 Hatice SelenTekin, “Populer Kulttr ve Turkulerimiz”, Motif Akademi Halkbilimi Dergi-
si, C. 1 (2012), s. 156.

187 Ahmet Hamdi Tanpinar, Beg Sehir, Istanbul: Devlet Kitaplari, 1989, s. 55-56.

18 Bayram Bilge Tokel,Bagimiza Gazel Diistii, Miizige Dair, Ankara: Akgag Yayinla-
11,2002, s.292.
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glizel Mevla neler eyler” turkistyle meraklandirilip, duygusal degeri degis-
tirilip filme tekrardan yonlendirilir. Polislerden kacan Baran’in uzun siire-
cek olan kagis ayriminda goriintiiyle davul sesleri bulusturulur. Boylelikle
goriintiiden sikilmasi muhtemel seyircinin davulun heyecan veren sesiyle

ayrima dikkati ¢ekilerek etki daha da giiclendirilir. Yani,

konusu ne kadar ilging olursa olsun bir film uzunluguyla seyirciyi yorar.
Yorgunlugun belirecegi sanilan bir an’a miizik yerlestirildiginde izleyici
yeniden canlanir. Bu yeni sasirtici unsur sayesinde diyalog ya da oyuncu-

nun sozlerine yeniden ilgi gosterebilir.8®

Miizik sahneler arasi1 gegise baslica yardimci olan etkenlerden bir dige-
ridir. Gegisler, bir sahneden, gelecek sahneye kadar sahnelerin siirekliligini
saglayan ayn1 miizikle, gelecek sahnenin dncesinde devam eden (ruh duru-

munu, atmosferi, yeri, sahneyi kuran) miizik tarafindan saglanabilir.!®

Boylelikle goriintiiden olay akisini tahmin edemeyen seyirci miizigin etki-
siyle ¢ikarimlarda bulunabilir. Goriintiiyle olaylarin yorumu yaptirilamaya-
cak seyirciye miizigin gegisleri saglayan isleviyle ayrimlar yorumlatabilir.
Ayrim gegisleri arasindaki miizigin olaylar1 yorumlatabilme giicii kurgu ile
miizigin tutarli olmasi derecesinde artar. Anlatilmak istenen seyircisine

ulastirilabildigi 6l¢iide filmin tiim 6geleri tutarlidir diyebiliriz.

Sinema ztliklar lizerine kurgulanip seyirciye sunulmaktadir. Hakli-
haksiz, suglu-sugsuz, cezalanan-cezalandiran, dogru-yanls, iyi-kotu, guzel-
cirkin, umutlar-umutsuzluklar vardir. Bu zitliklar belirsiz bir sekilde seyirci-
sine sunulup gerginlik yaratilir. Film sonunda gerginlige sebep olan tiim
belirsizlikler ¢ozulir. Butlin bu etkenler, belirsizlik ve gerginlikler bu tir
duygu gecislerini seyircisine aktarmada tek basina ayrimda yeterli olmaya-
bilir. Miizigin sinemadaki islevlerinden biri de ayrimlardaki belirsiz duygu-
lar1 seyircisinde belirgin hale getirmektir. Bu acidan sinemada miizige ihti-

ya¢ duyulmaktadir.

18 Andrzej Wajda, Sinema ve Ben, gev. Fiisun Ant, Istanbul: Es Yayinlari, 2006, s. 91.
190 Nadi Kafali, Televizyon Yapinmunda Teknik ve Kurumsal Temeller, Ankara: Umit Yayin-

lar1, 2000, s. 101.

66



Film ayrimlarinda kullanilan miizigin nasil kullanildig: seyircilerin nasil
bir duygusal boyuta gececegini etkilemektedir. Filmlerde miizik kullanim
nedenlerinden biri olarak belirli ayrimlarda seyirci duygularinin yonlendi-
rilmesi bahsini ge¢mistik. Miizik, sinemada ayrimin duygusal boyutunu
artirmak veya gorsellige yeni bir duygusal ortam hazirlamak i¢in kullanila-
bilir. Ses, kendine 6zgii bir duygu hali olusturup filmin seyircisini izledigi
gorlintiiyli nasil algilamasi ve yorumlamasi hususunda yonlendirebilmekte-

dir. Goriildiigii lizere sinema miizik i¢in vazgecilmez bir 6gedir.

“Kultirel 6ge olarak turkiler, etnomizikal anlamda sinemada nasil yer
almaktadir?” diistincesinden hareketle bazi tespitlerde bulundugumuz bu
boliimde sonug olarak sesler, inceledigimiz Eskiya filmi ve diger filmlerde
genel olarak ayrimlardaki olay degisimlerinde kiiltiirel unsurlarin da yer
aldigi, filmin etnomiizikal yapisina uygun bir sekilde ayrimlarla es zamanh

sekilde gorev almaktadir.
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3.BOLUM

YAVUZ TURGUL SANATI ve GORUSLERI

Yavuz Turgul, 5 Nisan 1946 Istanbul dogumludur. Istanbul Universitesi
Iktisat Fakiiltesi Gazetecilik Enstitisi’nii bitirip gazetecilik yapar. Daha
sonra Ertem Yenilmez’in destegiyle senaryo yazmaya baslar. Cigcek Abbas
ve Ziigiirt Aga filmleriyle basar1 kazanir. Ilk cektigi film Fahriye Abla’dur.
Inceledigimiz Eskiya filmiyle gise rekoru kirar ve birgok ddiile layik gorii-
[Ur. Tosun Pasa (1976), Sultan (1978), Erkek Giizeli Sefil Bilo (1979), Ban-
ker Bilo (1980), Davaro (1981), Hababam Simifi Giile Giile (1981), Iffet
(1982), Aile Kadini1 (1983), Sekerpare (1983) filmlerinin de senaryo yazar-
ligin1 yapar. Fahriye Abla(1984), Muhsin Bey(1986), Ask Filmlerinin Unu-
tulmaz Yonetmeni (1990), Golge Oyunu (1992), Eskiya (1996) filmlerinin
senaryo yazarligini ve yonetmenligini yapar. Cicek Abbas, Ziigiirt Aga,
Muhsin Bey, Golge Oyunu, Eskiya filmlerinden bircok 6dil alir.

Yavuz Turgul, kendisini Dogulu bir sinemact olarak tanimlamaktadir.
Ozii, gonlii, arayiglari, bakis acisi, tatmin olduklar1 hep Dogu’dadir. “Buna
karsin, Turgul’un filmleri yogun bi¢imde Bati ekseninde bir okumaya tabi
tutulmustur. Bu calisma, Yavuz Turgul Sinemasi’n1 kesfetmek yolunda ba-
kis agisimi degistirerek, yliziinii Dogu’ya ¢eviriyor. Yavuz Turgul, diinyayt,
her ne kadar zitliklar1 kendi i¢inde tasiyan tek bir varlik olarak tahayyiil
etmeye yatkinsa da, sik sik Dogu ve Bati diyerek ikiye ayirir. Ona gore bi-

lenler Bat, sezenler ise Dogu’nun ruhunu temsil etmektedir.” %!

Ortaya konan her eser kisilerin, toplumlarin begenisine sunul-

maktadir.

Turgul’un filmlerinin Tiirkiye’de yasanan belirli toplumsal degisim dénem-

lerinin izlerini basariyla yansittigi tespit edilse de, yonetmenin degisim kar-

191 Oguzhan Ersimer, “Yavuz Turgul’da Dogu Diisiincesi”, MEDAR Siifi Arastirmalart
Dergisi, S. 7 (2013), s. 2.
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sisindaki insani ele alig bigimi, genis bir uzlasma ve olumsuz bir vurguyla

muhafazakar, nostaljik ve romantik bulunmustur.'%?
Turgul, yiiziinii zaman ve su¢ anlayist farkli Dogu’ya ¢evirmistir.

Yavuz Turgul, diinyay:1 zithiklar kendi i¢inde tastyan tek bir varlik olarak
hayal etmekte ve siirekli bu hayal dogrultusundaki diisiincelerini dile ge-
tirmektedir. Yonetmenin diisiince diinyasindaki bu zitlik, filmlerde “Dogu”
ve “Bat1” medeniyetleri lizerinde islenir. Turgul’a gore bilenler Bati, sezen-
ler Dogu’nun ruhunu temsil ederler. Yonetmen, aklinin erigemedigi nokta-
lara ulasabilmek i¢in, bilme noktasindan sezme noktasina ge¢meye c¢alis-
mis; senaryolarini diizenlerken olay ve kisileri klasik dramatik yap1 ile test
etmekle birlikte, onlar1 ortaya ¢ikarma ve onlara (isin simyasi olarak tanim-

ladi81) ruh katma asamasinda sezgisel yaklagim kullanmistir,1%

Dogu’yu cok sevdigini sezgilerin, hissiyatin membainin o topraklarda
oldugunu diistinmektedir ve kiymet bildigi bu topraklarin hissiyatindan,
konularindan da faydalanmaktadir. Yavuz Turgul, Dogu ile iliskisini kendi
agzindan soyle agiklamaktadir: “Dogu toplumunun insani olduguma inani-
yorum. Batililagma siireci tizerinde ¢ok tartisilmasi gereken bir konu. Dogu,
insan karakteri, diisiinme bicimi, masallari, felsefesi, her seyiyle benim
icinde var oldugum cografyay1 olusturan temel diisiince. Filmlerimde sarki-
lar, o felsefenin yansimasi gelenekler, duygular, davranis bigimleri seklinde

disa vuruyor. 1%
Turgul, gelenege 6nem veren bir sanatgidir.

Turgul’un sinemasindaki anahtar kavramlardan asil olani tiim izleklerinin
altin1 dolduran “gelenek” kavramidir. Dogu’ya olan sezgisi, sevgisi, saygisi
ve hissiyat1 onu geleneklerine bagli biri olarak yasatmaktadir diyebiliriz.
“Burada gelenekten kastedilen, ¢ogunlukla tespit edildigi gibi, Yesilgam’la
olan baginin 6tesine uzanir gibidir. Daha kadim olan, insan yasamini her

yoniiyle kusatan evrensel bir hakikat arayisinin siirdiiriilmesi anlamindaki

192 Meral Giindogdu, “Sinemamizda Bir Donem Kapanirken...”, 25. Kare Dergisi, S. 18
(1997), s.9.

193 Nuriye Akman, “Nuriye ile Akilda Kalan”, TRT Haber Televizyonu, 4. Program,
http://www.nuriyeakman.net/nuriye-akman-ile-akilda-kalan-8-Temmuz-2010-Yavuz-
Turgul (Erisim: 06.07.2011).

1% Gamze Akdemir, “Dogu kiiltiiriiniin insan1tyrm”, Cumhuriyet, (Erisim: 21 Nisan 2002).
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gelenek, kalic1 degerlerin pesindeki Turgul sinemasinda alttan alta kendini

duyurur.%

Dogu diisiincesinin de karakteristiklerinden biri olan, par¢adan ¢ok bii-
tine yonelmeleridir. Tek tek parcalar ve olaylar anlam ifade etmeyebilir.
Yavuz Turgul da par¢adan cok biitiine yonelmis, Dogu’nun diisiince yapi-
sindadir. Eskiya’nin ihanete ugramasi, Keje’nin konusmamasi, Cumali’nin
O0lmesi, Emel’in aldatmasi, Hallac’in Ene’l Hak demesi... Bu kesitler tek
basina anlam ifade etmeyecektir. Nitekim donemin zihniyetinde Hallac’in
Ene’l Hak diisiincesi de anlasilmamistir. Berfo asil agki kendisinin yasadigi-

n1 diisiinse de Baran aski ve inandiklar1 ugruna hi¢ olmay1 se¢mistir.

Gelenek, gorenek, kiiltiir, sanat anlayis1 gibi bir¢ok alanda ge¢misimiz
ornek bir toplumdur. Buna karsin bu degerlerin kiymetini bilmeyen, kiiltii-

riinden uzaklagsmaya baslamis bir nesil varlik géstermektedir. Turgul,

Biz her zaman ¢ok iyi bir yerde duruyoruz ama kdklerimizden gelecek
olan her sey kesilmis. Baska yerden besleniyoruz. Beslendigimiz her yer

bize Bat1’y1 gosteriyor.%
diyerek isaret ettigimiz mevzuyu 6zetlemektedir.

Turgul, isminden ziyade isiyle 6n planda olmay1 amaglayan bir sanatci-
dir. Sanatiyla anlatmak istedikleriyle isminden s6z etmeyi amagclayan bir

yonetmendir.

Benim hicbir filmimde “Bu bir Yavuz Turgul filmidir.” yazmaz. Hayatta en
nefret ettigim seylerden biridir.” Ask Filmlerinin Unutulmaz Ydnetme-
ni’nde “Bu bir Hagmet Asilkan filmi olacaktir.” denmesi bunun parodisidir.

Bir bobiirlenme hali hissederim bu ciimlede.%’

195 fbrahimTiirk, “Gelenegin Arayisinda Yavuz Turgul Sinemasi”, www.filmlerim.com
http://www.filmlerim.com/makale/2959/gelenegin-arayisinda-yavuz-turgul-sinemasi  (Eri-
sim: 24.02.2016).

1% Ala Sivas ve Zeliha Hepkon, “Yavuz Turgul ile Gériisme”, Yavuz Turgul Sinemasini
Kesfetmek, Istanbul: Kirmiz1 Kedi Yaymevi, 2011, s. 231-232.

197 Alin Tascryan, “Sinema Yazarlarindan Gériisler: Yavuz Turgul”, Yavuz Turgul Sinema-

sint Kesfetmek, Istanbul: Kirmizi Kedi Yayinevi, 2011, s 199.
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Turgul kahramanlarinda, olay orgiisiinde rastlantiya sik¢a yer verir. Te-

sadiifler 6n plandadir.

Yavuz Turgul’un filmlerden bekledigi ya da onlarda en ¢ok deger verdigi
seylerden biri de olaylarin gidisatinin kendiliginden gelismesidir. Onun igin
kendiliginden gelisen ayrintilarin 6nemli bir yeri vardir. Plan, tasari, kurgu

kendisini korkutur. Kendisi i¢in tasarlanmuslik, tirkiitiiciidiir.*%®

Tarif edilemeyen, gizli olan, sozciiklerle, olgularla ve kanitlamalarla ifade
edilemeyen her ne olursa olsun dikkat ¢ekici ve meraklandiricidir. Bir yapit
ne kadar tarifsizse ne kadar ucu agiksa, bir kilifa sokulamiyorsa o kadar
ragbet goriir. Bir filmi basarili kilan da, onun tarif edilemeyen havasidir.
Yavuz Turgul da bilgiyle hareket etmek yerine 6grendiklerini, bildiklerini
unutmay1 tercih ettigini dile getirmektedir. Bilgiyle yola ¢ikmanin basari-
s1zliga sebebiyet verecegini sdylemektedir. “Ben akil fikirden ziyade, sezgi,
esen riizgr, burnuma gelen bir koku, tenime degen bir seylerden hareket

ederek bir seyler olusturmaya gayret eden birisiyim.” 1%
der.

Turgul sanatini icra ederken yaraticiligin, bilimselligin ve verilerle ca-
lismanin otesinde tesadiiflere, anlik hislere ve sezgilere dayali duygularin

disa vurumuyla sanatini ortaya koydugunu sdyleyebiliriz.

Birgok sanatci yola ¢ikmadan dnce hesap yapmaz, plan yapmaz, kurgula-
maz. Rastlantisal, bir anda gelen duygulardir. O an duyurur kendisini ve
kaybolur gider. Disa ¢ikarip ¢ikarmamak sanat¢inin elindedir. Turgul, Pi-
casso’nun “Ben resim yaparken, ne yapacagimi bilmeden baslarim. Ve o,
bana gelir.” ifadesinden biiyiik haz duyar. Benzer baglangi¢lari asagi yukari
tim filmlerinde yasadigi bilinen yonetmene gore bu yaratim ani ¢ok mit-

his, olaganiistii bir andir.?%

Her yapit az ¢ok sanatcisindan izler tasimaktadir. Yonetmenimiz de
kendisini iyl tamiyrp gozlemleyen ve gozlemledikleriyle kahramanlarina

hayat kazandiran bir kisiliktir. Bu dogrultuda Turgul, “Sezgilerimin, ruhu-

198 Ali Cengizkan, “Yavuz Turgul ile Sokaklar, Meydanlar, Setler ve Kadrajlar Uzerine
Soylesi”, XXI. Mimariik Kiiltiiri, S. 8-10(2001), s. 37- 38.
199 Erstimer, “Yavuz”, s. 11.

200 Cengizkan, “Yavuz”, s. 33.
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mun ortaya ¢ikip, aklimin erisemedigi noktalara dogru ulasmasi icin ¢alisi-
yorum.”?%! demektedir. Turgul’un bu sdzlerinden, hissettiklerinden ve bakis
acisindan Dogu kiiltiiriinlin izlerini tagidigini sdyleyebiliriz. Turgul’un eser-
lerine bakildiginda Dogu’yu yasadigi, eserlerini olustururken basladigi ve
beslendigi yerin Dogu insani oldugunu ve o bolge insanina has bakis agisina

sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

Her yapitin sanatgisinin baktig1 topraktan etkilendigi gibi Eskiya da
Turgul topragindandir. Turgul neyse, ne disiiniiyorsa, hangi hayalleri ve
diinyalar1 varsa Eskiya’da da o kadardir. Az ya da ¢ok eserin bir yerinde
Turgul’dan pargalar kendini hissettirecektir. “Eskiya’nin belirgin 6zellikleri
arasinda degisim temasmin yani sira mistik boyutundan da s6z edilir.”?%2
Turgul’a gore Eskiya filmi, “Dogu mistisizmini de kendi i¢inde tasiyan ama
Bat: realitesini de gdzden kagirmayan”?® bir eserdir. Bu aslinda Turgul’un
da 6ziinde olan bir goriis, felsefedir. Eskiya temada Dogulu agkin anlatildigi
masals1 bir eserdir. Bu dogrultuda Baran ve Keje Dogulu iki asik olarak
Bat1’y1 temsil eden Istanbul’da karsimiza ¢ikmaktadir. Helikopteri goriince

sasiran Baran Dogu’da boyle bir varlik gormemis ve bunun saskinligini1 Ba-

tI’nin temsilcisi Istanbul’da gdrmiis, yasamustir.

Bazi ayrimlar vardir ki filmin ana diislincesi, yonetmenin felsefesi, bes-
lendigi kaynaklar, gelenegi vb. faktorler o ayrimda kendisini gosterir. Bu
etkenleri esere, yonetmene daha vakif olan kimseler daha fazla sezer ve ge-

rekli yorumlarda bulunur.

Yavuz Turgul 1997 yilinda yaptig1 bir sdyleside, Dogu diisiincesinin 6zel-
likle 6n planda oldugu bir sahne {izerinde hi¢ durulmadigi igin sitemlidir.
Bu, Ugur Yicel’in canlandirdigi Cumali karakterinin 61um sahnesidir. Oy-

sa Turgul’a gére filmin biitiin dzii buradadir.?*

201 Pinar Tmaz Giirmen, “Yavuz Turgul’dan Sinema Dersleri — Yavuz Turgul”, Popler
Sinema Dergisi, S. 78(2001), s. 122.

202 Uygar Sirin, “Dogulu Ask Masal1”, Populer SinemaDergisi Eskiya Ozel Sayisi (1997), s.
26.

203 Sadik Battal, Asi/ Film Simdi Baslyor, Ankara:Vadi Yayinlari, 2006,s. 296.

204 Yavuz Turgul, “Damlardan Yola Ciktim”, Popiiler Sinema Eskiya Ozel Says1(1997), s.
50.
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Dogu anlayisinin izlerinin yogun olarak bulundugu ayrimda Cumali’nin
topraga gidecek olmasi Dogu’da yasanan inang sisteminin bir pargasidir
diyebiliriz. Ayrimda Cumali vardir. Emel gibi Cumali de ansizin vurulmus-
tur. Ayrimlar bu oliimlere hazirliksiz bir sekilde verilmistir. Her sey birden
bire olmustur. Olaylarin nasil cereyan edecegi, sekillenecegi bilinmeyen
neden ve sonuglara baglidir. Cumali, “Ben simdi cehenneme gidecegim de-
gil mi?” diye sorar. Baran, “Kimin nereye gittigini kim bilir?” diye cevap
verir. Baran, oglu gibi gordiigli Cumali’nin 6liimiinii anlamas1 ve ayrimdaki
duygusalligin da etkisiyle gozleri dolmus titrek sesiyle Cumali’nin nereye
gidecegini su sekilde anlatmaktadir: “Korkma.” der. Cumali, 6nce topraga
gidecek, sonra toprak olacaktir. Ardindan sularla birlikte bir ¢icegin bedeni-
ne girecek ve 6ziine ulasacaktir. Cicegin Oziine bir ar1 konacak, belki o ar1
Eskiya’nin kendisi olacaktir. Baran’in belki diye konusturulmasinin sebebi
olacaklarin belirsiz olmasindandir. Eskiya oglu gibi gordiigii Cumali’nin
toprak olup topraktan olanlarin 6ziine karigsarak var edene ulasilacagini soy-
leyebiliriz. Tipki Hallac-1 Mansur’un diisiindiigii gibi her varliga yaratici
ruhundan iifiirmiis ve kendisinden varetmistir. Nitekim doniiste ancak O’na
olacaktir. Nedenler ve sonuglarin ansizin ortaya ¢iktigr Turgul’un filmlerin-
de belirsizlikler hakimdir. Ucu agiktir. Yorumu izleyenlerine birakir. Kah-
ramanlarina belki dedirtir. Eskiya’nin Cumali’ye dedigi belki gibi. Kesin
konusturmaz. Onu izleyicinin bakis agisina birakir fakat cennet cehennem
gibi hakikatlere de karakterlerini géndermez. Bilinmezde bir yerdir ve bel-
kidir.

Turgul’un eserlerlerini olusturdugu anlayisa gore tek bir dogrudan yola
cikmay1 ayrimlarda da zitliklara ¢okga yer verdigini anlayabiliyoruz. Birden
fazla bakis agisinin hakim oldugu ayrimlarda sonuca giderken bu zitliklar ve
dogrular engel degil sonuca ulastiran yardimeci etkenler olarak karsimiza
cikmaktadir. Bununla birlikte yonetmenimize gore bilenler ve sezenler var-
dir. O kendisini daima sezenler kismana daha yakin gérmektedir. Hissettik-
leri her seyden 6nemlidir. Ve o hissin de {izerinde bulundugumuz fakat de-
gerini fark edemedigimiz Dogu oldugunu dile getirir. Bilenden degil hisse-

denden yanadir.
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Turgul, bir bilim adam1 ya da filozof degil; senaryo yazar1 ve yonetmendir.
Turgul’un diinyasindan anladigimiz, onun Dogu diisiincesiyle dirsek tema-
sindaki “hakikat arayisi”nin, teorik bir yakistirmanin 6tesinde oldugudur.
Bu arayiginda sistemli olmasa dahi, Turgul’da belirli bir bakis agis1 ¢erge-

vesinde takip edilen bir yolun izlerini gérmekteyiz.2%

Turgul’da gelenegin havasi belirgin sekilde goriinmektedir. Zira gele-
neklerinden kopmayan biridir. Motifler, kahramanlar, filmde yer alan turka-
ler gelenegin unsurlarindandir. “Kaynaklar Orta Asya Tirkleri i¢in once
Samanizm’dir, Hint’te Budizm, Cin’de Tao, Japonya’da Zen Budizm, sonra
Orta Dogu’da Islamiyet ve digerleridir.”?%® Dogu kiiltiiriiniin, gelenek ve
goreneginin yaninda Samanlar, Hallaclar, Seyh Bedrettinler onun karakter-
lerinde ve felsefesinde etkili olan, goriinmeyen fakat asil beslendigi kaynak
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Turgul tim yakin cografyayr gozlemlemis,
incelemis, kiiltlirlerini geleneklerini merak etmis ve 6zlimiiz kiiltiiriiyle bir-
lestirmenin yollarin1 aramistir. “Bir yazisinda Tamer Baran, Egkiya filmi
i¢cin, “Batililagsma yolunda bunca ilerlemisken, aslinda hep Dogulu kaldigi-
mizi1 diistinliyorum.” der ve Turgul’un, bu filmle, yerli filmi yeniden kurdu-
gunu iddia eder.”?’” Dogu ve yanls ydneldigimiz Bati, yonetmenimizin her
zaman ¢6ziim aradig1 ve bunun i¢in 6ziinden yani Dogu’dan ayrilmadigini
her defa gosteren konular olmustur. Oziimiizde var olanm kiymetini bilip

yeni bakis agilariyla yonetmenimiz nice eserler meydana getirecektir.

Verdigimiz Turgul’un Dogululuk ve Dogu anlayisindan sonra tezimizde
ele aldigimiz ayrimlarda bulunan bu temalarin ve anlayislarin etkisinin daha
ileriye tasinmasi ve hissettirilmesinde en 6nemli vasita olan tiirkiilerin Tur-
gul’da kullanim sekli, amaglar1 ve ¢esidinden s6z etmek istiyoruz. Turgul
hissiyat1 ve anlayisiyla Dogu’yu yansittigindan filmlerinde tercih ettigi tiir-

kiiler ve onu meydana getiren icracilar dahi kendi diisiincelerine yakin kim-

205 Erstimer, “Yavuz”, s. 16.

208 Erstimer, “Yavuz”, s. 16.

207 Tamer Baran, ““‘Eskiya’ Bize Bizi Ammsatiyor”, Antrakt Sinema Gazetesi, S. 62(1997),
s. 24-25, Istanbul.
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selerdir. Daha da 6ze indirgeyecek olursak kullanilan enstriimanlar dahi

hissiyatlar1 dogrultusunda secilmis ezgilerde gérev almaktadir.

Inceledigimiz Eskiya filminde her tiirkiiniin ve ses unsurunun bir karak-
terle 6zdeslestigini goriiyoruz. Turgul’un sectigi icracidan ve icracinin kul-
landig1 enstriimanindan beklentisinin sinema acisindan yetersiz kaldigi, za-
man ve kullandigr mekanlarda anlatimi1 daha yogun bir seviyeye getirmek,

ortamin duygusal yogunlugunu giiclendirmek oldugunu sdyleyebiliriz.

Sonug olarak, Dogu ve Bat1 kiiltiiriiniin izlerinin bir arada bulundugu,
toplumsal ¢esitliligin, ahlaki degerlerin, sadakatin, dostlugun, askin ve ug-
runa yapilan fedakarliklarin tiirkiilerin esliginde anlamlandigini, miizik un-
suru olmadan bu duygu ve deger gesitliliginin tam olarak seyircisine ulasti-
rilamayacagin1 Turgul’un sinemasindan, tiirkiileri kullanis bi¢giminden ve
amacindan gorebiliyoruz. Tezimizin kesitleme boliimiinde detaylica incele-
yecegimiz ses unsurlart Turgul’un tiim eserlerinde karsimiza ¢ikmakta, Es-

kiya filminde ayrica 6nem tasimaktadir.
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4. BOLUM

INCELEME

4.1. Eskiya Film Bilgileri

o (1997) 19. Sinema, Sinema Yazarlar1 Dernegi (SIYAD), Es-
kiya ile en iyi film, en iyi senaryo, en iyi film miizigi, en iyi yardimci
oyuncu 6diilii.(1997) Antalya Altin Portakal Film Festivali, En Iyi Film
Yavuz Turgul, Eskiya ile 6zel 6diil.

. (1997) Bastia Film Festivali Egkiya ile elestirmenlerin segtigi
en iyi film 6dald.

. (1997) Birsad, Eskiya ile en iyi film odiilti.

. (1997) Istanbul Film Festivali, Eskiya filmi dzel gdsterimi.

o (1997) NTV Televizyonu, Eskiya ile en iyi film, en iyi yo-
netmen, en 1yi oyuncu (Sener Sen) ddiilii.

o (1997) Portekiz Troia Film Festivali Eskiya ile Golden Dolp-
hin (en iyi film) édula

. (1997) Valencia Film Festivali Eskiya ile en i1yi erkek oyuncu
odiilii (Sener Sen).

. (1997) Bogey Odiilii, Almanya

o En Iyi Miizik Erkan Ogur

o En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu Melih Cardak

4.2. Eskiya Filmi Oyuncu Listesi

. Baran, Eskiya = Sener Sen

o Cumali = Ugur Yiicel

o Keje = Sermin Hiirmerig

o Emel = Yesim Salkim

. Berfo, Mahmut Sahoglu = Kamuran Usluer

. Sedat = Ozkan Ugur
o Ceren Ana = Ziibeyde Erden
o Demircan = Melih Cardak

° Mustafa = Kemal ince

77


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Sinema_Yazarlar%C4%B1_Derne%C4%9Fi_T%C3%BCrk_Sinemas%C4%B1_%C3%96d%C3%BClleri&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Yavuz_Turgul
https://tr.wikipedia.org/wiki/1998
https://tr.wikipedia.org/wiki/Portekiz
https://tr.wikipedia.org/wiki/1997
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Bogey_%C3%96d%C3%BClleri&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Almanya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Erkan_O%C4%9Fur
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Melih_%C3%87ardak&action=edit&redlink=1

Hakan = Can Yilmaz

Emel’in annesi = Ulki Duru

Andrey Miskin = Necdet Mahfi Ayral

Artist Kemal = Kayhan Yildizoglu
Sevim Abla = Sevim Hokna

Naci = Settar Tanri6gen

Deli Selim = Celal Perk

Cimbom = Umit Cirak

Avarel = Riza Sonmez

Sekine = Romina

Fatma = Kezban Altug

Jilet Cemal = Kurtcebe Turgul

Cumali’nin Halas1 = Yurdan Edgu

4.3. Eskiya Filminin Miizikleri

“Erkan Ogur filmde gecen miizikleri albiim yapti. Albiimde Ozan Do-
gulu klavye ve piyano ¢aldi.

Firat Agit1

Her Seye Yabanci Olmak
Urfa'dan Gazel
Tunel

Baran Yildiz1
Karanligin Iginden
Halic

Seyreyle Giizel
Firat Agit1 — Ask
Cumali'nin Olimi
Katil Olmak

Firat Final

ve Kklasik gitar ve kopuz ¢ald1.”?%®

28 Kalan Miizik, “Eskiya (Orijinal Film Miizigi) -

http://kalan.com/audio/eskiya-orijinal-film-muzigi-erkan-ogur/(Erisim: 24.02.2016).
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Erkan Ogur”,
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4.4. Eskiya Filminin Kinyesi

Yonetmen: Yavuz Turgul
Yapimci: Mine Vargi

Senarist: Yavuz Turgul

Muzik: Erkan Ogur, Askin Arsuman
Gorinti Yonetmeni: Ugur Igbak
Kurgu: Onur Tan, Hakan Akol
Stidyo: Filma-Cass

Dagitici: Warner Bros

Cinsi: Sinema Filmi

Turd: Dram

Renk: Renkli

Yapim Yihi: 1996

Cikis Tarihi: 29 Kasim 1996
Sure: 121 Dk.

Dil: Tirkce

Hasilat: 7.785.793.22 TL

4.5. Eskiya Filminin Ozeti

Avrupa Konseyi Eurimages Fonu’nun destegi ile hazirlanmig film, 35

y1l dnce bir eskiya cetesinin Cudi Dagi’nda jandarma tarafindan yakalanma-

s1 ile baglar. Cezaevinde gegen bu 35 yil igerisinde gerek hastaliklar gerekse

hesaplagmalar olsun biri disinda ¢etenin tiim iiyeleri 61dii. ESKIYA...
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Baran’in Viransehir Ceza ve Tutuk Evi’nin kapisindan iistiinde haki ye-

sil uzun ceket, basinda pusi, belinde ince kazaginin {istiine sarilmis kabzimal
tarz1 kemer, elinde igerisinde birkag parca elbise ve dagdaki giinlerinden
kalma diirbiiniin bulundugu kii¢iik deri bavul, aklinda ise tiim ¢abalara rag-
men diger eskiyalar gibi 6lmeyen onun icin yasadigi tek isim Keje ile ¢ika-
rak aksaminda yildizlarin sirlarinin bulundugu memleketindeki koyinun
yolunu tuttu. Benim de bizzat sahit oldugum Dogu yillarinda seyahat esna-
sinda yanik sesli, geng¢ yiirekli ihtiyarlar horoz ve tavuk gidaklamalari, ko-
yun kokusu birlikteligiyle sOylerdi tiirkiilerini. Topraklarin cilizligr buhar
yiikselen sicagin tiirkiiniin yanik yanik sdylenmesine verirdim hep. Eskiya
da otobiiste simdiki teknoloji olmadigindan higbir teknolojinin karsilayama-
yacagl Anadolu insanin yanik sesinden ¢ikan uzun havalar esliginde kdyiine
giden otobiise biner. Keje’den ayiranlarla yiizlesmek bir kenara dursun Ke-
je’ye kavusma hasretinden olsa gerek sehirde uykusuz gegen bir gecenin

ardindan Egkiya yiiregi ayaklarindan bir adim 6nde kdyiiniin yolunu tuttu.

Koyiine ulasan Baran sular altinda kalmis kdyiinii goriince Safa Merve

tepeleri arasinda oglu igin bir yudum su arayan “Hacer”?® gibi Keje’sini

29 fbn Abbas tarafindan nakledilen ve genel kabul edilen rivayete gore Hz. Ibrahim’in esi

Hacer’in, oglu Ismail i¢in su aramak maksadiyla Safa ve Merve tepeleri arasinda yedi kez
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artyor fakat sular altinda kalmis evleri goriince umudunu yitiriyordu. Gon-
liine bir ferahlik gerekti. Ne olmustu Keje’li kdyiline? Yillar yili hasretiyle
yandig1 sevdigi neredeydi? Ceren ana her bir seyi Orten sebebin daha 6nce
uyararak gidin buradan dedikleri su oldugunu, mahpusa gittikten sonra dii-
zenin bozuldugunu, ezilenlerin ezildigini, kdtiilerin bu iste galip geldigini
sOyledi. Ceren anaya gore kotiiliige giden Baran kendisine yapilan isin he-
sabini sormak i¢in Mustafa’yr bulmak iizere ceren ananin muskasinin da
inanciyla buruk bir goniille yola koyuldu. (sn.7.40) Kazanci Bedih’in de

sOylemiyle nice bu hasretle dildar olmustu Egkiya.

Sehre inip Mustafa’yr buldu. “Cahillik, yoksulluk ve zorba adamin da
etkisiyle seni jandarmaya ihbar ettim. i¢imi yakan aleme adi ihbarci diye
cikan itibar1 yok olan ¢ocuklar1 dahi yiiziine bakmayan bir adami {i¢ bes
altina zorlayan Berfo, Keje’yi senin elinden almak igin beni zorla ihbarda
bulundurdu.” dedi. Berfo, Baran’in altinlartyla Baran’in sevdigi kizi alip
gitmisti. Koskoca otuz yillik hikdyenin 6zetiydi aslinda bu birkag kisa clim-
le. Berfo’dan aldig1 altinlardan bir fayda gérmeyen baraj sular altinda kalan
koyundeki herkesin de bir yana dagildigini, kimsenin kimseden haberi ol-
madigin1 sOyleyen Mustafa, Baran’a verdigi silaha dogru bagini1 uzatarak
kendisine yaptig1 hatadan canini almasiyla kurtulacagini sandigi arkadasi
Baran coktan Cumali’nin diyecegi gibi bir kendisinin eksik oldugu Istan-

bul’un yolunu tutmustu.

Istanbul’un yolunu tutan Eskiya trende kadin, kumar, esrar, eroin gibi il-
letlerin mesru karsilandig1 ortamlarin i¢inde, Beyoglu'nun Kirli sokaklarinda
yasayan Cumali'yle karsilagir. Cumali, babas1 aldatilma acisiyla hapse gir-
mis, o kiiciik yasta yasamak zorunda oldugu halasinin evinde enistesinden
gordiigii cinsel tacizle gegen ¢ocuklugunun acisiyla halasinin her defasinda
bu ¢irkin ayrimi gérmemek adina kagtig1 hayata maruz kalmis kisinin port-
resiydi. Beyoglu'nun arka sokaklarini tasvir eden tablo kadar kirli bir hayat-
t1 onunki. Babasmin hayran1 oldugu Yilmaz Giiney’in ince Cumali filmin-

den adimi alan uyusturucu kuryesi Cumali, Haydarpasa garinda kendisini

kosmustur. (Buhari, Enbiya, 9). Ayrica konuyla ilgili olarak bkz. Kur’an-1 Kerim, Bakara,
158. ayet.
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bekleyen polisleri goériince uyusturucu dolu cantasiyla Baran'in ¢antasini
degistirir ve olanlardan haberi olmayan Eskiya’dan ¢antasini Tarlabasi'ndaki
oto tamirhanesine getirmesini ister. Polislerin aramasindan kurtulan Cumali
patronu Demircan'in sorgusundan kagamamustir. Polisin elinden kurtulan
Cumali’nin muhbir oldugunu diisiinen Demircan onu konustururken adam-
larindan biri elinde ¢antayla tamirhanenin kapisinda beliren Eskiya’yi isaret

eder ve Cumali payina diisen parayi alarak muhbir sifatindan kurtulur.

Demircan’in zulmiinden kurtulan Cumali Eskiya ile baska ¢ikar1 kalma-
dig1 i¢in vefa olarak onu dolandirmadan “Hadi eyvallah amcal” diyerek
yanindan uzaklasir. Bir ara arkasina donerek higbir adres bilmeyen Eski-
yanin “Burast neresi?” sorusuyla caresiz halini géren Cumali Tarlaba-
si’ndaki (film igerisinde isminin degil, islevinin 6nemli oldugu) Cumhuriyet
Oteli’ne gotiiriir. Kiigiik Hakan’la otel ¢atisinda konusan Egkiya’nin hikaye-
sine kulak misafiri olup birbirlerinin hikayelerini 6grenmeye baslayan, 6m-
riiniin yarisindan fazlasini1 hapishanede geg¢irmis Egkiya ile pislik icerisinde

ailesiz biiyliimiis Cumali arasinda yavas yavas bir baba-ogul iliskisi baglar.

Cumali’nin kesmekes hayatindaki temiz aski fakat bu temiz askin yos-
ma kizi1 Emel hapishanede oldugunu soyledigi abisine aslinda sevgilisi Se-
dat’a gotiirmesini ister. Sedat' ziyaret eden Cumali onun hapishaneden has-
taneye gitme bahanesiyle kurtulabilmesi i¢in ihtiyaci olan riigveti bulmaya
karar verir. Sedat i¢in gereken paray1 bulmak isteyen Cumali mahalledeki

cetesiyle birlikte Demircan'dan is isteyerek torbaciliga baslar.

Istanbul'da Keje’sini aramakta olan Eskiya sehrin biiyiikliigiine kapilir.
Eli bos, yorgun, diisiinceli fakat bir o kadar kararl1 dondiigii ayn1 gece otelin
diger devamli konuklarindan issizlik yiiziinden otel kirasin1 dahi 6deyeme-
yen sinema oyuncusu Artist Kemal ve onun muhacir arkadasi Andrey Mis-
kin ile televizyon seyrederken Eskiya’dan caldiklariyla zenginlesmis fakat
kimsenin bu durumdan haberi olmayan ama bir o kadar meshur fabrikator

Mahmut Sahoglu'nu Berfo’yu tanir.

Eskiya’nin Cumali'den tek istegi televizyonda gordiigii Berfo’ya onu
goturmesidir. Ertesi glin Berfo'nun satafatli konaginin oniine gelir. Koruma

arabas1 6nde malikanesinden ¢ikmakta olan 6zel aracindaki Berfo konaginin
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oniinde duran 35 yil 6nce gordiigli gardasi Baran’1 tanir ve soforiine gitmesi
icin igaret eder. Konvoy koseyi doner donmez Berfo’nun direktifleriyle Es-
kiya ve Cumali’yi 6nce gozaltina aldirir ve bir siire sonra da serbest birakti-
rir. Serbest kalmalarinin ardindan ne oldugunu anlamayan Eskiya, Ber-
fo’nun konagina getirilir. Berfo, neden ihanet ettigini ve Eskiya’nin bildigi
fakat ondan duymak istegi 35 yillik hikayeyi anlattiktan sonra 35 yildir ko-
nusmayan Keje’yi konusturmasi i¢in adeta yalvarir. Sabah1 bekleyen gece
gibi giinesi mustulayacak safak vakti gibi suya hasret ciliz toprak gibi Egki-
ya'y1 goren sevdigine kavusan Keje de uzun sessizligini bozar. Sesi yaban-
cidir Keje’ye vuslat vakti serefine nefesi ses olmustur nice zaman sonra.
Eskiya vakur basiyla ve kendinden emin ses tonula onu alma sozii vererek

Keje’nin yanindan ayrilir.

Cumali, sevdigi kiz Emel’in abisi olarak tanittigr Sedat’la mahalleden
kactigin1 daha once kendisini de aldatilmis Emel’in annesinden Ogrenir.
Ayni giin kendisinden mal ¢aldigindan siiphelenen patronu Demircan Cu-
mali’yi yanina ¢agirtir. Bir sekilde Demircan’t o anlik inandiran Cumali,
Emel’in annesinin yakalama vaatleriyle verdigi otel adresinde Emel ile Se-
dat’1 kaldiklar1 odada basar. Eskiya’nin yapma degmez tavsiyelerine ragmen
askinin 6fkesine kapilarak ikisini de dldiiriir. Eskiya ile kagmaya baslayan
Cumali parasin1 almak i¢in gittigi otelin oniinde bir polis tarafindan vurulur
ama kagmay1 basarirlar. Evinde bir ka¢ giin kalmak i¢in geldigi halas tara-
findan reddedilir. Aslinda Cumali ile esinin yasadiklarindan ve ¢irkin haya-

tiyla ylizlesmemek istemedigindendir.

Cumali’nin otel odasindaki itiraflarin1 duyan Cimbom Demircan’a olup
biteni anlatir. Kendisinden mal ¢alindigin1 anlayan ve parasini isteyen De-
mircan Cumali ve arkadaslarini tamirhanesinde iskenceyle tutmaya baglar.
Demircan’a olan borca kefil olan Egkiya, Keje’ye karsilik olarak Cumali’yi
kurtaracak olan parayr ¢ek olarak Berfo’dan alir. Cumali, serbest kaldiktan
sonra dondiigii mahallesinde ¢eki karsiliksiz ¢ikan Demircan’in adamlari
tarafindan kursuna dizilir. Agir yarali olarak ¢iktig1 otelin terasinda dilenci-
den caldig1 elindeki 14’lii ile 6liimii bekleyen Cumali, Eskiya’nin yaninda

nereye gittigini bilmediginden korkarak 6liime gider.
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Cumali’nin 6limunden sonra buna sebep olan 6nce Berfo’yu ardindan
Demircan’t ve son olarak kaldigi otelde ¢alisan hayat kadin1 Sevim’in sati-
cisimt Oldiiren Eskiya, Beyoglu’nun bitisik catilarinda gizlenmeye baslar.
Kisa zaman sonra bir evin catisinda polis tarafindan kusatilir. Hapse girme-
mek adina polisle girdigi catigma sirasinda, Ceren Ana’nin ona kursun gel-
memesi i¢in verdigi muskanin diismesini bir 6liim isareti goren Eskiya, yil-
dizlara olan zaafindan Otiiri havai fisek gosterilerinden birini gorerek biitiin
gardini indirmis patlayan silah seslerinin havai fisek seslerine karistigi or-
tamda “Geliyorum Eskiyalar!” diyerek dilinde Keje fisiltisiyla ¢atidan atla-

yarak yasamina son vermis, son saki de yildiz olup kaymastir.

4.6. Eskiya Filminde Zaman
Bir yasanmisligin anlatildig tiirlerde zaman ve mekan 6nemli yap1 tas-

laridir.

Zaman ve mekan zorunlu olarak gosterilmesi gereken 6gelerdir; dykiiniin
dramatik kurgusu agisindan bir 6nem tasimazlar. Bu ag¢idan degerlendiril-
diginde film kahramanlarinin baslarina gelen olaylarin zaman ve mekanin

tesinde oldugu goriiliir. 20

Filmin gectigi zamanin ve donemin bilinmesi filmin anlasilmasina ve

yorumlanmasina fayda saglamaktadir.

Film bir zaman sanati olmasi ve gergek zamani nasil sunmasi gerektigine
iligkin sorunlarla ilgilenmesi nedeniyle, zaman 6gesi perdede etkin ve anla-

silir bir anlatimin basarilabilmesinde ¢ok 6nemlidir.?!

Zaman da mekan gibi filmin temel unsurlarindandir. Geriye doniis
(Flash back) teknigi Yavuz Turgul tarafindan kullanilan bir zaman unsuru
degildir. Onun yerine kahramanlar1 konusturur ya da inceledigimiz filmin
basinda oldugu gibi zaman unsurlari, 35 yillik esaret seklinde yazili olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. inceledigimiz film, tam olarak filmin gergeklestigi
zamani vermese de zamani, donemin toplumsal ve kiiltiirel degerlerinden

anlayabiliyoruz. 90’larda cereyan eden Eskiya filmini Tarlabasi’nda gecen

210 Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, Ankara: Kitle Yayinlar1,1994, s. 129.
211 | ewis Jacobs, “Zaman ve Mekanin Anlatimi1”, der. Demir Yalcin, Filmde Zaman ve
Mekan, Eskisehir:Turkuaz Yayinlar1, 1994,s. 149.
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argo diyaloglardan, giyim tarzlarindan, Cumali’nin uyusturucu madde sat-
maya gittigi gece kuliibiinde ¢alan miizik tarzindan, Cumali’nin trende “Bir
sen eksiktin.” diye isaret ettigi kalabaliklasan Istanbul niifusundan, gittikce
degisen kiiltiirel degerlerden, yasca kiiciik Jilet Cemal’in Baran’a kafa attig
ayrimdan, kotiilesmeye baslayan insan tavirlarindan anlayabiliyoruz. Tim

bu ayrintilar gelenegin, kiiltiirel degerlerin ne kadar degistigine gosterebile-

cegimiz bir zaman degisim Ornegidir.

4.7. Eskiya Filminde Mekan

Filmde mekan, uzam kavrami seyircinin anlatilmak istenen mesaji an-
lamasinda etkin rol oynayan dgelerden biridir. Onemli olan filmde verilmek
istenen mesaj olsa da mekan kullanimi sinemanin 6nemi arttiran, filmi 6n

plana ¢ikan 6zelliklerden biridir.

Eskiya filminin gegtigi mekanlar, filmde islenen konunun dogal ortami
oldugundan kullanilan mekanlar islevsel bir sekilde filmde yer almaktadir.
Karanlik sokaklarin yer aldigi, uyusturucu, kadin vb. ahlak kurallarina ayki-
r1 ve yasa dist islerin ticaretinin yogun olarak yapildig1 herkesce bilinen
mekanlar vardir. Kurmaca bir tiir olan Egkiya filminde kullanilan karanlik
islerin gergeklestigi mekanlar, Tiirkiye gerceklerinde karanlik islerle sem-

bollesmis mekanlardir.

Dogal ortaminda ger¢eklesen miizik icralarinin dinleyenlerde stlidyo or-
tamina gore daha etkili olmas1 gibi mekanlarin da konuyla ilintili dogal or-
taminda gergeklesmesi seyirciye verilmek istenen mesajin daha etkili olma-
sinda 6nem arzetmektedir. Dogu yoresinde yasayan bir icraci salvari, libasi,
libas Gzerine giydigi cepkeni, pusisi, belki kara lastigi ve dokuz kose kaske-
tiyle tiirkiistinii daha kusursuz ve duygulu aktarabilir. Arkasi ¢ift yirtmacl
italyan kesim smokin ve papyonla duyguyu verse de dogal ortamindaki ka-
dar yogun olamayacagini diisiinliyoruz. Buna paralel olarak yikik, virane,
insan kalabaliginin yogun oldugu ve asagida 6rnegini verecegimiz daha bir-
cok karanlik hayatlarin nefes aldigi ortamda verilmek istenen mesaj derli
toplu yerleskelerde hissettirilemeyebilir. Bu baglamda Eskiya filminin geg-

tigi birden fazla mekan vardir.
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Eskiya’nin ¢ikis yaptig1 Viransehir Ceza ve Tutuk Evi, cezaevinden ¢ik-
tiktan sonra gittigi Urfa’daki koyii, Urfa, Istanbul, Halig, Istiklal Caddesi,
Taksim, Tarlabasi, Cumhuriyet Oteli filmin gegtigi mekanlardir. Eskiyada
kullanilan mekanlar kisilerle, kahramanlarin hayatlariyla 6zdeslesmis sekil-
de verilmektedir. Filmde bir¢ok ayrimda mekan olarak kullanilan Tarlabast,
toplumun ikinci plana atildig: kisilerin toplandig1 yer olarak karsimiza ¢ik-
makta ve karanlik kisilikleriyle Tarlabasi’nin karanlik yapisi 6zdeslesmis

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Film mekanlarindan dokiintii haldeki Cumhuriyet Oteli, filmde cagris-
tirdiklartyla 6n plandandir. Karanlik islerle, uyusturucu madde ticaretiyle
kisa zamanda zengin olma hayaliyle yasayanlar, degeri bilinmeyen eski Is-
tanbul Beyefendileri, hayat kadinlar1 ve pazarlayanlar1 bu otelin sakinleridir.
Apartman aralarinda gerili iplere ¢camasirlarin asildigi, ¢amasirlardan gelen
sabun kokusu bir zamanlar yeni fakat filmdeki haliyle yikilmaya yiiz tutmus
evlerden gelen varos kokusuna karismis halde izleyenlerine sunulur. Ba-
ran’in Keje’yi ararken dirbininden sunulanlar da plastik legende gamasir
yikayan teyzelerin oldugu, birbiri ile kavga eden ciftlerin bulundugu yikik
dokiik Istanbul evlerinin bulundugu ve bu ortamda biiyiimeye mahkiim co-
cuklarmin yasadig1 yer olan Tarlabagi filmde mekan olarak kullanilmakta-
dir. Halig, Taksim, Istiklal Caddesi yine Turgul’un Eskiya’ya Keje’yi aratti-

&1 mekanlardandir.

Turgul’un yiiksekge bir yerden gordiigli, Eskiya filminin olusumunda
etkili olan Istanbul catilar1 da ayrimlarda olduk¢a 6n plandadir. Karakdy,
Galata Kulesi civarindaki Dogan Apartmani Eskiya’nin etkili ayrimlarin
cekildigi mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Istanbul’un islek caddeleri ve
Beyoglu yine kalabalik mekan ¢ekimleri i¢in secilmis yerlerdir. Secilen bu
islek caddeler, Cumali ve Baran karakterinin farkliligi tizerinden Dogu ile
Bati’nin, eski ile yeninin, modern ile gelenekten geleneginin, kiiltiir ile yoz-
lasmisligin farkliligini gordiigiimiiz, bu sebepler cercevesinde Baran ile
Cumali’nin birbirleriyle olan iligkilerini anlayabildigimiz mekanlardir. Ba-
ran karsidan karsiya gegmekte zorlanan Istanbul yabancisi, eskinin temsilci-

si; Cumali ise ona yardim eden, yeninin temsilcisidir. Beyoglu insan yogun-
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lugunun fazla oldugu bir mekandir. Baran ise bu insan yogunlugunun iceri-
sinde agkini arayan yalniz bir adamdir. Geleneksel olanla modern olanin,
Dogu’yla Bati’nin, eskiyle yeninin bir araya geldigi mekan olarak Istanbul
bu yoniiyle kiiltiirel ¢esitliligi ve degisimin boyutunu gosterir. Eskiya elbise-
leriyle karsidan karsiya gegemeyecek kadar eskiligiyle, kara lastikleriyle

Istanbul’un modernliginden ¢ok uzaktadir.

Baran’in polislerden kagarken kaldig1 cat1 otel ¢atisidir. Oziinden ayril-
madig1, her zaman daga meyilli oldugu karakteri ile Baran, otel ¢atisin1 Cu-
di’ye benzetmistir. Oliimii de yeryiiziine yakin yerde degil, yiiksek bir ¢atida
gerceklesmistir. Eskiya’nin dagda 6limiine benzer bir durumu sezdirmek

amaglanmustir.

Mekanlar karakterler hakkinda ipuglar1 vermek tizere kullanilmaktadir.
Baran hakkinda da cezaevinden bazi ipuglarina ulasabiliyoruz. Hapishane,
Turgul filmlerinde kullanilan mekanlardandir. Turgul’un filmlerindeki Fah-
riye ve Muhsin Bey olay akisi igerisinde hapse girer. Golge Oyunu filminde
de Abidin karakterinin bir zamanlar hapse girdigi film icerisinde ge¢gmekte-
dir. Bagkahraman Egkiya da 35 yillik esir hayat1 sonucu cezaevinden ¢ik-
mistir. Diger bir ayrinti kahramanin tekrardan o mekana girmeyi goze al-
mamasidir. Nitekim Baran’da tekrar cezaevine girmeyi istemeyerek dliime

razi1 olacaktir.

Sonug olarak, incelemeye ¢alistigimiz filmde se¢ilmis olan mekanlar ki-
silerin karakterleri, yasayis tarzlari, gelenck ve gorenekleri hatta nerede ve

nasil 6leceklerine dair ipuglar1 vermektedir.

4.8. Eskiya Filminin Fotografli Epizotlar:
1. Epizot (20. sn) Eskiyanin ne anlama geldiginin sdylenmesi.

2. Epizot (30. sn) Eskiyalarin neden Cudi Dagi’na ¢iktiginin sdylenmesi.

3. Epizot (? sn.) Eskiya ve getesinin Mustafa tarafindan jandarmaya ihbar

edilmesi.

4. Epizot (? sn) Eskiya ve ¢etesinin tutuklanarak Virangehir Ceza ve Tutuk

Evi’ne sevk edilmesi.
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5. Epizot (? dak.) Eskiya ve getesinin babasiin kanlilari tarafindan 6ldu-

rilmek istenmesi.

6. Epizot (35. sn) Gerek hesaplasmalar gerekse hastaliklardan sakilerin biri

disinda tamaminin 6lmesi.

Bu 35 yil icinde
va hastaliklardan,

va da hesaplasmalardan dolay
sakilerin hepsi
cezavlerinde can verdi

7. Epizot (47.sn) Eskiya’nin tutuklandiktan 35 yil sonra Virangehir Ceza ve

Tutuk Evi’nden ¢ikmasi.
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TC
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i
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8. Epizot (1. dak.) Eskiya’nin hayatta kalmasina sebep olan Keje igin yasa-

dig1 kdye dogru yol almasi.

9. Epizot (4. dak.) Eskiya’nin yillar sonra kavustugu koyiini sular altinda

gdrmesi ve saga sola kosturmasi.
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10. Epizot (4.45dak.) Eskiya’nin tanimakta zorluk g¢ektigi Ceren Ana ile

kargilagmasi.
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11. Epizot (5.44 dak.) Eskiya’nin Ceren Ana’ya olanlari sormasi iizerine,
Ceren Ana’nin Eskiya’ya tiim diizenin kendisinin mahpusa girmesiyle bo-
zuldugunu, her bir seyi orten sebebin su oldugunu, ezilenlerin ezildigini,

kotiilerin bu iste galip geldigini sOylemesi.
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12. Epizot (7. dak.) Ceren Ana’nin Eskiya’ya “Gitme!” ihtarlarina ragmen
Mustafa’nin adresini 6grenip hesaplagsmak i¢in Ceren Ana’nin boynuna bag-

ladig1 muska ile sehrin yolunu tutmas.
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13. Epizot (9. dak.) Eskiya’nin sehirde Mustafa’y1 bulup neden kendisini

ithbar ettigini 6grenmesi.
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14. Epizot (10. dak.) Mustafa’nin cahillik ve yoksulluktan dolay1 Berfo ile is
yaptigini ve 35 yila sebep olan ihanetin hikayesini anlattiktan sonra kendisi-

ni 6ldiirmesi i¢in basin1 Eskiya’ya uzatmasi.
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15. Epizot (13.10 dak.) Eskiya’nin kendisini bagislayarak hesaplastigit Mus-

tafa’nin basinin yanindan, asil hesaplasma i¢in Berfo’nun ve sevdiginin ya-

nina dogru yola ¢ikmas.

16. Epizot ( 15.30 dak.) Eskiya’nin PIRHASAN garindan trene binen kadin,
kumar, esrar, eroin gibi yasadist is ve bagimliliklarin mesru karsilandigi

Beyoglu'nun arka sokaklarinda yasamakta olan Cumali'yle karsilagsmas.
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17. Epizot (17.17 dak.) Cumali’nin Haydarpasa garinda kendisini bekleyen
polisleri goriince uyusturucu dolu ¢antasiyla Baran'in ¢antasini degistirmesi
ve olanlardan haberi olmayan Eskiya’dan ¢antasini1 Tarlabasi'ndaki oto ta-

mirhanesine getirmesini istemesi.
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18. Epizot (21.04 dak.) Eskiya’nin getirdigi eroin ¢antasiyla Demircan’in

elinden kurtulmayi bor¢ bilen Cumali’nin Eskiya’y1 kaldig1 otele gotiirmesi.
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19. Epizot (30.37 dak.) Cumali’nin kirli hayatindaki temiz askinin yosma

kiz1 Emel’i, kendisini aldattig1 cezaevinde bulunan Sedat’a gotlirmesi.
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20. Epizot (32.34 dak.) Eskiya’nin yol bilmez iz bilmez fakat vakur ve ka-

rarli sekilde giinlerce Istanbul’un mahpus gibi bogucu havasinda Keje’sini

aramasi.
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21. Epizot (40. dak.) Eli bos, yorgun ve diisiinceli bir vaziyette otele donen
Eskiya’nin ayn1 gece otelin devamli konuklarindan otel kirasini1 dahi Ode-
yemeyen igsiz sinema oyuncusu Artist Kemal ve onun muhacir arkadasi
Andrey Migkin ile televizyon seyrederken Eskiya’dan caldiklariyla zengin-

lesmis, meshur fabrikatér Mahmut Sahoglu'nu (Berfo’yu) tanimasi.
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22. Epizot (40.05 dak.) Eskiya’nin televizyonda gordiigii Berfo’ya Cuma-

li’den kendisini gotlrmesini istemesi.

23. Epizot (52.52 dak.) Birbirlerinin hayatlarini tanidiktan sonra Egkiya ile

Cumali’nin arasinda baba-ogul baginin olusmasi.
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24. Epizot (53.37 dak.) Korumalari esliginde 6zel araciyla malikanesinden
¢ikan Berfo’nun en son 35 yil 6nce goriip kardesim dedigi Baran’1 tanima-
sinin ardindan Baran ve Cumali’yi gozaltina aldirip polislere gézdag ver-

dirdikten sonra serbest biraktirmasi.

W w“ |
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25. Epizot (57.17 dak.) Eskiya ve Cumali’nin serbest kalmasinin ardindan
Eskiya’nin Berfo’nun konagma gotiiriilmesi ve Eskiya’nin Berfo’yla ilk

hesaplagmasi.

EV0ELULGE
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26. Epizot (57.53 dak.) Eskiya’nin artik bildigi fakat 35 yillik hikayeyi ken-
disinden duymak istedigi Berfo’dan ihanetinin sebebini sormasi ve Ber-

fo’nun 35 yildir susmus olan Keje’yi konusturmasi i¢in Eskiya’ya yalvar-

masi.

27. Epizot (1:09:03 dak.) Eskiya’yr goriip ona kavustugunu zanneden Ke-
je’nin yillar siiren sessizligini bozmasinin ardindan Eskiya’nin vakur bir
bas, kendinden emin ses tonuyla kendisini almak i¢in tekrar gelecegine s6z

vermesi.
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28. Epizot (1:20:01 dak.) Cumali’nin, temiz askin yosma kizi Emel’le Se-
dat’in mahalleden kagtigin1 Sedat’la daha Onceden iliski yasamis olan

Emel’in annesinden 6grenmesi.
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29. Epizot (1:27:01 dak.) Emel’in annesinin yakalama vaatleriyle Cumali’ye
verdigi otel adresinde Cumali’nin Emel ile Sedat’1 kaldiklar1 odada basma-

sinin ardindan Eskiya’nin tavsiyelerine ragmen askinin 6fkesine kapilarak

Cumali’nin ikisini de 6ldirmesi.
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30. Epizot (01:26:39 dak.) Cumali’nin agki i¢in yaptig kirli isleri otel oda-
sinda duyan Deli Selim’in Demircan’a olup biteni anlatmasinin Uzerine
kendisine ait uyusturucu maddelerinin ¢alindigin1 anlayan ve parasini iste-
yen Demircan’in Cumali ve arkadaslarin1 tamirhanesinde tutmasi, Eski-
ya’nin da Keje'ye karsilik Cumali’yi kurtaracak parayr ¢ek karsiligi Ber-

fo’dan alip Cumali’nin Demircan’a olan borcuna kefil olmasi.
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31. Epizot (01:44:08 dak.) Cumali’nin serbest kaldiktan sonra dondiigii ma-
hallesinde ceki karsiliksiz ¢ikan Demircan’in adamlar tarafindan kursunla-

mas1 ve agir yarali olarak ¢iktig1 otelin terasinda Egkiya’nin yaninda nereye

gittigini bilmediginden korkarak 6liime gitmesi.
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32. Epizot (01:50:07 dak.) Cumali’nin dliimiinden sonra Egkiya’nin buna
sebep olan 6nce Berfo’yu ardindan Demircan’t ve son olarak kaldigi otelde
calisan hayat kadini Sevim’in saticisin1 6ldiirmesi ve Beyoglu'nun bitisik

catilarinda gizlenmeye baglamasi.

TR
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33. Epizot (01:52:07 dak.) Eskiya’nin kisa zaman sonra Cumhuriyet Ote-

li’nin ¢atisinda polis tarafindan kusatilmasi ve polislerden kagmaya devam

etmesi.
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34. Epizot (1:57:28 dak.) Eskiya’nin hapse girmemek igin polisle girdigi
catisma sirasinda, Ceren Ana’nin kendisine kursun degmemesi i¢in verdigi

muskanin diismesi.
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35. Epizot (1:58:50 dak.) Muskanin diismesini bir 6liim isareti goren Eski-
ya’nin havai fisek gosterilerinden birini gorerek yildizlara olan zaafindan
Otiirti biitlin gardin1 indirmesi, patlayan silah seslerinin havai fisek seslerine
karistig1 ortamda Baran’in “Geliyorum eskiyalar!” diyerek dilinde Keje fi-

siltistyla Cumali’ye dedigi gibi korkmadan topraga karigmak iizere ¢atidan

atlayarak yagsamina son vermesi.
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36. Epizot (2:00:39 dak.) Son sakinin de yildiz olup kaymasi.
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4.9. Eskiya Filminin Kesitleri/Ses ve Miizik Unsurlar1

Bu baslik altinda Eskiya filmini olusturan temel 6geler arasindaki iliski-
lerde miizik faktoriiniin filmde nasil yer aldigini incelemeye calisacagiz.
Filmi yapisal yontemle kesitlere ayirirken miizigin filmdeki amacini ortaya
koyarak yani yiizeysel pargalardan derinde yatan anlama, temele ulasmaya
calisacagiz. Bu siniflandirma, kesit islemi filmi ve aktarilmak istenen duy-
guyu en Ust seviyeye ¢ikarmada kullanilan miizigin basit bir sekilde ayrim-
lara yerlestirilmeyip anlamli ve planh bir sekilde yerlestirildigini gorecegiz.
Kesitleme yapilirken kesitteki ana tema, varsa aktarilmak istenen alt temalar
ele alinip kesitte yer alan tiirkii hangi makamda hangi enstriimanla kaginci
dakikada hangi duyguyu aktarmak i¢in kesitte gorev almistir? Sorulari ince-
lenecektir. Bu maddeler etrafinda filmde yer alan ses ve tiirkiilerin islevini
belirlemek amaciyla Eskiya filmini su sekiz kesitte incelemeyi uygun gor-
dik:

1. Eskiya’nin Viransehir Ceza ve Tutuk Evi’nden ¢ikmasi.

2. Eskiya’nin yilar sonra kdyline gitmesi.

3. Eskiya’nin 35 yillik esaretinin aslini Mustafa’dan 6grenmek
i¢in sehre inmesi.

4. Eskiya’nin Berfo’yla Hesaplasmak Icin Istanbul’a Dogru Yo-
la Cikmas1 ve Bindigi Trende Cumali'yle Kargilagmasi.
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5. Eskiya’nin tiim engellemelerine ragmen Cumali’nin kendisini
aldatan Emel ile sevgilisi Sedat'r 6ldiirmesi.

6. Cumali’nin otel odasindaki itiraflarin1 duyan Deli Selim’in
Demircan’a olup biteni anlatmasinin tizerine Eskiya’nin Cumali’nin
tiim borcuna kefil olmasi.

7. Cumali’'nin ¢eki karsiliksiz ¢ikan uyusturucu taciri Demir-
can’in adamlan tarafindan kursuna dizilmesi iizerine Eskiya’nin bu
Oliime sebep olan herkes ile hesaplagmasi.

8. Eskiya’nin hapse girmemek adimna polisle ¢atigmasi ve son

sakinin de yildiz olup kaymasi.

4.9.1. Kesit: Eskiya’nin Viransehir Ceza ve Tutuk Evi’nden Citkmast

Kesitin ana temas1 6zgiirliik, alt temada ise cezaevinden ¢ikan Baran’in
yillardir iginde olan Keje’ye duydugu 6zlem ve bu 6zleme sebep olan he-
saplasma arzusudur. Baran’in cezaevinden c¢ikisi sirasinda duydugumuz

kap1 sesi ve sessizligin sesi kesitte gorev yapmaktadir.

Eskiya Cudi Dagi’na ¢iktiktan sonra Eskiya ve cetesi Mustafa tarafin-
dan jandarmaya ihbar edilmistir. Eskiya ve cetesi tutuklanarak Virangehir
Ceza ve Tutuk Evi’ne sevk edilmis kanlilar1 tarafindan 6ldiiriilmek isten-
migstir. Sakilerin gerek hesaplagmalar gerekse hastaliklardan biri disinda
tamaminin §lmiistiir. O biri de Baran’dir. Eskiya 35 yil aradan sonra Viran-

sehir Ceza ve Tutuk Evi’nden ¢ikmustir.

Filmin ayrimlarindaki sesler ¢alisma konumuz oldugundan Baran’in ce-
zaevinin soguk duvarlarindan ¢ikarken menteseleri yagsiz ve pasli demir
kap1 sesi kulagimizi tirmalar. Kap1 bir yerden bir yere ge¢cmek igin halk
icinde kullanilan bir hacet olarak kullanilmaktadir. Bu kapinin biiytikliigii,
sekli, siislii olusu ve detaylar1 kapinin kullanim amacina gore degismektedir.
Girip ¢ikilacak yerin giizelligine ya da islevine gore kap1 ve ¢ikardigi sesler
farkli farklhidir. Eger kisi essiz bir mekana giriyor ve oradan ¢ikiyorsa kapi
susltl, detaylarla dolu, gorebilene mesaj yikli ve bir o kadar da sessiz bir
sekilde karsilar. Girilen veya ¢ikalan yer toplum tarafindan diglanmais, girip
cikildiginda kisiye giizel bir yasam sunmayacaksa bu defa kapi, kisinin eline

yapisacak kadar soguk, detaysiz, derme c¢atma, pasli ve bir o kadar
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gicirtilidir. 1. Kesitte, filmin 00:00:41 saniyesinde duydugumuz kapi sesi
Baran’in ¢ektigi 35 yilin ve iceride kalanlarin ¢ekecegi onlarca yilin acili ve
cileli sesidir. Ses unsurlar1 ayrimdaki goriintiiyii yorumlayici etkide bu ay-
rimda da karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim bu ayrim cekilen istiraplara gos-
terge olarak cezaevinin pash kapisinin sesi ile desteklenmistir. Yaglanmas,
rengarenk, detayli ve sessiz bir kap1 ayn1 duygu yogunlugunu bize veremez-
di.

Filmde kapi, kus, yaprak gibi bir¢ok dogal ve tren sesinin dogalligina

karisan yapma sesler duyulmaktadir.

Ses efektleri kendi icinde dogal ses efektleri ve dogal olmayan ses efektleri
olmak tizere iki gruba ayrilir. Dogal ses efektleri, bir kapinin acilip kapan-
ma sesi, bir ayak sesi, gok giiriiltiisii, yagmur ses, hayvan ulumasi vb. sesler
dogal ses efektleri olarak tanimlanirlar. Bunlar dogada hangi kosullar altin-
da ortaya ¢ikmigsa filmde de ayni1 kosullar altinda ortaya ¢ikmus olarak yer
alirlar ve uzamin/mekénin ambiyansinin yaratilmasinda énemli rol oynar-

lar.212

Bu kesitte duyulan kap1 sesi de film i¢inde duygusal bir anlam yiiklendigini
diisiindiiglimiiz dogal ses olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kap1 gicirtist ile
film seridi gibi géz dniinden gegen 35 yilin acist bir kez daha Baran’in, izle-
yenlerin duygusal yogunlugunu artirmis ve Baran, o derin acinin etkisiyle
kapinin siddetli gicirtisina karsilik sessizligiyle cihana siirlar belirsiz bir

sus vermistir ve bu amag¢ dogrultusunda kesitteki yerini almstir.

Baran Viransehir Ceza ve Tutuk Evi’nin kapisindan iistiinde haki yesil
uzun ceket, basinda pusi, ince kazagmnin iistiine beline sarilmis kabzimal
tarzi kemer, elinde igerisinde birkag parca elbise ve dagdaki giinlerinden
kalma diirbiiniin bulundugu kii¢iik deri bavul, aklinda ise tiim ¢abalara rag-
men diger eskiyalar gibi 6lmeyen onun i¢in yasadig tek isim Keje ile ¢ikar.
Eski bir adamin yeni ve farkli diinyaya vermis oldugu bir nefes miktar1 ka-
dar duraklar. O 6zgiir teneffiis bedene agirlik verir. Hiiziin, zafer, ihanet, en

Oonemlisi de hesaplagmanin duraklamasidir. Ayrimda sessizlik hakimdir.

212 Nijat Oz6n, Sinema Sanatina Giris, Istanbul:Agora Yaymlari, 2008, s. 149.
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Nice olaylara gebe sessizlik, nice ¢igliklara gebe sessizlik, nice feryatlara,
yakilacak gazellere, haykiriglara gebe sessizlik. Sessizlik de bir miiziktir
aslinda. Notasiz, enstriimansiz, sessiz... Sessizligin sesi ya huzur verir ya da

madalyonun diger yiizii felaketlere habercidir.

Turkdler icra edilirken belli yerlerde durak verilir. Her notanin degeri
oldugu gibi “Es” teriminin de bir degeri yani susma miktar1 vardir. Sustan
sonra miizige girilip devam edilecek an ¢ok miihimdir. Es ile hemen ardin-
dan gelen notanin arasi ¢ok iyi ayarlanip organize bir sekilde tiim enstrii-
manlarin ayni anda girig yapmas1 gerekmektedir. Aksi takdirde bos bir alan-
da atilmis ses misali dalga dalga sesler icra sirasinda birbirine karisarak bii-
yiir ve kotii bir eser ortaya ¢ikar. Bunun yaninda beklemenin miktarina gore
sonraki notalarin ve icranin akibeti belli olur. Kapinin ac1 gicirtisindan sonra
duydugumuz bu sessizligin sesinin duyurulmasinin amaci Eskiya’nin bun-
dan sonra olacaklara verdigi bir Es, bir Durgu(puandorg)’tur. Eskiya’nin
verdigi es Es’in miktar1 ve Durgu ise uzundur. Gelecek kesitlerin 6nemi ve

heyecani bu Sus ve Durgu’dan hissedilmektedir.

4.9.2. Kesit: Eskiya’nin Yilar Sonra Koyiine Gitmesi

Kesitin ana temasi sevgiliye 6zlem, silaya hasret, alt temalarise kdyde
gordiiklerine hayret, Firat’a sitemdir. Kesitte ses unsuru olarak *“Zalimsin
Firat” isimli barak havasi, “Firat” tiirkiisii ve Ceren Ana’nin sesi gorev
yapmaktadir. Barak havasinda enstriimansiz, dogal ortaminda insan sesi,
“Frrat” tiirkiisiinde kopuz ve perdesiz gitar enstriimanlarinin introsunun ar-
dindan Erkan Ogur’un sesi ayrimda kendisini duyurur. Son olarak, Ceren
Ana’nin enstriimansiz, yalnizca tok kadin sesi duyulan enstrimanlar ve ses-

ler olarak kesitteki ayrimlarda gérev almaktadir.

Ayrimda yer alan kiiltiirel unsurlar izleyicisinde yonetmenin dahi ver-
meyi diisiinmedigi ¢ok degisik anlamlar1 beraberinde getirebilir, goriintiiyl
ve filmde sunulan tiim ayrintilar1 gegerek farkli yorumlar olugmasini sagla-
yabilir.

Yonetmenler gelenekten yararlansalar da (gelenekten yararlanmalar1 gere-

kir kuskusuz) gelenegi asabilir, ¢ok degisik anlatimlar yaratabilirler. Y-

netmen parcaiistii birimleri kiiltiirel kodlara dayanmadan, diledigince kulla-
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nabilir ama bu kez anlami filmin baglamindan Otiirii olugsmak zorunda.

Yoksa izleyici kodu agimlayamaz.?*3

Filmdeki herhangi bir ayrimda kiiltiriimiize ait muzik turlerinden bozlak,
barak ya da hoyratla ayrim gegisleri ya da destekleri saglandiginda izleyici
yabancilasma yasamayacaktir fakat duygusal yogunlugu artirma isleviyle
Mozart’in herhangi bir duygusal senfonisi icra edilerek kesitteki ayrima
gecis saglanmis olsa ayni1 duygusal hazirlik Mozart senfonisiyle verilemeye-
cek ve izleyici yabancilasma yasayacaktir. Kiiltiirel 6geler ve kullanim alan-
lar1 bu agidan onemlidir. i¢ Anadolu bélgesi halk ozanlarindan Cekig
Ali’nin bir bozlagi, Mozart’in senfonisine gore sevda konulu ayrimda duy-
gusal yogunlugu hissettirmede daha etkili olacaktir. Yine Eskiya filmindeki
bir¢cok ayrimda “Firat” tiirkiisli vardir. “The water of the Firat” diye basla-

yan bir ezgi “Firat” tlirkiisiiyle ayn1 duygusal etkiyi yaratmayacaktir.

Kesitteki ve filmdeki tiirkiilere bakildiginda hemen hemen ayni cog-
rafya (Mezopotamya) igerisinden dogup dillenmis tiirkiilerdir. Tiirkiileri
seslendiren icracilar da Yavuz Turgul gibi o cografyanin 6ziinden gelmis,
Dogu’nun kiiltiiriinii ve duyus tarzin1 yansitan kisiliklerdir. Kesitteki ve
filmdeki enstriimanlar da bahsettigimiz cografyaya ve gelenege uygundur.
Saksafonun yerine kaval tercih edilmistir. Mandolin degil kopuz ¢alinmis-
tir. Davul yerine bir trampet yoktur. Def yerine bir bateri yer almamustir.
Bu se¢imler belli bir duyusun sonucudur. O duygu ve duyus, seslerle ve

kullandig1 enstriimanlarla 6zdestir.

Film baslayinca miziklerin etkisiyle biz de filmdeki kesitleri birlestir-
meye bagliyoruz. Ayirt edici 6zellik olarak duydugumuz tiirkiiler filmin
cografyasindan, hangi kiiltiirden beslendiginden ipuglar1 vererek bizi yeni
ayrimlara hazirliyor. Dogu’da gecen film, Dogu tiirkiileri, Dogu Kkiiltiiriiyle
yetismis icracilar, Dogu enstriimanlari, Dogu makam ve usulleri... Bu un-
surlarin bizde birlesimini saglayan énemli baglayic1 6ge filmdeki turkiler-
dir. Geldikleri ve beslendikleri cografya toplumlarin yapisini ¢éziimleme-

mize yardimci olmaktadir.

213 Bijker, Sinemada, s. 172.
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Bulunulan cografya ve kimlik biz insanlarin duyus tarzlarini ve bek-
lentilerini de o yonde sekillendirmektedir. Adet, gelenek ve goreneklerin
de etkisiyle yasayisindaki farklilagma, miiziklerindeki farklilasmay1 ve

dolayisiyla duyuslarindaki farklilig1 da ortaya ¢ikarmaktadir.

Yiizy1l kadar 6nce, Dogu ulkelerinden Avrupa’ya gelen ¢ok unli bir mu-
zisyen J. T. Titon bir konsere davet edilmisti. Ev sahipleri ilk kez Bat1 mi-
zigi konseri dinleyen Dogulu miizisyene, konseri begenip begenmedigini
sordular. Dogulu miizisyen ise konserin ilk boliimiiniin ¢ok hosuna gittigini
belirtti. Dogulu miizisyenin ilk bollimden kastettigi konserden dnce enst-
rimanlarin akort edildigi hazirlik boliimii idi. Batililar i¢in miizik bile sa-
yilmayan ve hatta rahatsizlik uyandiran bu akort sesleri Dogulu muzisyen

icin konserdeki tiim &teki parcalardan daha gtizel bir mizikti.?

Ornekleri daha da artirabiliriz. Keman diinyada genellikle opera, bale
gibi dev orkestralarin vazgeg¢ilmez enstriimanidir. Bu salon enstriimanini
Ic Anadolu bélgemizdeki abdallar kendi duyusuna gére sekillendirmis
kirik havalarimi diinya operalarinin enstriimani1 olan kemani kendi ciliz
tarlasinda, bozkirda seslendirmistir. Abdal duyusuna, gelenegine gore
keman bu ¢ergevede sekillenmistir. Akort yapilar1 da yine kendi duyusla-
rina gore degiskenlik gostermektedir. Yine Erkan Ogur havaalaninda
baglamasini diisiirdiigiinde herkes ¢ok iiziilmiistiir. Fakat iistad baglama-
sin1 ¢ikarip teline vurdugunda “Evet tam istedigim, aradigim ses!” diye-
rek tebessiim etmistir. Sonug¢ olarak her kiiltiirlin, icracinin, farkli bir
duyus arayanin algisindaki secicilik farkli farklidir. Bu farklilasmanin
olusumda kiiltiir ve cografya biiyiik etkendir.

Baran, hicbir teknolojinin bulamayacagi Anadolu insanin yanik sesin-
den ¢ikan uzun havalar esliginde kdyiine giden otobiise biner. Keje’den ayi-
ranlarla ylizlesmek bir kenara dursun Keje’ye kavusma hasretinden olsa
gerek sehirde uykusuz gecen bir gecenin ardindan Eskiya, yiiregi ayaklarin-
dan bir adim 6nde kdyiiniin yolunu tutar. Ayrimda asfaltsiz, ciliz, kurumus
toprak koy yolu vardir. En az Eskiya kadar eski, terkedilmis ve semtine ug-
ranmamig bir yoldur. 2. Kesitte, filmin 00:01:17. dakikasinda derinlerden

bir ses gelir. Acikli bir barak havasidir. Agittir adeta. Bozlak gibi hayata

214 Ozaslan, “Etnomiizikoloji”, s. 1.
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atilmig bir feryattir. “Barak havalari, bolgede yiiksek hava da denilen uzun
havalar oldukga tiz seslerden baslayarak pes seslere dogru bir seyir izlemek-
te; aglamakli, isyankar ve sitem dolu bir tavirla sdylenmektedir.”?'® Kesitte-
ki barak yerine Fransizca bir beste bu duygusal havay1 saglamada, Tiirkce
Konya tavri bir tiirkii ayni aciy, yiirek buruklugunu yasatmada yetersiz ka-
labilir. Bununla birlikte kisilerin sesleri onlarin karakterleri, yasam tarzi,
toplumsal sinifi hakkinda da az ¢ok bilgi vericidir. Kisinin sozciik dagarcigi,
sozctukleri kullandig1 agiz yapisi, bilgisi ve deneyimi onun ses tonundan,
sOzciiklere yaptig1r vurgu, tonlamalardan ve duraklardan anlasilabilir. Kisi-
nin yumusak sesi, tiz veya sert, pes sesi onlarin karakterleri ve yasam tarzla-
r1 ve sartlar1 hakkinda bilgi sahibi olmamiz1 saglar diyebiliriz. “Zalimsin
Firat” tlrkist, Dogu agziyla vurgu ve tonlamasiyla Dogu kiiltiiriinii hissetti-
ren yore insaninin yaganmishigini ve yasadiklarini ayrima kadar getirebilen

bir eserdir.

“Zalimsin Firat” isimli barak havasi bizi bir ayrima, bir duyguya hazir-

lar nitelikte diisiiniilerek verilmis ve se¢ilmistir.

Miizik sahneler arasi gecise baslica yardimci olan etkenlerden bir digeridir.
Gegisler, bir sahneden, gelecek sahneye kadar sahnelerin siirekliligini sag-
layan ayn1 miizikle, gelecek sahnenin 6ncesinde devam eden (ruh durumu-

nu, atmosferi, yeri, sahneyi kuran) miizik tarafindan saglanabilir.?®

Kesitteki barak, sular altinda kalmis koylin acisina Baran’i ve izleyenleri
hazirlar nitelikte duygusal yogunlugu artirmak amaciyla yer almistir. Enst-
riimansiz, yalnizca bir insan sesi ayrimi destekler nitelikte verilmis. Perkiis-
yon, telli ve {iflemeli sazlardan higbiri ayrimda barak okuyan kisiye eslik
etmemektedir. Filmin geneline hakim olan yalinlik, bu kesitte de ayn1 yalin-
ligin1 korumaktadir. Tiirkiiniin kullaniminda kurgulanan bir gercegin, veril-
mek istenen diisiince ve duygusalligin en iist seviyeye ¢ikarilmasi amaglan-
maktadir. Bu kesitte de barak havasi sular altinda kalmis kdyilin duygusal

yogunlugunu artirict islevde ayrimdaki igerikle tutarlt bir sekilde yer almak-

215 Ozbas, Gaziantep, s. 21.
216 K afal1, Televizyon, s. 101.
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tadir. Barak havasi bu agidan iki ayrim arasinda da duygusal zemini hazir-

lama agisindan koprii islevi géormektedir.

Kesitler birbirini destekler bi¢cimlerde ayirilarak miizigin olmazsa olmaz
etkisiyle birbirine baglanmaktadir. Segilen cografya, materyaller ve onu en
cok etkileyecek miizik 6zenle, bilingli olarak segilir ve kesitler baglanir.
Yemyesil agaclar arasinda uzanan, bakimli, seritlere ayrilmis, uyar levha ve
lambalarinin hatta trafik polislerinin bulundugu yoldan giden son model bir
araba, icerisindeki cd calardan calan Beethoven, Keje’sine giden Baran’i
etkileyemezdi. Bu yiizden eskimis bir Eskiya ile eskimis bir yol, eski bir
arag, eski, kokli bir kiiltiir 6gesi olan tiirkii ile desteklenip duygusal yogun-

lugumuzu artirarak yeni bir ayrimin aci tadini yiiregimize haber verir.

“Zalimsin Firat” isimli barak havasiyla gecis yapilan 2. Kesitteki diger
ayrim, filmin 00:04:16. dakikasinda Baran’in sular altinda kalan koyiinii
gormesiyle baglar. Eskiya, Safa Merve tepeleri arasinda oglu i¢in bir yudum
su arayan Hacer gibi Keje’sini arar fakat sular altinda kalmis evleri goriince
umudunu yitirir, gonli daralir. Yillar yili hasretiyle yandigi sevdigi nerede-
dir? Keje’li kdyii nerededir? Ayrimda bu mesajlar yer alirken duygusal yo-
gunlugu {ist seviyelere ¢ikaran Erkan Ogur’un ¢alip sOyleyerek icra ettigi,
filmin basroldeki “Firat” tiirkiisii ayrimda duyulur. Goriintiiniin tiirkiiden
bagimsiz olamayacagi, goriintiiniin duyguyu aktarmadaki asil unsur olarak
secilmis olan tlirkliyli desteklemesi gerektigi i¢in “Firat” tiirkiisii Yavuz

Turgul tarafindan bilingli se¢ilmistir.

Koye geldiginde bir felaketle karsilasacak olan Eskiya ve seyirci, duy-
gularin daha yogun hissettirilmesi isleviyle“Firat” tlrkidstndn introsu ile
ayrima hazirlanir. Ayrima intro ile baglanmasinin amacinin duygusal yogun-
lugu yavas yavag artirip sok etkisi yaratmamak oldugunu diislinliyoruz.
“Gorilintliniin yavas yavas kararip yavas yavas agildigi kararma ve aydin-
lanma teknikleri”?!’ gibi ayrimdaki tiirkiiniin de duygusal ses yogunlugunun
yavas yavas belirginlestirdigini goriiyoruz. Ciinkii Eskiya asil soku koyiin
sular altinda kaldigin1 gordiigii an yasar ve o an “Firat” tlirkiisii ayrima bir

agit misali girer, ama¢ dogrultusunda da Erkan Ogur’un sesi Egkiya’nin

217 Bijker, Sinemada, s. 188.
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yiirek sizisini izleyenlere duyurur. Kesitteki tiirkii, insanin duygusal siste-
minde yogun degisiklikler meydana getirmektedir. Sinema da bu kesitte
oldugu gibi miizigi ayrimlara uyarlayarak miizigin goriintiiyle aktarmakta
yetersiz kaldigi duygular seyircisine ulagtirmadaki islevinden yararlanmis-
tir. “Firat” tiirkiisii bu kesitte dncii olarak gorevlendirilmistir. Izleyenleri
etkilemesinin yaninda olay1 aciklar, yorumlar bi¢imde duyulmakta ve islev

gobrmektedir.

Erkan Ogur’un tiz bir sese sahip olmasindan 6tiirii sesinin renginde ade-
ta bir agit vardir. Baran’in yillar yili hasretiyle yandig1 yari, tiim hatiralar
sular altinda kalmistir. Anlam veremedigi duruma anlamsiz kosusturmalar,
sebepsiz bakislar eslik etmektedir. Bu duygu da dogal olarak sesi agit misali
suya minnet, felege sitem Erkan Ogur’un sesinden cihana yiikselir. Konuyla
baglantili olarak 6rnek verecek olursak, gd¢ eden bir halkin konu alindigi
eserlerde Muharrem Ertas’in havaya atilan ¢i8lik olarak nitelendirdigi o tiz
sesinden duyulan “Aman gog eyledi de Avsar elleri” bozlag: yine ayrimdaki
duygusal yogunlugu artirabilecek icralardan biri olarak islevine uygun ola-
cagim diisiinmekteyiz. Yine Asik Reyhani Erzurum’dan goc ederken Palan-
doken Dagi’n1 ardina alip “Oz canimdan ¢ok sevdigim Erzurum/ Pilimi pir-
tim1 topladim gidirem.” sozlerini icra ederken ince tiz sesiyle Palandoken’i
ardina almis go¢ eden bizmisiz misali yiireklere duyguyu, go¢ hadisesini
isletir. Muharrem Ertas’ta da Asik Yasar Reyhani’de de kullanilan tekenst-
riman kendileri gibi yanik, tiz sesli baglamadir. Kullanilan bagka enstriiman
yoktur. Miizigin gelismesiyle, Bat1 ve diger diinya miiziklerinin etkisiyle-
bizdeki duyus ve enstriimanlarda gesitlilik gézlenmeye baslandi. Dem ola-
rak basgitarin verildigine artik sahit olabiliyoruz. Neset Ertas sadece vurma-
It calgilar dedigimiz perkiisyon takimi ve baglamasiyla tiirkiilerini icra
ederdi. Bunun digindaki sazlari duyguyu olumsuz ya da eksik aktaracagina
kanaat ettigi i¢in kullanmazdi. Bu agidan kesitteki ayrimlarinseyrine gore
icracinin, icracinin enstriimaninin, tavrinin, ses renginin ve icra ettigi tiirkii-

nln secilmesi istenen duygunun seyirciyeulastirilmasi agisindan énemlidir.

Muzikteki makam ve tavir unsurlar da cografyaya gore sekillenmekte-

dir. Kiiltiirlerin duyus tarzlar1 onlarin miizikteki ezgi ¢esitliligini belirlemek-
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tedir. 2. Kesitte islev goren “Firat” tlrkusl Hicaz makaminda bir tiirkiidiir.
THM’de Garip ayagma denk gelir ki adindan da anlasilacag: iizere garip,
acikli, yiirek sizlatan, aksak bir havasi vardir. Bu agidan secilen icraci, tur-
kiiniin tavr1 vekullanilan enstriimanlar garip, sade ve naif bir havada ayrim-
daki yerini almistir diyebiliriz. O i¢ yanginini, havayr bozmayan naif enst-
riimanlara bagvurulmustur. Darbuka, zilli def hatta def gibi ritim unsurlari
enstriman olarak tercih edilmemistir. Klavyenin dem tuttugu kesitte telli
sazlardan perdesiz gitarin yumusak sesi gorevli enstriiman olarak tercih
edilmistir. Tirkiiniin yoresi, kokeni geregi makam ve enstriiman sekli belli
bir dairede toplanmakta ve icrasi o yoreye has 6zellikleri temsil etmektedir.
Bulunulan cografya, olusan kiiltiir etnomiizikolojinin de inceledigi baglam-
da yorenin kiiltiiriinden, geleneginden ortaya ¢ikan miizik unsurunu, icra

edilis bi¢imini ve kullanilan enstiimanlar1 kendisine gore sekillendirmistir.
Firat tlrkdsundin sozleri su sekildedir:

Su Firat’in suyu akar serindir oy oy.
Olem 6lem derdo 6lem akar serindir oy.
Yarimi gotiirdii anam kanlh zalimdir.
Olem 6lem kanli zalimdir nasil giilem oy.
Daha giin gérmemis taze gelindir oy oy.
Olem 6lem derdo 6lem taze gelindir oy.
Sdyletmeyin beni anam yaram derindir.

Olem 6lem yaram derindir nasil giilem oy.

Komirhan koprisu Harput’a bakar oy oy.
Olem 6lem derdo 6lem harput'a bakar oy.
Kor olasi zalim Firat ocaklar yikar.

Olem 6lem ocaklar yikar nasil giilem oy.

Ahbaplarin gelmis agitlar yakar oy oy.
Olem 6lem derdo 6lem agitlar yakar oy.
Soyletmeyin beni anam yaram derindir.

Olem 6lem yaram derindir nasil giilem oy.
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Eskiya’nin hikayesini kesitleme oncesinde vermistik. “Firat” turkusi-
nin sozlerine bakildiginda ydre, olayin cereyan ettigi cografya ve yasanilan
duygu Eskiya’nin kesitte yasadigi olayla benzerlik géstermektedir. Tiirkiide
hikaye edilen ayrilik, 6liim Egkiya filminin de ana temalaridir. Firat nehrinin
koyi yok etmesiyle Eskiya’nin gegmisi de yok olmustur. Dolayisiyla Eski-
ya’daki benzer konu ve temalar nedeniyle ayrimda “Firat” tlirkiisii kullanil-

masi son derece isabetli olmustur.

Eskiya sular altinda kalmis kdyiinli goriip sasirinca onun bu saskinligini
gidermek icin kesite filmin 00:04:33. dakikasinda koyiin tek sakini Ceren
ana gelir. Koylin eski diizeninin kalmadigini, kdotiilerin galip geldigini soy-
lerken tiirkii yine “Firat”tir. Onu destekleyen ayrimin goriintiistinde kdytin
yikilmisligi, sular altinda kalmasi eski bir kadinla verilmistir. Film genelin-
de oldugu gibi eskimis karakterler, eskimis cografya, solgun ayrimlar vb.
unsurlar yine eski ve kokli miiziklerle anlamlandirilmaktadir. Kiiltiiriin,
duygunun olusumunda ve aktariminda 6nem arz ettiginin bir kez daha Ceren
Ana’nin agiz 6zellikleriyle, tarih kokan, yore ve kiiltiir 6zellikleriyle 6zdes-
lesmis elbisesiyle de gormekteyiz. Ses tonu dahi belli bir kiiltiiriin temsilci-
sidir. Kendisine 6zgili agiz yapisi, vurgu, tonlama ve duraklamalar1 vardir.
Bununla birlikte toplumsal siniflarla, kimliklerle ses tiirleri arasinda bir bag
oldugunu sdyleyebiliriz. Bu agidan Ceren Ana’nin sesi klasik kadin sesle-
rinden ¢ok farklidir. Tok, bas sesler genel itibariyle kadin ses karakteri ara-
sinda degildir. “Kadin sesleri soprano, mezzosoprano ve alto olmak {izere
3’e ayrilir ve genel itibariyle ses rengi olarak ince karakterlidir.”?*® Kadn-
larda ender rastlanan Ceren Ana’nin bu ses tonu eskimisligi de isaret etmek-
tedir. Goruntudeki tim etkenler Ceren Ana’nin sesine zemin olusturmakta-
dir. Bu kiiltiir unsurlar1 da nitekim diger bir kiiltiir unsuru olan tiirkiileri des-
tekler bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Ceren Ana zeminde kisik bir sesle
karsimiza ¢ikar. Buna karsin gelecegi de sezmektedir. Kendinden emin du-
rusuyla agir baghligi, dini bir motif olarak karsimiza ¢ikan Eskiya’ya taka-
cagl muskasi, Ceren Ana’yr se¢kin ve farkli kilan 6zelliklerdendir. Fakat

tiim uyarilara ragmen dinlenmemistir. Cilinkii Dogu’daki cinsiyet ayrimcili-

218 {]dan, Bona, s. 1.
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g1, kadinin esya gibi satilmasi, cografyaya dayali sikintilar inceledigimiz
filmde elestirilen toplumsal sorunlar olarak karsimiza ¢ikar. Kadinlar ikinci
planda kalmis. Ceren Ana’lar dinlenmemis, sOyledikleri anlagilmamis, Ke-

je’ler hep susmak zorunda kalmustir.

“Gitme! Gidersen seni de vururlar.” Demenin 6ngérili hali ve tum seg-
kin 6zellikleri Ceren Ana’nin tok sesine zemin olan 6zellikler olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Eskiya’nin gectigi cografyanin sert olusu, iklim, dil ve
kaltur gibi etkenler ses tonunun farklilasmasinda etkilidirler. Gelenegi, kiil-
tiirel degerleri yasatan, aktaran ve etkilesime gegiren bireydir. Bu etkilesim
sonucu cografya, kimlik, kiiltiir ve ses renginde farklilagmalar meydana
gelmektedir diyebiliriz. Film Dogu’da gectiginden tipler de bahsettigimiz

kadin tipi ve ses tonuyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Hem solist hem de gorevdeki asil enstriiman dem sayesinde asil nota da-
iresinden ayrilmaz. Detone olma olasiligi da dem sayesinde azalir, ¢ok farkli
bir hava vererek tiirkiiye renk katar. Dem genellikle ¢cok agir nlianslara sa-
hip, metronomu ¢ok yavas eserlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Dem tutulan
eser ¢ok igli, icras1 zor ve duygusu bir o kadar yogundur. Yoreye gore de
dem verilen enstriiman degisiklik gdstermektedir. Ege’de sipsi, kabak ke-
mane; Karadeniz’de tulum, kemence; i¢ Anadolu’da genellikle meydan saz-
larindan biri olan biiyiik ses ve hacme sahip, genis tekneli, tok sesli baglama
divan baglama, kaval, ney, mey, kabak kemane bozlak alt1 demi olarak yer
alirken Dogu’nun uzun havalarinda mey, baglama, hoyrat havalarinda klar-
net, ud; Giiney Dogu barak havalarinda baglama, gazellerde ise climbiis,
sazbiis, klarnet, keman, kanun gibi enstriimanlar demde gérev yapan sazlar-
dir. Bunun yaninda deme yardimci, kismi dem ya da renk olarak belli yer-
lerde kendisini gosterip kaybolan; kip, telli riizgar sesi aleti, kestane kabu-
gundan yapilma perkiisyon gorevlisi, kum topu, def, davul gibi enstriimanlar
da vardir. Bu enstriimanlar duygunun en yogun oldugu yerde kendisini gos-
terip deme destek olur ve kaybolurlar. Ornegin baglama ile dem verilirken
davul en duygusal zamanda duygunun birkag¢ tokmak sesi ile yiirege isletil-
mesinde kullanilir. Ardindan riizgar sesi gelir, kestane kabuklarmin sesi

sonrasinda kiip sesi duyulur ve hepsi yerini deme birakir. Bati’nin miizigi-
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mize etkisinin oldugu genel geger bir yargidir. Bu agidan Bat1 enstriimanla-
rindan viyola, viyolonsel, basgitar ve yan fliit gibi enstriimanlar1 da dem

olarak gérmekteyiz.

Sonug olarak, Ceren Ana’nin tok ve bas sesine de “Firat” tlrkisu dem
olmustur. Duygusal yogunlugu fazla olan bir ayrimda Ceren Ana tok, bas
sesini agir agir Baran’a duyurmaktadir. “Firat” tiirkiisti kimlik, cografya ve
kiiltlir agisindan Baran ve Ceren Ana ile uyumlu bir sekilde yonetmen tara-
findan seyircilerine sunulmustur. Ceren Ana’ya gore kotiiliige giden Baran,
kendisine yapilanlarin hesabini sormak i¢in Ceren Ana’nin muskasinin da
inanciyla buruk bir goniille Mustafa’y1 bulmak iizere yola koyulur. Artik

yeni bir kesit Kazanci Bedih’e zemin olma hazirligindadir.

) 4.9.3. KﬁSit: Eskiya’min 35 Yillik Esaretinin Ashimi Mustafa’dan Ogrenmek
I¢in Sehre Inmesi

Kesitin ana temasi hesaplasma, alt temalar ise ihanete kars1 hayret, asil
hesaplagma istegi ve sevgiliyi bulma arzusudur. Nice Bu Hasret-i Dildar Ile
Giryan Olayim gazeli, Urfa’nin Etrafi tiirkiisii ve Mustafa’nin tren sesine
karigsan haykiris1 ses unsuru olarak bu kesitte gorev yapmaktadir. Nice Bu
Hasret-i Dildar ile Giryan Olayim gazelinde nefesli sazlardan kaval, telli
sazlardan baglama, kanun ve climbiis; Urfa’nin Etrafi tiirkiisinde yaprak
seslerinin dahi duyuldugu dogal ortaminda telli sazlardan baglama, kaval,
climbiis, kanun, nefesli sazlardan kaval ve vurmali sazlardan darbuka; son
olarak Mustafa’nin ¢i1gligina eslik eden klavye sesi duyulan enstriimanlar ve

sesler olarak kesitteki ayrimlarda gorev almaktadr.

Kesit filmin 00:07:14. dakikasinda Kazanci Bedih’in icra ettigi “Nice
Bu Hasret-i Dildar Ile Giryan Olayim” gazeline acis yapan kaval saziyla
baslamaktadir. Kaval THM’de genel itibariyle Dogu Anadolu tirkulerinde
gorev alan bir enstriimandir. Uzun hava, barak havasi, gazel ve kirik hava-
larda sik¢a gorev alan bir enstriimandir. Gazeller bu ayrimda da duyuldugu
gibi herhangi bir metronoma, kaliba girmis eser degildir. Belli bir diizen
dahinde icra edilse de aksak, icraciya bagl olarak degisik yapida seslendiri-
lebilecek eserlerdir. Kavalin yanik sesi bu ayrimda gazelhanlardan Kazanci

Bedih’e gazel acgis1 yapar. Tiirkiiyii icra eden kisi ve eser yine yonetmenin
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diger eser ve icracilarinda oldugu gibi ortak amag¢ dogrultusunda ayni1 biling-
le secilmistir. icrac1 tiim orkestrayr kullanabilecekken iiflemelileri, vurmali-
lar, tellileri ya da sadece dogal ortaminda kendi sesini segerler. Sinemada
da kimi kez siyah beyaz, renkten ¢ok daha etkili olabilir. Yonetmen de kimi
zaman yuksek sesli kimi zaman naif bahar esintisi misali ezgiler seger. Ni-
tekim bu durum ayrimin gidisati, olaylarin seyrine baghdir. Eskiya’nin esa-
retine ve hasretine sebep olanlarin sorgulandigi ayrimda duygusal yogunlu-

gun smiriin olmadigr metronomsuz gazelle hissettirilmektedir.

Kazanci Bedih de Erkan Ogur misali segkin ve farkli tarzda, yeni zaman
icerisinde eski, kendisine has duyuslar1 olan sanatgidir. Yiizlerce mahalli
bantta gazel, maya ve tiirkii okumus, miizik meclislerinde bir¢ok sairin ga-
zelini kendi tavrina gore cesitli makamlarda icra etmistir. Makamlar1 ve
makamlarindaki bir makamdan bir bagka makama ge¢me olarak adlandirilan
geckileri ¢ok iyi bilmektedir. Okuryazar olmadig1 i¢in Onceleri gazelleri
dinleme yoluyla ezberleyen ama uzun gazelleri bu sekilde 6grenmek zor
oldugu i¢in gece mektebine giden Bedih okumayir 6grenmistir, meramini
anlatabilecek kadar da yazabilmektedir. Sesi pes ve kendine has guzellikte-
dir, bu nedenle gazelleri ve mayalarin1 dinleyen sesinin farkliligindan &tiirii
sesinin tonunu, rengini, duygusunu, havasini ve okuma tarzini unutamaz.
Kendisine has 6zellikler tasiyan Kazanci Bedih, bazen sanat miiziginden bir
sarkiy1 kendi iislubunda, degisik bir yorumla uzun hava gibi okumaktadir.
Buna ornek olarak “Kara Gozlim Efkarlanma Giil Gayri” adli rast maka-
mindaki sarkiy1 gosterebiliriz. Bu sarkiyr bagka makamda uzun hava olarak

bircok meclislerde okumus ve dinleyenlerin begenisini kazanmustir.

Bircok sair ve padisahin gazelini kendine has tavriyla okuyan kiiltiir ta-
styicist Kazanci Bedih bu kesitteki gazelin icracisidir. Eser daha once isle-
digimiz kimlik, cografya, duyussal faktorler ve cografya olarak eser icraci-

styla, eserin gectigi ayrim ve eserin geneliyle ilintilidir.

Erkan Ogur gibi Kazanci Bedih de farkli duyuslar pesindedir. Makam-
dan makama geckiler kullanir. Kesfedilmemis, duyulmamis duygulari ara-

makta ve duyurmaktadir.

Nice bu hasreti dildar olayim gazelinin sozleri su sekildedir:
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Nice bu hasret-i dildar ile giryan olayim.
Yanayim ates-i agkin ile biiryan olayim.
Gormedim gal yizinG ah-u figan etmedeyim.
Kapladi bu nar-1 firkat hiisn-G gam al u demi.
Korkarim hasre kadar boylece suzan olayim.
Sevdigim rahmet et yeter incitme artik kalbimi.
Ger dilersen Ys0f-asa bend-i zindan olayim.
Latfi’yim balbdl gibi giilsende feryad eyledim.
Vuslat-1 yar ile ancak sad-u handan olayim.

LUTFI%®

219 Tezimizin konusu olan Eskiya filminde gegen Gazelhan Kazanci Bedih’in seslendirdigi
gazelin yazar1 Liitfi’yi kisaca tanimak filmin ¢éziimlenmesinde faydali olacagini diisiindii-
giimiizden kisa bir bilgilendirmede fayda gordiik. Bu gazel “Mirine Hoca” lakapli Sanlur-
fali Hafiz Sair Mehmet Liitfi Okumus tarafindan yazilmigtir. 20 y1l Sanlurfa Tuzeken Ca-
mii’nde fahri imamlik ve daha sonra da Merkez Vaizligi yapan Mirine Hoca, halk arasinda,
kimseden ¢ekinmeden dogru bildigini sdyleyen cesur, s6zii 6zii bir ve giildiiriirken diistin-
diren niikteli sézler sdyleyen biri olarak taninir. Sanlurfa’da 1887-1964 yillari arasinda
yasamistir. Divan tarzinda siirler yazmis ve siirlerinde “Liitfii” mahlasi kullanmistir.
Yukarida sozleri yer alan bu gazel, Sanliurfali Gazelhan Kazanci Bedih (Yoluk) tarafindan

okunduktan sonra biitiin yurt ¢apinda taninmistir.

Tevhit, naat, ask, rintlik ve hikemi tarzda siirler yazan sairimiz Divan siirinin etkisin-
den kurtulamamig, Tanzimat’la baglayan konulardaki yenilesme hareketlerinin etkisinde
kalmamigtir. Konu bakimindan siirleri tasnif ettigimizde 1 tevhit, 4 naat, 1 Naks-1 bendi
tarikat1 seyhine methiye, 41 tasavvufi mazmunla yazilmis ask, sarap hikemi tarzda siirler

karsimiza ¢ikar.

Sairimizin dili klasik kiiltiire agina olan herkesin rahatlikla anlatabilecegi yumusakliga
sahiptir. Klasik siirimizdeki tiim sairler gibi bir takim mazmunlar1 ustalikla tekrar yoluna
gitmistir. Bu da onun klasik siiri iyi bildigini gostermektedir. Son devirde yetisen ve yir-
minci asrin ikinei yarsina kadar eski tarz siiri devam ettirmesi bakimindan Liitfi dikkatle
deger ve lizerinde durulmasi gereken bir sairdir. Okumus, Mehmet Emin, Okumus, Mehmet

Litfi, Sabri, Kiirk¢tioglu, Edessa Dergisi, (2000), Sanl Urfa.
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Daha once de belirttigimiz gibi filmimizde eski iistatlar, eski ve farkli
duyusa sahip sanatkarlar yer almaktadir. Onlarin duyuslari, kimlikleri, i¢in-
de bulunduklar1 toplum, toplumun olusturdugu kiiltiir, eserlerini ortaya ko-
yarken ve genel itibari ile icinde bulunduklar1 psikoloji eserlerin ortaya
konmasinda etkili oldugu gibi bizim de filmi ¢6ziimlememizde, kesitleri

anlayip yorumlamamizda énemlidir.

Kisilerin ses tonlar1 onlarin ruh halleri, kisilik ve karakterleri, bagl bu-
lunduklar1 toplumun 6zellikleri kendi agiz yapilariyla duyuldugundan bah-
setmistik. Mustafa’nin Eskiya’ya 30 yilin hikayesi diye anlattig1 sirada ses
tonundan onun pigsmanligini, yillardir i¢cinde bulundugu ruh halini, toplum-
dan, c¢ocuklarindan dahi uzaklastigin1 kendisine has agiz yapisiyla birlikte
duyabilmekteyiz. Mustafa cahillik ve yoksulluktan dolay1 Berfo ile is yapti-
gindan utan¢ duymaktadir. Hikdyenin aslin1 anlatirken filmin 00:09:46. da-
kikasinda ayrimdaki tiirkii sira gecesi ekibinin icra ettigi Urfa yOresine ait
Urfa’nin Etrafi tiirkiistidiir. Kaval, baglama, ciimbiis ve darbuka kesitteki
tiirkiide duyulan seslerdir. Tiim sazlarin tiirkiiye ayn1 anda giris yaptig1 ke-
sitte duyulmaktadir. Eskiya ve Mustafa’nin hesaplagsmasi sirasinda sira ge-
cesi ekibi Urfa’nin Etrafi tiirkiistinii soylemektedir. Tiirkiiniin sdzleri soyle-
dir:

Urfa'nin etrafi dumanli daglar,
Cigerim yaniyor aney gozlerim aglar.

Benim zalim derdim cihan1 yakar.

Gezme ceylan bu daglarda seni avlarlar.

Anandan babandan yardan ayr1 koyarlar.
Urfa daglarinda gezer bir ceylan.
Yavrusunu kaybetmis agliyor yaman.

Yarimin derdine bulmadim derman.

Gezme ceylan bu daglarda seni avlarlar.

Anandan babandan yardan ayr1 koyarlar.
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Ceylan senin gibi yliregim yara.
Cihanda derdime aney bulmadim ¢are.

Bir yavru kaybettim gozleri kara.

Gezme ceylan bu daglarda seni avlarlar.

Anandan babandan yardan ayr1 koyarlar.

Baran da Urfa tiirkiisiindeki ceylan misali avlanmis, en giivendigi can
dostlar1, gardaslari onu avcinin eline birakmistir. Tirkiinlin de sézlerinde
daglarda gezen ceylan anadan, babadan, yardan ayrilir, gezme bu daglarda
denmistir. Baranda ceylan misali Keje’ye olan sevdasi yiiziinden Berfo’nun
thanetine ugramis yarinden, es dostundan ve kdyiinden olmustur. Onun ih-
bar edilmesi ile tlirkiiniin s6zlerinde gecen ceylanin (Baran) avci (Berfo)

tarafindan vurulma hadisesiyle 6zdeslestirilmis oldugunu diistiniiyoruz.

Kesitte yer alan sira gecesi gelenegini filmimizin daha iyi anlasilmasi
acisindan kisaca agiklamaya calisacagiz. Urfa sira gecelerinin ne zaman
baslandig ile ilgili yazili kaynaklar bulunmamaktadir. Yorenin yaslilarinin
anlattiklarindan yola ¢ikarak bu gelenegin yiiz elli iki yiiz yildan daha eski
birge¢misinin oldugu séylenebiliriz. Urfalilarin, dedelerinin dedeleri zama-
ninda da sira gecesinin yapildig1 seklindeki ifadeler, gelenegin ge¢cmisinin

cok daha eskilere uzandigina isaret etmektedir.

Geleneksel kiiltiirlimiiziin 6nemli bir parcasini olusturan Urfa sira gece-
si, cagdas edebiyat iirlinlerimize yansimis, roman, 0ykii ve sinemada énemli
yer bulmustur. Tezimize konu olan Eskiya filminde de sira gecesi 6rnegini

gbrmekteyiz.

Sira gecesi, genel bir tanimla, her meslekten olusan arkadas gruplarinin
haftada bir giin, sirayla birinin evinde yaptiklar1 sazli s6zlii, yemekli sohbet
toplantilaridir. Sira gecesi, sirayakatilan kisilerin resmi kurumlarda ve esnaf
sinifindan olmalar1 dikkate alinarak hafta sonlari, 6zellikle cumartesi gece-
leri yapilir. Sira gecelerinin kimi zaman, gecenin ortamina gore, sabahinilk

1s1iklarina kadar siirdiigii olur.
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Erkeklerin kendi aralarinda yaptig1 sosyal ve kiiltiirel icerikli bu olu-
sumun, gecmisi ¢okeskilere dayanan geleneksel bir yapis1 oldugu dikkati
cekmektedir. Asil amact yardimlagma, dayanigma ve geleneksel kiiltiir de-
gerlerini yasatarak gelecek nesillere aktarma olarak ortayagikan sira gecele-
rinin bu yapisi, Osmanli Ahilik teskilatimin bir tiir devamu ve kalintis1 oldu-
gu diisiiniilebilir.?2°

Bu nedenle bugiin Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde, degisik ad ve usullerle
devam etmekte olan sira gecesi geleneginin gegmisine ve gecirdigi degisik-
liklere bakacak olursak, bu gelenegin diinii, buglinii ve yarim1 arasinda bir

koprii kurmus ve olusumu hakkinda daha mantikli sonuglara ulasabiliriz.

Urfa sira gecelerinin ¢ok eski donemlerden beri siiriip gelmesinin, ya-
samasinin ve biilylik bir keyifle yasatilmasinin en dnemli siiriikleyici unsuru
ve nedeni miizik ve miizikliyemek sohbetleridir. Baska bir soyleyisle mii-

zik, Urfa sira gecesinin hamuru, harcidir diyebiliriz.?%

Miizik icrast gecenin belirli bir boliimiinde yapilsa da, yemek fasli sirasinda
yapilan sohbet ve muhabbetlerin ana temasinda miizik veeski ustalar1 yad

etme gibi miizikle ilgili konular vardir.

Urfa musiki meclislerinde Urfali Abdi ve Kani gibi mahalli klasiklerin,
Kuddusi gibi mutasavviflarin ve ilging bir tesadiifle Yasar Nezihe Biikiil-
mez’in gazellerinin yan1 sira Ahmet Pasa, Nabi ve Fuzuli gibi divan sairle-
rinin siirleri de okunmaktadir. Kazanci Bedih (Yoluk) ve Tenekeci Mahmut
(Glizelgoz) basta olmak {lizere Urfali gazelhanlar tarafindan okunan gazel-
ler, mesk gelenegine bagli olarak klasik kiiltiirin halka aktariminda 6nemli

islevlere sahiptir.?2

Ozellikle de Kazanci Bedih inceledigimiz Eskiya filminde bu gelenegi ta-
nitmig ve filmde sira gecesinin yer aldigi bu kesitten sonra gelenek, daha

genis kitlelere ulasma imkani bulmustur.

220 Ensar ASLAN, “Ahi Orgtlerinden Urfa Sira Gecesine Uzanan Bir Kiiltiir Gelenegi”,
Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C. 1, S. 1(2014), s. 6.

221 Aslan, “Ahi”, s. 9.

222 Muhsin Macit,“Urfa Sira Gecelerinde ve Musiki Meclislerinde Okunan Gazellerin Isle-
vi”, Milli Folklor Dergisi, S. 87, (2010), s. 1.
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Cesitli amaglarla Urfa’ya gelen yerli ve yabancilarin sira gecelerine buyuk
ilgi duyduklar: ve mutlaka katilmak istedikleri dikkati ¢ekmektedir. Hatta
illerden sira gecelerine katilmak isteyen gruplar i¢in turlar diizenlenmekte,
tarihi, cografi ve dini mekanlar gezilmekte ve Sanlurfa turizmine biiyiik
katki saglamaktadir. Haftanin belirli gecelerinde bu tiir ortamlarda yapilan
sira geceleri tamamen miizik ve oyun agirliklidir. Miizik programlarinda
cogunlukla Urfa tiirkiileri ve Urfa oyun havalar1 ¢alinip sdylenir. Bu bag-
lamda sira gecelerinde program yapan profesyonel miizik gruplari olusma-
ya baslanustir. Bugiin basta Urfa olmak iizere istanbul ve Ankara’da Urfali
sanatgilarin olusturdugu cesitli gruplar, televizyonlarda, odalarda, lokanta
ve otel restoranlarinda diizenlenen sira gecelerinde miizik programlari

yapmaktadirlar.??®

Eskiden sira gecesi gelenegi evlerde, arkadaglik ortaminda samimi bir hava-
da gergeklesirdi. Urfa disindan gelenlerin gelenedi merakindan dolay1 yo-
gun ilgisi ve istegi lizerine son yillarda sira gecesi gelenegi ticarete dokiil-

meye baglanmustir.

Urfa sira gecelerinde icecek olarak cay, kahve ve ¢igkoftenin yaninda
sunulan ayran ikram edilir. Kahve, ydrede “mirra” denilen sade, ac1 kahve-
dir. Bildigimiz Tiirk kahvesinden daha yogun bir tada sahip ve oldukga aci-
dir.

Gecenin baslangicinda ve sonunda verilen mirranin yapilmasi, sunumu ve
icimi, geleneksel kurallara bagli olarak yapilmaktadir. Kahve, giigiim de
denilen bakir ibrikte iyice kaynatilir. Bir siire dinlendikten sonra bagka bir
gligime stiziilir ve kiigiik kulpsuz fincanlara bir yudum kadar konularak ik-
ram edilir. Ac1 kahve bir yudumla igildikten sonra bos fincan, kahveyi su-

nana verilir.

Urfa’da sira gecelerinin 6nemli unsurlarindan birisi de yemek ve ye-
mek fashdir. Sirada, miizik programm ve sdylesileri bittikten sonra yemek
faslina gegilir. Urfa Sira gecesinin 6zgiin Yemegi ¢igkoftedir. Aslinda ¢ig-
kofte biitlin Sanlurfa yoresinin geleneksel mutfaginin bagyemegidir. Cig-
kofte yapiminda kullanilan malzemenin 6zelligi ve hazirlanmasi ayri birus-

talik isidir. Tadini, kivamini tutturmak maharet ve deneyim ister. Herkes iyi

223 Aslan, “Ahi”, s. 10.
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cigkdfte yapip yoguramaz. Cigkofte, sira gecesine katilan kisiler arasinda

bulunan usta yogurucular tarafindan yapilir.??*

Urfa sira gecesi, mevsime gore acik veya kapali alanlarda yapilir. ince-
ledigimiz Eskiya filmimizde disar1 bir han igerisinde geleneksel sira gecesi
karsimiza ¢ikmaktadir. Soguk havalarda yapilan sira gecesi yukarida da
belirttigimiz gibi siraya katilan kisilerin evlerinde, oda ve salonlarinda yapi-
lir. Sicak mevsimlerde ise acik alanlar tercih edilir. Son zamanlarda tarihi
dokunun yogun oldugu mekanlarda, gorselligin iist seviyede oldugu estetik
mekanlarda ticari amacl sira gecesi ekipleri gelenegi icra etmeye ¢aligsmak-

tadirlar.

Sira gecesi ekibi Dogu’nun eski bir gelenegidir. Kesitte yer almasi tesa-
diif degil yonetmenin tercihidir. Kazanct Bedih de diger icracilar gibi Do-

gu’nun topragindan, kiiltiiriindendir.

Miizik bir olgu olarak, her toplum, daha da indirgersek her bireyin yasa-
minda vardir. Her kiiltiiriin miizik geleneginin var oldugundan s6z edebili-
riz ama nasil bir gelenek oldugunu sorgulamaya basladigimizda, seslerin
diizenlenisinde ve miizigin igeriginde farkliliklarla karsilagiriz. O miizik,

ancak o toplumun kiiltiirel baglaminda anlagilabilir.?2

Sira gecesi seslendirildigi ortam itibariyle dogal seslerin yogun olarak
bulundugu, yoreselligin hakim oldugu bir kiiltiir unsurudur. Sira gecesi her
ne kadar son zamanlarda stiidyo ortaminda yapay sekilde ekonomik amagla
icra edilse de filmde oldugu gibi bir han igerisinde dogal ortaminda kiyafet-
leri, oyunlari, yiyecek ve icecekleriyle yoresel havayi verebilir ve duygusal
yogunlugu dinleyenlerine gegirebilir.

Miizikte algi hem gérsel hem de duysal olarak esgiidiimlii islemektedir. Ge-
leneksel miiziklerin icra edildigi iki 6nemli yap1 ¢algisal ve s6zel seslendi-
riciliktir. Bu yapi, seslendirilen ortam, gorsel 6geler, yoresel diller, danslar,
sozel ve gorsel (giyim, kusam, kisiye 6zgii aksesuar ve tasarimlar vb.) uya-
ranlarla kisilik kazanarak sanatsal bir kimlik olusturmaktadir. Dolayisiyla
bu kisilik dinleyicinin algisin1 da etkileyen bir 6neme sahiptir. ‘Anadolu’

denilen genis cografyanin miiziklerinden biri olan geleneksel halk miizigi,

24 Aslan, “Ahi”, s. 10.

225 Ozaslan, “Etnomiizikoloji”, s. 6.
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yorelerle, tavirlarla, oyunlarla, bir kisim aligkanliklarla bezenen ve giicle-
nen, halkin yasamina da deginen baskin bir dokuya sahiptir. Sozgelimi bir
zurna icracisinin oturdugu toprak ya da ahsap kiitiikte seslendirdigi bir ha-
lay, bir ag¢is, bulundugu ortam aligkanliklari, yoresel dili, arkadaglart ve
cevresel uyaranlar ile yaptig1 miizik onun icrasina dogrudan etki etmekte-
dir. Aym sekilde bir yore oyunun dansg1 tarafindan kendi vataninda, koku-
suyla, topragiyla, dogal yasam ortaminda oynandiginda, izleyiciyi ve oyun-

cuya keyif vermesi bu mekansal ve ortamsal algilarla ger¢eklesmektedir.??®

Sira gecesinin bulundugu filmin kesitinde ¢ig kofte yoguran, nargile igen,
bakir giigiimle meclisten ¢ikan, hatta burnunu kasiyan kisilerin bulundugu
tim durumlarda Kazanci Bedih az once belirttigimiz yoresel ortamdaki do-
gal ses ve goriintiide icrasini gerceklestirmekte ve kiiltiirdeki duyguyu yo-
gun sekilde izleyicisine aktarabilmektedir. S6z konusu kiiltiir, belirttigimiz
her tiirlii durumdan armik bir ortamda kaydedilmis olsa belki de ayn1 duygu

yogunlugu kayita alinamayacak ve kayit i¢in tekrar tekrar basa doniilecekti.

Sira gecesi ekibi Urfa tiirkiisii Urfa’nin etrafi dumanli daglar tiirkiisiinii
seslendirirken Baran Mustafa’yla ilk hesaplasmasini gergeklestirmektedir.
Mustafa Egkiya’ya basini uzatip isi bitirip kendisini 6ldiirmesini istediginde
gerilim miizigi calmaktadir. Mustafa’nin ses tonundan anladigimiz bikkin,
yorgun, pismanlik dolu ruh hali ile miizik ayn1 dogrultuda gergindir. Ve bu
gerginlik miizikle birlikte daha da siddetini artirmistir ¢iinkli Eskiya Musta-
fa’y1 “He seni oldiirecem!” demesine ragmen 6ldiirmemis ihanetin 1stirabini
¢cekmesini istemis ve onu affederek cezalandirmistir. Eskiya’nin ses tonun-
dan iginde bulundugu ruhsal durumunu, kararliligini, kelime dagarcigini,
oldiirecem, gardas gibi kelimeleri kullanim seklinden geldigi toplumun agiz

Ozelliklerini 6grenebilmekteyiz.
Eskiya, Mustafa’nin basinin yanindan asil hesapla i¢in Berfo’nun ve
sevdiginin yanina dogru yola koyulmusken ayrimdaki gerginlik sesi yerini,

filmin 00:13:35. dakikasinda Mustafa’nin sesine karigmis tren sesine birakir.

226 (Cagrihan Erkan, “Geleneksel Miiziklerin Seslendirildigi Mekan ve Ortamin Dinleyici-
ye/lzleyiciye Olan Etkisi”, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuar: Dergisi,
$.3(2013), 5. 125.
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Tren sesi Mustafa’nin 1stirabin1 yansitir nitelikte verilmistir. Mustafa’nin
sesi ile karigmis tren sesi cihana atilan aci ¢1glik misali bilinmezde kaybolur.
Mustafa’nin haykirirken basimi kaldirdigr gokytizii, tren goriintiisii gibi ay-
rimdaki tiim unsurlar Oncelikle gerginlik miizigini ardindan Mustafa’nin
cigligini ve hemen sonra Mustafa’nin ¢i1gligiyla birlesen tren sesini destekler
bigimde ayn1 anda ekranda belirme??” anlaminda da gelen bindirme gériintii
teknigi destegi ile verilmistir.
Seyirci filmde birbiriyle iligkili ya da iliskili olmayan unsurlar birlesti-
rerek anlamli kilma gayretindedir. Izleyici birbiriyle ilgisi yokmus gibi du-

ran goriintiileri anliksal ¢agrisimlarla bagladigi siirece filmin dilini anlaya-

bilir.22

Bu ani ¢agrisimlar filmde nedensiz degil belli bir amag dahilinde pargatistii

birimlerle bir olarak filmin mesajin1 izleyicisine kavusturur.

1930’larda Hollywood’da pek ¢ok yonetmen vardi. Ama stiidyolar yonet-
menleri serbest birakmadiklar1 i¢in yonetmenler kendi bigimlerini yarata-
miyorlar, kesmeyi diledikleri gibi kullanamiyorlardi. Ama Hitchock bu do-
nemde kesme ile sesi ¢ok etkin kullaniyordu. 1935°te ¢ektigi The 39
Step’te (39 basamak, 1935) ev sahibi odaya girer, cesedi goriir, ¢iglik at-
mak i¢in agzi agilir ama ¢iglik duyulmaz ¢iinkii Hitchock izleyiciyi kes-
meyle Scotland’a gitmekte olan ve diidiigiinii alabildigine O6ttliren tren go-
rintlisiine gegirir. Boylece Hitchcock bir egretileme yaratmakla kalmaz,

cok etkili bir anlatima da ulasir.??®

Sesin ayrimdaki etkisini destekler nitelikteki diisiincelerimize 6rnek olarak
sOyledigimiz, Mustafa’nin Baran ile yiizlesme sahnesinde basini 6ldirmesi
i¢cin uzattig1 Eskiya’nin bir anda kaybolmasi, ayaga kalkip saga sola kogma-
s1 ardindan 1stirab1 sonlanmayan Mustafa’nin “Eskiya!” ¢iglig1 ve tren dii-
diigiiniin birlesmesi hadisesi yonetmen Hitchcock’un yontemine benzemek-

tedir diyebiliriz.

221 Bjker, Sinemada, s.186.
228 Bjjker, Sinemada, s.140.

229 Bijker, Sinemada, s.144.
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Mustafa’nin haykirdigr “Eskiya!” soziinilin iizerine bindirilen filmdeki
dogal ses efektlerinden tren diidiigiiniin sesi goriintiiyli yorumlayici islevde
ayrimda yer almaktadir. Mustafa’nin i¢inde bulundugu durumun duyulan
ses ile ne kadar ac1 oldugu seyirciye yorumlatilmaktadir. Ayni1 zamanda bu
ses unsuru ayrim gegisinde islev gormiis Mustafa’nin haykirisiyla tren sesi-
nin birbirine bindirildigi an yeni ayrima Keje’ye kavusma arzusuyla Istan-

bul trenine binmis Baran gelmistir.

Mustafa’nin sesi uzamsal bir boslukta yankilanir. Riizgarin etkisiyle
olusan dogal efektlerden yaprak sesinin bulundugu bir ortamda Mustafa’nin
sesi tren sesiyle birleserek ses yankilanir ve bir bosluk olusur. Bosluk, yan-
kilanan sesle dolar ve bir baska mekan olan Istanbul yolundaki Baran’in
tren vagonunda duyulur. Bu tespitte de ayrimdaki sesin mekanlar1 ayirma

islevinde kullanildigini sdyleyebiliriz.

4.9.4. Kesit: Eskiya’nin Berfo’yla Hesaplasmak Icin Istanbul’a Dogru Yola
Cikmasi ve Bindigi Trende Cumali'yle Karsilasmast

Kesitin ana temas1 hesaplagma, alt temalarsa, sevgiliye kavusma arzusu,
Dogu-Bati ¢catigmasi, memlekete duyulan 6zlem, biiyiik sehrin karanlik isle-
ri, olacaklara kars1 umut, aile ve toplum yargilarinin degersizligi, hayata
kars1 isyan, baba-ogul bagi, cezaevi korkusu, kadinlarda sadakat anlayisi,
kadinlarin degersizlestirilmesi, dostluk, erkeklerde sadakatve baglilik, siyasi
diisiince sistemlerinin insanlara olan etkisi, sanata ve sanatgilara sahip ¢i-
kilmamasi ve kiiltlirlimiiziin yok olup gitmesidir. Tiinel, Baran Yildiz1, Ha-
lig, Seyreyle Glizel Kudret-i Mevla Neler Eyler?, araba alarmi, kanun ve ud
taksimi, Karanligin iginden, nezaret kapisinin ve kapi pencere siirgiisiiniin
sesi, Firat enstriimantal, Bir Bahar Aksami ses unsurlar1 olarak bu kesitte
gorev yapmaktadir. Tiinel’de telli sazlardan perdesiz gitar, Baran Yildi-
zr’'nda vurmali sazlardan def, Gflemeli sazlardan kaval, telli sazlardan ud,
Hali¢’te telli sazlardan kopuz, perdesiz gitar, Gflemeli sazlardan yan flit,
vurmali sazlardan ¢ubuklu zil ayrica tuslu enstriimanlardan klavye, Seyreyle
Guzel Kudret-i Mevla Neler Eder’de telli sazlardan kopuz, vurmali sazlar-
dan davul, Karanhigin I¢inden’de dogal ortamda bulunan seslerin yaninda
riizgar efekti veren vurmali ¢algi saz1 yine perkiisyon sazlarindan kiip, tuslu

enstriimanlardan klavye, Firat enstriimantalde telli sazlardan perdesiz gitar,
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climbiis, tuslu sazlardan klavye, Bir Bahar Aksami’nda telli sazlardan tan-
bur, ud, kanun, vurmali sazlardan def, yayli sazlardan keman, kemanca,
viyola sesi duyulan enstriimanlar ve sesler olarak kesitteki ayrimlarda goérev

almaktadir.

Mustafa’nin yanindan ayrilan Eskiya, Berfo’yla hesaplagmak igin istan-
bul’a dogru yola ¢ikar. Filmin 00:15:05. dakikasinda Eskiya’nin bindigi tren
karanlik bir tiinelden ¢ikar ve kesitte duyulan ses Tunel enstrimantalidir.
Enstrimantalde Erkan Ogur’un icra ettigi telli sazlardan perdesiz gitar du-
yulmaktadir. Saz kendisini duyururken Anadolu’nun ciliz topraklar ve sey-
rek kurulmus miistakil evleri goriintiiden bir bir gegmektedir. Anadolu top-
raginin saf, bozulmamis yapisi aydinlik bir havayla desteklenerek ayrimda
yer almigtir. Filmin 00:15:29. dakikasinda trenin karanlik bir tlinele girisiyle
Tiinel Enstriimantali sona ermektedir. Goriintiiye karanlik bir vagonun i¢in-
de Eskiya ve Cumali gelir. Karanlik iglerin adami: Cumali’nin goriintiiye
gelmesiyle son bulan miizigin bu ayrimdaki islevinin Anadolu’nun safligi
ve bozulmamisligini seyircisine yogun duygularla hissettirmek oldugunu
sOyleyebiliriz. Ayrica islevsel olarak Tiinel enstriimantali iyi ile kotlyd,
saflikla bozulmuslugu, Dogu ile Bati’y1 ayirmaktadir. Miizik tlinelin diger
yaninda kaliyor. Diger yanda kalan cografya gibi...

Haydarpasa gar1 Tirk sinemasimin mekanlarindan birini olusturmakta-
dir. Istanbul’a yonelik i¢ gd¢ ilk olarak bu garla seyirciye gdsterilmis ve
toplum, i¢cgd¢ olgusunu Haydarpasa gariyla 6zdeslestirmistir. I¢ goc olgusu
Haydarpasa gariyla 6zdesleserekgar, Tiirk sinemasinin kullandig1 mekanlar-

dan biri olmustur.

Anadolu’dan biiyiik sehrin simgesi Istanbul’a atilan ilk adim Haydarpa-
sa gariyla baslardi. Bu ilk adim elde tahta bavul, yorgan ve baglama ile bii-
yiik ahsap kapiya dogru atilirdi. Kisilere iitkek ve mahcup bastiklar tas ze-
min dahi farkl gelirdi. Mekanda yankilanan seslere, hoparlérden gelen ci-
zirtili anonsa anlamsiz kulak verilirdi. Kapiya dogru ilerledik¢e bilmedigin
bir sehir, solumadigin hava, duymadigin mart1 sesi, isine ge¢ kalmis bir in-
san omzu kendini tanitirdi. Goziline vuran 1sikla tanistigin omzun darbesiyle

sarsilirken goziine vuran 1sikla o uzun merdiven basinda bekleyen gocerin
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bulundugu bir¢ok Tiirk sinemasinaev sahipligi yapan gar, Eskiya filminde
de mekan olarak segilmistir. Eskiya’nin Istanbul’a geldiginin isareti olarak

Haydarpasa gar1 gorunttdedir.

Cumali Haydarpasa garinda kendisini bekleyen polisleri goriince uyus-
turucu dolu cantasiyla Baran’in ¢antasini degistirmesi ve olanlardan haberi
olmayan Eskiya’dan ¢antasin1 Tarlabagi’ndaki oto tamirhanesine getirmesini
ister. Polisin elinden kurtulan Cumali’nin muhbir oldugunu diisiinen Demir-
can’dan Eskiya’nin getirdigi eroin ¢antasiyla kurtulan ve bunu belki de bir
bor¢ bilen Cumali’nin Egkiya’yr kaldig1 otele gotiiriir. Kesitteki diger ses
unsuru filmin 00:29:59. dakikasinda duyulmaktadir.

Polislerden kagarak otel gatisina ¢ikan Cumali’nin pesinden giden Eski-
ya, otel ¢atisindan ilk kez Istanbul’u goriir. Def, perdesiz gitar, kaval ve
klavye enstriimantalde duyulan sazlardir. Enstriimantale ilk olarak def saziy-
la girilir ve defin solosundan sonra perdesiz gitar ile Ogur’un mirildanan
sesi enstriimantalde duyulur. Eskiya, miizigin etkisi ve duygusal yogunlugu
arttikca kollarim1 acarak adeta Cudi Dagi’nin tepesinde oldugunu hisseder.
Baran Yildizi enstriimantalinin def ile basladigini sdylemistik. Tiirkiilerde
baz1 havalar tiirkiiniin duygusalligin1 artirmak i¢in perkiisyon sazlarindan
davul, def, darbuka, kasik, zil ile atilan bos ritimlerle baslar. Bu kendisinden
sonra gelecek notalarin lizerine ¢gekilecek dikkati dnceden toplar niteliktedir.
Y érenin tiirkiisiine gore bos atilacak ritim saz1 degisiklik gosterir. I¢ Anado-
lu yoresi kirik havasi ¢alinacaksa zil, kasik, def, darbuka, koseli davul kul-
lanilabilir. Dogu Anadolu yoresi bar havalarinda, halaylarinda davul sesi;
Elaz1g yoresi turkilerinde zilli def, darbuka; Ege yoresinde genel itibariyle
kasik; Gliney Dogu Anadolu yoresinde darbuka, def, zilli def, davul bu go-
revi Ustlenen ritim sazlaridir. Bu ayrimda da yore itibariyle def kendisinden
sonra gelecek perdesiz baglamanin, kaval sesi ve ardindan Ogur’un sesinin
geleceginin haberini verir. Ayrintida Ogur’un sesi vardir. Kaval sesi kadar
yanik gelen Ogur’un enstriimantali mirildanan sesi Egkiya’ya adeta Cudi
Dagr’nin havasini yasatmaktadir. Kaval gurbetin, 6zlemin sesidir. Kaval,
0zlem, gurbet, kavusmama, vuslat arzusu gibi bircok konuda yakilmig tiir-
kiilerin bas enstriimanlarindan biridir. Enstriimantal def sessiyle es verilip

baslanildiktan hemen sonra kaval solo olarak enstrimantalin introsunda yer
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alir. Ayni notalarin ¢alinacagi doniiste, sefin isaretiyle gorevli diger enstrii-
manlar kavala eslik ederek notlar1 basmaya baglarlar. Enstriimantal miizik-
lerde de bu icra 6rnegine sikga rastlanmaktadir. Yine Eskiya ve Cumali’nin
catida bulundugu bu ayrimda def, kaval, perdesiz gitar, klavye ve Ogur’un
enstriimanlarla birlesen sesiyle yer alirken, Istanbul’un goriintiisii, ayrimda-
ki kisiler, ayrim oncesi ve sonrasi dgeler ayrimin anlamlandirilmasinda ve
duygusal yogunlugunun artirilmasinda miizige yardimei bir bigimde yerini
almaktadir.

Mirildanmalar, miizik dist konusmalar miizikteki duyguyu daha etkili
kilmak, dinleyicisine aktarmak i¢in yapilan kendiliginden gelismis bir tek-
niktir. Bu teknik yorelere gore farklilasma, varyantlasma gostermektedir. I¢
Anadolu yoresinin kirik hava dedigimiz 6zellikle metronomu ytiksek tiirkii-
lerinde s6zden sonra gelen bazen alayci, bazen giildiirii unsuru tagiyan, ba-
zen duygu aktarimini o heyecani artirict amagta kullanilir. Kirik hava bag-
lamis dinleyenler belli bir duygusal yogunluga ulasmistir. Icraci ilk kitay
sOyledikten hemen sonra ciimle bitimine dogru ya da ciimle bittikten hemen
sonra makamlarin seyrini tamamladiktan sonra karar verdikleri veya dur-

duklari ses, karar ses?%

verilirken dogaclama kelimler veya ciimleler sdyler.
Goglar, haydaaa, abariii, abooo, gavur gizi, varolll, ellerrr, geniz ve girtlak
yardimiyla ¢ikan “1g/1h” sesi gibi ortamin duyussal havasini artiracak genel-
likle iinlem ciimleleri kullanilir. i¢ Anadolu yéresinin semahlarinda Ali,
Huseyin ve on iki imamlara yazilmig agitlardan 6nce yine duygusal yogun-
lugu yasatmak icin {inlem ciimlelerine yer verildigini gérmekteyiz. Semah
baslamadan once “Hii! Hiiseynim Hii!” haykirish selamla baslar ve genel-
likle kisa sap baglama tiirliyle icra edilen selpe teknigiyle semah icrasina
baslar. Ege yoresinin zeybek havalarinda yigit bir eda, efe bir duygu hakim-
dir. Yine ilk dortliik solist tarafindan efe bir isliipla icra edildikten sonra
sazlar devreye girer. Hemen akabinde solistten Hayde efem, hayde efeler
nidas1 duyulur. Dinleyenler ikinci ve sonrasinda bulunan kitalardaki yigit,
efe duyusa hazirlanmis olur. Karadeniz yoresinin horon, Hemsin havalarin-

da yine bu duyussal 6zellik yogun olarak karsimiza ¢ikar. Horon 6ncesi son-

ras1 aras1 kemenge ve tulum aras1 hemen hemen her yerde “uy, ha usak ha,

230 Ggkdel ve ote., “Makam”, s. 15.
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uhuhuy, oyna oyna gibi iinlem kelime ve ciimlelerine rastlariz. Dinleyenler
horon ya da Hemsin oynarken bu iinlemlerin etkisiyle ayaklarini daha sid-
detli vurup daha sik omuz salladigin1 daha seri hareket edip daha yliksege
zipladigin1 gorebiliyoruz. Dogu’da “hay masallah, pirrr” gibi sozciikler ve
daha ¢ok girtlak, damak, dil ve el yardimiyla ¢ikarilan zilgit gibi yansima
sozciiklerle bu duygusal etki saglanmaktadir. Ayrimda da Ogur, enstriiman-
talin duygu yogunlugunu artirmak i¢in miizigin icrasi sirasindaki mirildani-
styla gelenekten ayrilmamis ama gelenegi giincellemistir.

Kesitteki diger bir miizik unsuru, filmin 00:32:32. dakikasinda duyul-
maktadir. Kopuz, yan fliit, perdesiz gitar, ¢ubuklu zil ve klavye Hali¢ enst-
riimantalinde gérev alan enstriimantallerdir. Eskiya bilmedigi Istanbul’un
sokaklarinda Keje’yi aramaya koyulur. Diirbiinii ile Keje’den baska Istan-
bul’un tiim ¢irkinliklerini, varoslugunu goriir. Keje’yi ararken ayrimda yine
enstrimantal miizik vardir. Bulamamanin iizlintisii ama iginde bulunan
umudun miizigidir. Ogur’un yiireginden ¢ikip ellerinde son bulan duygusal
bir enstriimantaldir. Sakilikten kalmis bir yontem olsa gerek “Baska tiirlii
goremirem.” diye kastettigi diirbiinii ile her yerde Keje’yi arar fakat gore-
mez. Ayrimdaki miizigin etkisiyle hakim duygu iizlintii ve umuttur. Ayrim-
da Keje’den bagka goriinen her sey ayrimin yorumlanmasinda etkin rol oy-
nayan Hali¢ miizigine baglantili olarak verilmistir. Miizik ayrimda duyulur-
ken uzam olarak Hali¢ kullanilmistir. Icracinin enstriimantale bu ismi ver-
mesinde olayin gegtigi baglam etkili olmustur diyebiliriz.

Ogur, selpe teknigi ile icra ettigi bu enstriimantal hliznln habercisiyken
duyulan trilli boliimler, Eskiya’nin umut dolmasini saglayan kisimlardir.
Kaval ve 6zellikle yan fliit da yine ayn1 sekilde ara ara kii¢iik notalar basip
kaybolarak umudun sesi niteliginde ayrimda gérev almig enstriimanlardir.
Ozellikle yan fliitiin insan duygularini alip gétiiren onu umutlandiran bir
sesi vardir. Kaval gibi iiflemelilerin cogu ¢oban kiiltiiriinden dogmus agag,
kamis vb. maddelerden yapilmis enstriimanlardir. Sesi yaniktir. Gurbet aci-
siin temsilcisi, 6zlemin sesi, ayriligin habercisidir. Anadolu nefeslidir. Her
ifleyen kendinden bir duyus katar. Farkli duyuslar da farkli icralar1 berabe-
rinde getirir. Yoreden yoreye duyus o6zellikleri, {ifleme tarzlari, vurgu hare-

ketleri, tiirkii baglangi¢ ve bitis sekilleri, climle bitisleri kisiden kisiye, cog-
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rafyadan ve yoreden yoreye farklilasir. Yan fliit, klarnet gibi enstriimanlar
ise madeni olusumlulardir. Bu yiizden sesleri metalik gelir. Fabrikasyon
malzeme gibi ¢ikar tiim pargalar ve basilan notlar. Kavaldaki gibi yanik bir
ses bulamayiz. Daha neseli daha hareketli daha ding bir sesi vardir. Teknik-
ler, baslangi¢ ve bitisler benzerlik gosterir. Kavalda duygu yogunlugu ¢ok
oldugundan gezilen nota aralig1 daha genigken, basilan nota sayis1 daha faz-
layken, yan fliitte bu 6zellikler daha azdir. Yan fliit uzun bir yolculuga ¢ika-
rir. Bu sebeple ayni nota lizerinde uzun bir nefes verilir ve dinleyenler o
notta kaybolur. Icracida bunun pesindedir.

Eskiya da kavalin sesiyle Keje’sine olan hasreti duyup ici sizlarken, yan
fliit sesiyle ayn1 notada umut duygusunda Keje’sine kavusmanin arzusunu
yasar. Perdesiz baglamasinin tirilleriyle bu iki duyguyu birbirine harmanlar.
Cok farkli duyus oOzelliklerine sahip oldugunu daha 6nce belirttigimiz
Ogur’a ait bir anekdotu yeri gelmisken paylagmak istiyoruz. Icracilar icin
sesleri ve enstriimanlar1 ¢ok kiymetlidir. Candan bir parg¢adir onlar igin.
Ogur bir seyahatinde baglamalarindan birini diisiiriir ve baglamasinin tekne-
sinde catlak meydana gelir. Herkes ¢ok huzursuz olur. Ogur baglamasidir
clinkii kim bilir ne kadar iiziilecektir diye diigiiniirler. Ogur baglamayi kili-
findan ¢ikarir ve bir karar sesi vurur tellere. Bir tebessliim eder ve sdyle der:
“Tam aradigim ses.” Belki de bu enstrimantalleri farkli duyusunun bir par-
casi olan catlak tekneli baglamasiyla bizlere duyurmustur.

Baran Keje’yi aramaya ¢abalari kaybolana kadar devam eder. Oteli zor
bulur. Otelin kii¢lik sakini Hakan Egkiya’nin boynundakini sorar ve “Bakim
mi?” sorusuna Egkiya “Bag.” der. Hakan diirbiinle, Eskiya’nin Cudi’ye ben-
zettigi catidan habersizce, annesi gibi hayat kadinlarina bakar.

Kiiciik Hakan ile Eskiya arasinda bu konusmalar geger. Kiigiik Hakan
bir yandan diirbiine bakarken bir yandan “Eksiya ne?” diye sdyleyemedigi
kisiyi safligi, kiigiikliigli belirten ses tonu, vurgu ve sézciik duraklariyla ta-

nimaya ¢alisir. Eskiya ise hi¢ yorulmadan ona kendini anlatir.

“Yol kesen, harag alan, daglarda yasayan, yani senin benim gibi bir in-
sanoglu.” Hakan:
-“Sen Eksiya tanir misin?” Eskiya:

-“Birini bilirim. Adi1 Barand1.”
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Hakan ve Baran arasinda yukaridaki konusma gectikten sonra filmin
00:36:07. dakikasinda “Seyreyle Giizel Kudret-i Mevla Neler Eyler” tlrki-
st duyulur. Turka telli sazlardan kopuzla girer. Davul ve mirildanma sesi

kopuza yardimci olarak ayrimdaki tiirkiide yer alirlar.

Kesitteki ayrimda bir huzur vardir. Eskiya’nin Cudi’ye benzettigi, ken-
disine huzur verdigini soyledigi otel ¢atisinda hissedilir ve seyirci de 0 hu-
zura dahil olur. Yiiksekte diisiiniiliir, yiiksekte huzura erilir. islam inancina
gore varligin yaraticist her yerde fakat temsili olarak hep yiiksekte yiiceligi
ile anildigindan yerden yiikseldikce fikir efkar olur, hissedilen huzur yiik-
seklikten 6tirt daha da yogunlagir. Bu duygular kesitte yer alirken bu duy-
gular1 daha da yogun bir sekilde hissettirecek Ogur, perdesiz gitar1 ve miril-
danan nefesi ayrimda duyulur. Erzurum yoresine ait, ugsak makaminda icra
edilen “Seyreyle Guzel Kudret-i Mevla Neler Eyler?” tiirkiisii, Yahyal1 Ke-
rem ayaginda ve 14’1l hece Olgiisii ile kaleme alinmis bir divan eseridir. Bu
tiirkiinlin s6zlerine ve anlam yiikiine bakildiginda tasavvufi bir karakter ta-
stmaktadir. Onceleri tekkelerde yalnizca vurmali sazlardan defle icra edilip
dini duygu yogunlugunun artirilmast ve Allah’a tevekkiiliin 6nemini hisset-
tirmek amaciyla sdylenmekteydi. Sonralar1 tiirkii meclislerinde sdylenen
anlamli ve duyu yogunlugunu artirict etkiye sahip bir tiirkii olarak duyulma-

ya bagland.

Enstriman secimi olarak da bahsettigimiz huzuru daha da yogunlastiran
enstriman se¢imine gidilmistir. O i¢ huzuru, havayr bozmayan naif enstrii-
manlara bagvurulmustur. Darbuka, zilli def gibi ritim unsurlar1 yerine, tok
sesli davul tercih edilmistir. Telli sazlardan perdesiz gitarin yumusak sesi
tercih edilmistir. Tiirkiiniin yoresi, etnik kokeni geregi makam ve enstriman
sekli belli bir dairede toplanmakta ve icrasi o yoreye has ozellikleri temsil
etmektedir.

Turk( cgalarken Eskiya karakteri, yasadiklarini temsil eden emin ses to-
nuyla kdyiindeki asiret reisinin babasin1 mayina gonderip dldirttiikten daga
ciktigini, bir sevdigi oldugunu ve aganin kendisini 6ldiirtmek i¢in gonderdi-
gi eskiyalarin1 da Hakan’in baktig1 diirbiinle bulup o6ldiirdiigiinii Hakan’a

anlatir. Tiirkiinlin ayrimda yer almasinin amacinin dncelikle diirbiinle ilgili
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oldugunu, tiirkii isminin Hakan’in annesinin de i¢inde bulundugu kirli haya-
t1 seyretmesiyle ilgili oldugunu sdyleyebiliriz.

Ayrimda diirbiin oldugundan, Eskiya’nin daha 6nce bahsettigimiz gibi
yasayacaklarindan ve daha goriilecek bir¢ok sey oldugundan habersizce kim
bakar bunla demesi lizerine ayrima “Seyreyle giizel Kudret-i Mevla neler
eyler” tlirkiisii dahil olur. Egkiya ge¢cmisi anlatirken sabrin 6nemine dair,
sikintilara durgunluk ve siikinet veren bir ezgi izleyenlere ve Eskiya’ya
duyurulur. Tirkiiniin sézleri ayrimda verilmek istenen mesajla ayni1 dogrul-
tuda anlamli bir islevde yer almaktadir. Tirkii sabri isaret eder. Tiirki
“Bakmaya devam et ki Keje’yi bulasin ve asil hesaplagsma vaktine yakinla-
sasin.” der.

Ayrimdaki tiim nesneler tiirkiiye zemin ve destek olacak bigimde veril-
mistir. Eskiya, Hakan’a kodyiine yakin, yiliksek bir dagdan diirbiinle baktigini
sOylemisti. Bu yiizden ayrimin gectigi mekan olarak Eskiya’nin Cudi’ye
benzettigi cat1 secilmistir. Filmin basindan beri 6nce bavulda daha sonra
Eskiya’nin boynunda bulunan diirbiin, kavusmak i¢in aradigi Keje’yi ve
hesaplagsmak i¢in aradigi Berfo’yu temsil etmistir. Hapishane donemi dahil
tespit ettigimiz tiim ayrintilar bir sabrin hikayesi olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Sevgiliye olan hasret ve hesaplagma giiniine ¢ekilen bir sabir ayrimlarda
gorulebilmektedir. “Seyreyle Guzel Kudret-i Mevla Neler Eyler?” tirku-
siinde de sabir konusunu islenmektedir. Ezgisinin naifliginde, metronomu-
nun yavagliginda, icrasinda yer alan enstriimanlarda vakur bir durus,
siikfinet ve didaktik bir hava hissedilmektedir. Alvarli Efe?*"’nin gazelinden

alinip bestelenmis bir tiirkiidiir. Tiirk{iniin s6zleri su sekildedir:

231 Erzurum’un Hasankale Pasinler ilgesinin Findign Koyii’nde dogdu. Babas1 Hoca Hiise-
yin Efendi’den tahsil gordii. Babasindan icazet aldiktan sonra Erzurum’da taninmis bazi
alimlerin derslerini takip etti. 1891 yilinda Hasankale’nin Sivasli Camii’ne imam tayin
edildi. Ayni yil babasiyla birlikte Bitlis’e giderek Naksibendi seyhi Muhammed Pir-i Kuf-
revi’ye intisap etti. Siyasetini tamamladiktan sonra Piri Kifrevi’nin halifesi olarak Erzu-
rum’un Dinarkom Kdyii’ne giderek imamlik yapti. 12 Subat 1916’da Ruslarin Erzurum’un
cevresini iggal ya baslamasi iizerine babasiyla birlikte Erzurum’a geldi. Rus istilast siire-
cinde siiresince Tercan’in Yavi Koyli’nde imamlik yapti. Ruslarin ¢ekilmeye baslamalari
ve Ermenilerin katliami gelismeler iizerine Yavi ve komsu kdylerden topladig: 60 kisilik
bir miifreze ile Ermenilere kars1 koydu. Oyuklu Kd&yii yakinlarinda Ruslara ait biiyilik bir
silah deposunu ele gecirdi daha sonra Haydari bogazindaki vergide kéyiinde Tiirk ordusuna
katild1 ve ordu ile birlikte Erzurum’a girdi. Ayni giin babasi sehit diistii. Erzurum’un kurtu-
lusundan sonra tekrar Hasankale’ye dondii. Kendisine teklif edilen Hasankale Miiftiiliigii
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Seyreyle glzel Kudret-i Mevla neler eyler.
Allah’a sigin Adl-i Teala neler eyler.
Elbet yiiriidiir fermanini Kadir-i Kayydm.
Herkese layik sirr-1 tecella neler eyler.
Alemleri var eyleyen Allah’1 Alim’dir.
Gozler gorecek mihr-i muall neler eyler.
Eltaf-1 kddim rahm-1 azim bari Teala
Kerem-i Kerim sems-i miicella neler eyler.
Lutfi der-i dergah-1 Ilahi’de sebat et
Nazli niyaz et Hakk’a temenna neler eyler.
Alvarli Muhammed Ltfi Efe

Tiirkiide yer alan enstriimanlar, gorevini yaptiktan sonra tiirkiiniin bah-
settigimiz duygusalliginda vakurla, siikiinetle diger bir enstriimana yerini
birakmaktadir. Defe her vurdugunda, ayrimda Egkiya’ya ve seyirciye yeni
bir 6giit verilmektedir. Eskiya ayrimdaki 6zgiirliigline sabir ile kavusmustur
ve sabredecek daha ¢ok olay yasayacaktir. Diirbiin, Eskiya ve sabir kelime-
leri “Seyreyle Guzel Kudret-i Mevla Neler Eyler?” turkist ile anlam ka-
zanmistir. Ayn1 zamanda tiirkiinlin seyreyle ki bundan sonra neler olacak
goresin manasini Eskiya’ya ve seyirciye isaret etmekte oldugunu, Ogur’un
kopuzundan ¢ikan kendine has sesin, gelecek giinlerin habercisi, sabrin 6g-
reticisi ve terbiyecisi Ozelliklerini tagimakta oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
acidan film sanki bu kesitte durdurulmus Yavuz Turgul’un, Alvarli Efe ve
Ogur’un diislince yapisiyla olugsmus ara s6ze, bir mesaja yer verilmistir.

Ara s6z, bir motif veya epizodun anlamini agiklar ve karakterize edis-
seklini yorumlar. Bu tiir ara s6zii kullanmak suretiyle, anlatici, ima etmek

istedigi hususu, anlayis1 ve sahsi yorumlamayi, herne kadar dogrudan ol-

masa da, ifadeeder. Anlatici, hikdyede ifade edilen bir goriis veya fikrin sa-

kabul etmeyerek Hasankale bagli Alvar Koyt halkinin istegi iizerine oraya yerlesti. Halk
arasinda Alvar imami ve Efe hazretleri unvaniyla anildi. 12 Mart 1956°da vefat etti. Arap-
ca, Farsca ve Tiirkge siirler yazan Alvarlh Muhammed Liitfi Efendi’nin siirleri 6liiminden
sonra oglu Seyfettin Mazlumoglu tarafindan derlenerek Hiilasatii’l Hakayik adiyla yayin-
lanmigti. Bu divanda c¢esitli nazim sekilleri ile s6ylenen 700 askin siir mevcuttur. Hece
vezni ve oldukca sade bir Tiirkge’nin kullanildig1 bu sehirlerden bazilar1 da bestelemistir.
Muhammed Ltfi, Hiilasatii’| Hakayik, Istanbul 1974, s. 508-512.
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vunulmasinda veyaonu reddetmek icin veya bir hususu dahaiyi bir yoldan

agiklamak igin, ara sdzii bir delil veya sahit olarak tanitir.?

“Ara s0z, hikayedekibilinmeyeni bilinen, mantiksizi mantikli, anlamsizi
acik ve net, inanilmazi inanilir, kabul edilmezi kabul edilebiliryapmak sure-
tiyle”?®® islev goriir. Bu ayrimda da “Seyreyle Giizel Kudret-i Mevla Neler
Eyler?” tiirkiisii ara s6z niteliginde islev gérmekte, filmin igerisinde yorum-

lanamayan fikirleri ve goriisleri agiklamaya yardimci olmaktadir.

Boyle sahsi degerlendirmeler ki onlar bir duyguyu, fikri, anlaticinin
sectigi geleneksel halk bilgisini veya yorumlar: asil anlatmanin igine katar
ve bu degerlendirmelerara soz”, “dinleyiciden ayr1” veya “parantez igine
konulacak degerlendirme” olarak kabul edilir kiiltiirler aras1 halk bilgisi ya-
ratmalaridir. Bu tiir sdzler ¢cok eski veya ¢agdas destanda, hikdyede, halk
masalinda, fikrada, efsane deve daha klgik boyutlu olarak da halk tlrkile-
rinde bulunur. Anlatmanin yapisi ve halk bilgisinde yansitilan bu degerlen-
dirmelerin milli degerler ve anlaticinin sahsiyetinin incelenmesindeki 6ne-
mine ragmen, halk bilimciler ara sozlericiddi olarak ele almamustir. Ara
sOzler metin diye adlandirilan seyin bir pargasi olarak goriilmemis ve bun-
dan dolay1 dagok nadir olarak kaydedilmis ve yayimlanmistir. Her ne ka-
dar, halk bilim arastirmacilar tarafindan ara s6ziin varligi bilinmekte ve

bazi karakteristikleri tanmnmis ve kabul edilmisse de?%*

sahada 6nemli ¢aligmalar bulunmamaktadir.

Ayrimda yer alan tiirkii yiiklendigi anlam itibariyle olacaklar hakkinda
haber vermektedir. Sinema, olay 6rgiisii bakimindan uzun anlatiya sahip bir
sanat oldugundan igerisinde anlaticilar, icracilar tarafindan séylenen birgok

ara sO0z bulunmaktadir.

232 {lhan Basgoz, “Digression In Oral Narrative A Case Study Of Individual Remarks By
Turkish Romance Tellers/S6zlii Anlatimda Ara So6z: Tiirk Hikdye Anlaticilarinin Sahsi
Degerlendirmelerine Ait Bir Durum Incelemesi”,cev. Metin Ekici, Milli Folklor Dergisi, S.
50(2013), s. 89.

233 Baggoz, “ Digression”, s. 94.

234 Maria Kosova, “The Category of the Narrator in the Structure of Folklore Gen-
res.”,Fabula Dergisi, S. 22(1981), s. 302.
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Sozlu gelenekteki icra durumlarini da ara sozii inceledigimizde, tarif ve
kimlik yeni bir etken tarafindan kolaylastirilir. Bu etken; dinleyici karsisin-
dadurup, kendisini anlatmanin i¢ine dahil eden anlaticidir. Anlatici, icra si-
rasinda kurallar1 ve prensipleri, toplum ve kendi sanat anlayisi tarafindan
belirlenen sosyal bir rol oynar. Anlatici, icra siiresince aracilik edendir. Bu
slire igerisinde bagka karakterler, bagka ¢evreler adina ve de hikayenin ma-

ceras1 hakkinda konusur.?*®

“Seyreyle Glzel Kudret-i Mevla Neler Eyler?” tiirkiisii de ayrimda Eski-
ya’ya olacaklara kars1 sabrederek Allah’a tevekkiil etmenin gereklerini ko-

nugmaktadir.

Hikaye anlaticisi, icra pargalarini ahenk igine sokacak ¢ok giiclii bir
teknik olarak ara sozii kullanir. Boylece ara soz, geleneksel hikdyenin an-
lamini degistirmede, anlaticinin hayat felsefesini ifade etmede, ahenkli bir-

yolla dinleyicinin beklentilerine cevap vermede, dnemli bir rol oynar.?%

Sonug olarak, filmde gecen ara sozlerden, inceledigimiz filmi olusturan ic-
racilarin hayat felsefesini ve goriislerini temsil ettigini ve bu goriisler saye-
sinde filmin monotonluktan ¢ikarak seyircinin filmden sikilmayacagini an-
layabiliriz. Bunun yaninda ara s6z, icracinin ima ettigi halk bilgisinin islev-

lerinin arastirilmasinda 6nemli bir rol oynayan giice sahiptir.

“Seyreyle Guzel Kudret-i Mevla Neler Eyler?” tiirkiisii islevsel agidan
cok yonlii kullanildigimi diistindiigiimiiz bir tiirkiidiir. Genellikle film senar-
yolarinin uzun olmasi, seyircilerin filmden kopmasina, olay orgiilerini ve
ayrimda geg¢en mesajlar1 anlamlandiramamasina neden olmaktadir. Anlatici
yerindeki bazi karakterler ara sozlerle her ne kadar anlatiyr vermeye c¢alissa
da seyirci filmin uzunlugundan sikilmaktadir. Miizigin bu kesitteki islevle-
rinden birisi de sikilan seyirciyi tekrardan canlandirmaktir. Baran’in Keje’yi
aramasindan sikilmasi muhtemel seyirci ayrimdaki tiirkiiyle tekrardan can-
lanmakta ve konsantresi tazelenmektedir. Bununla birlikte turkinin sézle-

riyle seyircide merak duygusu da islevsel bir sekilde uyandirilmaktadir.

2% Basgdz, “ Digression”, s. 87-88.

23 Baggdz, “ Digression”, s. 94.
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Kesitte duyulan ses, filmin 00:40:04. dakikasindaki davul sesidir. Otel
girigindeki lobide Eskiya, Artist Kemal ve onun muhacir arkadasi Andrey
Miskin ile televizyon izlemektedir. Davul ve cubuklu zil ailesinden lggen
celik disinda herhangi bir enstriiman ayrimda duyulmamaktadir. Davul ola-
caklarin habercisi islevinde kullanilmistir. Asil hesaplagma vaktinin geldigi-
nin haberini davul sesleri verir.

Agik alanlarda, uzaktan uzaga haberlerin verilmesinde sik¢a kullanil-
mistir. Sesi giir bir vurmali sazdir. Tiirkiileri ve enstriimantalleri, goriintii
tekniklerinin, sinemadaki kisilerin ve diger 6gelerin destekledigini vurgula-
mistik. “Goriintiiniin tézii ve bi¢imi tekniklerini ele alacak olursak yonet-
men kahramani oldugundan biiyiik ya da kii¢iik gosterebilir. Bunu da belirli
bir amag igin yapar kuskusuz.”?*’ Filmin bu kesitindeki davul sesleri asil
duyguyu aktarirken goriintii de enstriimanlara destek olmaktadir. Davulun
siddeti arttik¢a Berfo’nun goruntusi git gide blylmektedir. Baran’in otel
odasinda Keje’yi arayip bulamadigi ve yorgun diistiigii bir giin, televizyon
izlerken Berfo’yu yavas yavas yakinlasan goriintiide tanimasi ve kendisinin
sok olma ayrimi ¢arpict montaj teknigiyle normal sahnelerden daha biiyiik
sekilde gosterilmistir.

“Davul vb. kasnaga deri gerilmesi ile elde edilmis enstrimanlarin bir-
cogu bir haber vericidir. Bir felaket aninda, sevingli bir hadisede, costur-
mada, diismam yildirmada ve korkutmada”?®®, 6nemli haberlerin ilan edil-
mesinin dncesinde, obaya gelen yabanci birinin isaret edilmesinde ve buna
benzer bir¢ok kesitinde davul haber verici, dikkat ¢ekici olarak kullanilmig-
tir. Buglin de metronomun haberini verir. Turkideki duygunun ritminin ha-
berini verir. Deri {izerine vurulan tokmagin adedi ve metronomu arttik¢a
tirki daha da hareketlenir yahut hararetlenir. Davul izerindeki sesin adedi
azaldik¢a duygusal yogunluk da artar. Huzur, i¢tenlik, stikdnet haber verilir.
Davulun tiirkiilerimizdeki kullanim amac1 da bu dogrultudadir.

Ayrimdaki ses Baran’in hesaplagsma vaktinin geldiginin habercisidir.
Tokmak sesleri seridir. Hararetli bir hava vardir. Seyircinin davul sesleriyle

filme tekrar odaklanmasi amaglanmistir. Davul sesine Baran’in biiyiiyen

237 Biiker, Sinemada, s. 49.
238 Celik, “ Turk”, s. 17.

161



gozleri, sikilip dogrulan bedeni ve televizyona yaklasan ekran destek olmak-
tadir. Ekranin yaklasip uzaklasmasi teknigi bu ayrimda savundugumuz gibi

asil olan miizik unsuru davul sesini destekler bicimde verilmistir.

Eskiya’da catismayi kuran karakterlerden biri de Berfo ya da Istanbul’a
geldikten sonra kullandigi adla Mahmut Sahoglu’dur. Baran ve Berfo ara-
sinda kurulan catigsma, iki karakterin de Keje’ye asik olmalarindan kaynak-
lanir. Berfo buugurda bir zamanlar en yakin arkadasi olan Baran’1 jandar-
maya ihbar etmekten ¢ekinmemistir ve bu durum Keje’ye duydugu askin
gucunu gostermektedir. Baran’in, Cumali’nin hayatini kurtarmak i¢in agkini
feda etmesi ise Berfo i¢in anlagilmasi giicbir durumdur ve bunu, “Siradan
bir adami1 6liimden kurtarmak i¢in sevdigin kadindan vazgeciyorsun.” sozle-
riyle belirtir. Turgul, boylece Berfo karakteri araciligiyla aski sorgular ve
“Kimin agki daha giiclii?”” sorusunu ortaya atar. Bu soru, cevaplanmasi giic-
bir soru olsa da, yonetmen bu durum karsisindaki tavrini net bir bigimde
ortaya koyar. Ask, dostluk, baghlik, fedakarlik gibi degerlerle biitiinlesen
bir ahlak anlayisin1 gerektirir ve giictinii bu deger yargilarinin getirdigi saf-

liktan, temizlikten alir.

Filmin 00:42:09. dakikasinda Cumali ve arkadaslarinin soymaya calis-
tiklart arabanin alarm sesi kesitte duyulur. Alarm sesi yapma ses olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Cumali ve arkadaslarinin igerisinde bulunduklar1 haya-
tin ne kadar aci oldugunu hissettirmek amaciyla alarm sesi yogun sekilde
duyulmaktadir. Bir sonraki ayrimda hayata isyan edecek olan Cumali ve
arkadaslarinin isyanina zemin olusturacak sekilde diistiikleri halin ac1 sesi

ayrimda islevsel sesini duyurmaktadir.

Arabanin alarmi ayrimda duyulurken Eskiya duydugu sese anlam vere-
mez ve egilerek arabanin igine bakar. Duyulan sesin ardindan Cumali ve
arkadaslarinin kagmas1 ve Egkiya’nin orada kalip sesi anlamlandirmaya ¢a-
lismas1 Bat1 ve insaninin yozlasmis, bozulmus ahlaki degerleri ile Dogu ve
insaninin saflifin1 anlatmaya calismaktadir. Bu agidan da alarm sesi, bahset-
tigimiz kiiltiirel farka dikkat ¢ekmek amaciyla yogun bir sesle kendisini
duyurmaktadir. Ayn1 zamanda duyulan alarm sesi kiiltlir ve ahlak gibi de-

gerlerde vardigimiz yeri yorumlayici sekilde de duyulmaktadir.

162



Kesitte duyulan ses, filmin 00:42:24. dakikasinda duyulan ud ve kanun
taksimidir. Cumali ve arkadaslarina gore kiigiik is olan araba soyma girigim-
leri basarisizlikla sonuglaninca solugu kahvehanede alirlar. Bir masada Do-
gulu Eskiya, diger masada Batili Cumali ve arkadaslar1 ayrimdadir. Eskiya
televizyonda gordiigli Berfo’yla hesaplasamamanin, diger masadaki Cumali
ve arkadaslariysa i¢inde bulunduklari halin can sikintisin1 ¢ekmektedirler.
Duyulan enstriimantal Usak ve Muhayyer Kiirdi makamlarinda birbirine
geckili sekilde taksimde yer almistir. Ayrimda oncelikle telli sazlardan udun
solosu yer alir. Daha sonra kanun taksimi duyulur. Titiin sararken hesapla-
sacag ani diisiinen Eskiya’nin, isyan eden Cumali ve arkadaslarinin sikinti-
lar1 hicaz makamindaki ud ve kanun taksimiyle duygusal yogunlugu iist
seviyede duyulmaktadir. Hayata isyan edilen ayrimda aile yapisinin yozlas-
tiginin, zenginlik ve para hirsinin insanlari deger yargilarindan ne kadar
uzaklastirdiginin mesajlar1 verilmektedir. Kisa yoldan zenginlik hayallerinin
kuruldugu ayrimda geckili makamdaki miizik, i¢inde bulunulan karmasik,

birbirine girmis hali yorumlayici islevde kullanilmaktadir.

Filmin 00:47:01. dakikasinda “Karanligin I¢inden” miizigi ayrimda du-
yulmaktadir. Riizgar borusu ve kiiple birlikte yapma perkiisyon sesleri ay-
rimda duyulan enstriimanlardir. “Karanligin i¢inden” miizigi perkiisyon
sazlarindan riizgar borusu ile baslamaktadir. Yapma riizgar sesi birazdan
ayrima gelecek olan karanlik ortama zemin olusma islevinde duyulmaktadir.
Riizgar sesiyle Istanbul’da karanlik hayatlarin yasandig1 gece kuliiplerinden
biri ayrimda goriiniir. Ayrimda kiip sesi duyulmaktadir. Perkiisyon sesleri
ve zaman zaman duyulan bayan mirildanma sesleriyle birlikte konusur gibi
seslendirilen miizik unsuru ayni zamanda ortamin karmasasi ve karanligini

da anlatmaktadir.

Serbest sekilde yazildigim diisiindiigiimiiz “Karanhigin Iginden” miizi-

ginin sozleri su sekildedir:

Burada, karanligin ortasinda, gélgelerin arasinda, kor gecenin sabahin-
da, sabahin kor karanliginda, beklerken, gelirken, giderken, susarken, sOy-

lerken, ararken, bulamazken kolay m1? Yasamak kolay mi1? Savasmak, ko-
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lay m1 aglamak? Ustiime iistiime, kosa kosa, doke saca, basa basa, tika basa,

gozlerini aga aga, bana yavas yavas gelirken.

Yagmurun altinda, bir ¢ikmaz sokakta, bir 6lii yatiyor duvarin arkasin-
da. Hayat fani 6lim ani. Sokaklar dar her zamanki gibi. Kim korkutuyor
beni sehir mi? Niye korkutuyor sehir deli mi? Kim bulamis bunu bir pislige
biri mi? Nerden ¢ikiyor ¢amurlu sular benden mi? Karanlik suratlar sizin

mi?

Miizigin sozleri ortamin karanligin1 daha da koyulastirmaktadir. Cuma-
li’nin yasaminda yer alan karanlik, kor gece, korku, karanlik suratlar, savas,
camur, ¢ikmazlar, bulamayis, kosa kosa, doke saga yasam, olii, kelimeleri
miizik unsuruyla Ortiisiir nitelikte duyulmaktadir. Karanlikta Icinden duyu-
lan mizik, duymazdan gelse de Cumali’ye sdylenmektedir. Cumali satmak
icin Demircan’dan aldigi uyusturucu maddenin Emel’in abisi sandig1 sevgi-
lisini hapisten ¢ikaracak kadarini satmak iizere gece kuliibiine getirir. Icract
ayrimda yer alan miizik unsuru icerisindeki “Yagmurun altinda, bir ¢ikmaz
sokakta, bir olii yatiyor duvarin arkasinda.” kismini sdyledigi anda goriintii-
ye Cumali gelmektedir. Yaptig1 is belli ki onu dliime gétiirecektir. Icraci
“Kim korkutuyor beni sehir mi?” sdzlerini sdylerken goriintiiye yine sagi
solu kontrol eden Cumali gelmektedir. “Kim bulamis bunu bir pislige biri
mi?” sozlerindeki “pislik” kelimesinin duyuldugu an uyusturucu madde
Cumali’nin elinde goriinmektedir. Ayrica “Kim bulamis bunu pislige? soru-
sunun cevabt Emel’i isaret etmektedir. Cumali, uyusturucu maddeyi
Emel’in mutlulugu i¢in calmistir. “Nerden ¢ikiyor ¢amurlu sular benden
mi?” sdzleri camur niteliginde olan uyusturucu maddesine isaret etmektedir.
Sézler adeta Cumali’nin agzindan ¢ikmaktadir. Icraci “Karanlik suratlar
sizin mi?” sozleriyle Cumali ve arkadaslarimin da bulundugu karanligin
icindeki yagami kastetmektedir diyebiliriz. Miizik, Cumali ve arkadaslarinin
gece kuliibiinden ¢ikisiyla bitmektedir. Diisiincelerimizden hareketle miizik
unsuru Cumali’nin yasadig1 hayati, igerisinde bulundugu durumu 6zetlemek
amactyla ayrimda yerini almistir. “Karanligm I¢inden” isimli miizik unsuru
ayrimin karanliginda goriilemeyen ayrintilar1 yorumlayan bir islevle filmde-

ki yerini almaktadir.
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Kesitte duyulan ses, filmin 00:49:56. dakikasinda duyulan Baran Yildiz1
enstriimantalinden kii¢lik bir kisimdir. Enstriimantalde gorev alan sazlar
vurmali sazlardan davul, Uflemeli sazlardan kavaldir. Davul dem tutarken
kaval ayrimda serbest metronomla solo almistir. Cudi’ye benzettigi Cumhu-
riyet Oteli’nin ¢atisindaki Egkiya kollarini agar, “Keje” diye seslenir. Ayri-
ma Oncelikle davul girer ardindan kavalin sesi duyulur. Eskiya’nin Keje’yi
bulamamasinin verdigi {iziintii kaval ile saglanirken olacaklarin habercisi

gorevini de davul tstlenmistir diyebiliriz.

Eskiya, otel catisinda Keje’yi bulamamanin iiziintiisiinii yagarken Cu-
mali ayrimda goriiniir. Eskiya ona baba yerinde yaptigi islerin yanlis oldu-
gunu soyler. Cumali de Eskiya’nin onu diisiinmesinden olsa gerek, kendi
isminin ve babasinin hikayesini anlatir. Her sesin sahibinden, sahibinin kisi-
liginden izler tasidigini belirtmistik. Eskiya Cumali’yi kollayan, yasadikla-
rindan yola ¢ikarak kendinden emin analizler yapan bir ses tonuyla duyulur-
ken Cumali, babasindan ve kendisinden 6rnekler bularak hayata her seferin-
de yeniden isyankar bir ses tonuyla duyulmaktadir. Eskiya, Cumali’ye ben-
zeyen Dodo Kemal’in hayat hikayesini anlatmaya baglar. Duygusal yogun-
lugun arttig1 ¢atida, filmin 00:52:08. dakikasinda Baran Yildiz1 miizigi ay-
rimda duyulur. Def, kaval ve perdesiz gitar enstriimantalde gorev alan saz-

lardir.

Ogur, perdesiz gitarinda Eskiya ve Cumali’nin hissettiklerini aramakta-
dir. Def, duygusalligin ritmini ayarlarken kaval da o duygulari tim ayrimda
hissettirecek sekilde 6z sesiyle ayrimda duyulur. Senaryo, replikler, ayrim-
daki Eskiya ve Cumali, havanin karanlik olmasi gibi tiim ayrintilar Ogur’un
perdesiz gitarinda aradigi duygunun sesini destekler bicimde bir kez daha
seyircisine sunulmustur. Cumali’yi Dodo Kemal’e benzeten Eskiya, Cuma-
li’nin yasin1 ogluna, Cumali de hikayesini anlattig1 babasinin yasini Egki-
ya’ya benzetir. Enstriimantalin bu ayrimdaki iglevinin Turgul’un filmlerinde
genellikle iki erkek arasinda kurdugu dost ve baba-ogul baginin duygusal
boyutunu seyircisine daha yogun sekilde hissettirmek oldugunu diisiiniiyo-

ruz.
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Eskiya’nin 1srarlariyla Berfo’nun malikénesine gelen Cumali ve Eskiya,
Berfo’nun adamlan tarafindan nezarete atilir. Ayrimdaki ses bu kez filmin
00: 55: 20. dakikasinda duyulan Eskiya’nin 35 yillik esaretin ardindan ta-
hammiil edemeyip yumrukladigi nezaret kapisinin aci sesidir. Eskiya’nin
“Cikarin beni burdan!” seslenisi ve yumrukladigi kapinin sesi yankili bir
sekilde duyulmaktadir. Sesler, tiim insanlifa duyurulmaya c¢aligiliyormus
gibi yankilanmaktadir. Eskiya’nin bu ayrimdaki ses tonu, onun isyankar
tarafin1 bize sezdirmektedir. Kap1 sesinin ve Eskiya’nin hir¢in sesinin ay-
rimdaki islevi cezaevi ortaminin bogucu ve dayanilmaz bir yer oldugunu
hissettirmektir. Eskiya’nin hizla aldigi solugunun sesi ve terleyen bedeni de
duyulan diger seslere yardimci olmak amaciyla ayrimda duyulan ve goériilen
ayrintilardir. Mustafa’nin sesi de ilgili kesitte yankilanmaktaydi. Yanki, hig
bitmeyecekmis gibi devam eden sanki mekanda duyulmasa da var olmaya
devam ediyormus gibi bir sestir. Eskiya’nin isyani sonsuzlukta, biiylik ve
hi¢ kaybolmayacak bir isyan. Zamanin sonsuzlugu ve sonsuz isyan yanki ile
anlatilmis. Eskiya’nin isyani ardindan filmin 00:55:27. dakikasinda, nezaret
kapisinin hayata agilan mazgal sesi duyulur. Eskiya’nin iginde bulundugu
isyana tanik olurcasina sessiz kalir. Mazgal sesi, cezaevinin {rkiitiicii hava-
sin1 hissettiren bir islevde ayrimda duyulmaktadir. Eskiya’nin yumruklarinin
kapiya her vurusunda ¢ikan ses nezaretin bos duvarlarinda yankilanir. Neza-
ret kapisi ve mazgal sesi, bir biitiin seklinde cezaevinin insanlarda ortaya

cikardig hissi anlatmak amaciyla ayrimda gorev almistir.

Eskiya, sonunda televizyonda gordiigii Berfo ile yiizlesir. Eskiya, neza-
retten ¢iktiktan sonra Berfo’nun adamlariyla Berfo’nun yanina gider. Berfo,
Eskiya’yr ihbar etmesinin sebebini Keje’ye olan aski olarak agiklar. Egki-
ya’ya gore Berfo’nun ihbar1 ihanettir fakat Berfo, en sevdiklerini dahi atese
atabilecek kadar asik olmustur. Berfo, Keje’ nin sessizligini hi¢ bozmadigini

ve kendisini bu yilizden malikanesine ¢agirdigini sdyler.

Kesitte duyulan ses, filmin 01:03:45. dakikasinda duyulan “Firat agiti-
Ask” enstriimantalidir. Klavye enstriimantalin altinda pes bir sekilde dem
tutarken telli sazlardan perdesiz gitar ve Ogur’un mirildanisi enstriimantalde

duyulan saz ve seslerdir. Eskiya, Keje’ye hapiste neler yasadigini anlatmaya
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baslarken “Firat” enstriimantale perdesiz gitar ile giris yapilir. Ardindan
klavye ve Ogur’un mirildanist enstriimantalde duyulur. Eskiya ¢ok duygu-
ludur, Keje ise bir o kadar sagkin ve suskundur. Eskiya yasadiklarini anla-
tirken ayrimda duyulan “Firat” enstriimantali ayrimdaki duygusallig: arttir-
mak amaciyla ayrimda duyulmaktadir. Sonunda Eskiya Keje’sine kavus-
mustur. Ayrimdaki isim Keje’dir. Eskiya’nin Keje’yi gordiigiinde goriintii-
niin biiytik bir sekilde gosterilmesini géruntu tézi ve bicimine 6rnek olarak
gosterebiliriz. Daha 6nce Ornek olarak verdigimiz ve yeri geldikce verece-
gimiz ¢arpict montaj teknigi, Firat tlirkiisiinii destekleyen goriintii unsurlar-
dan biri olarak ayrimda yer almaktadir. Filmin 01:05:07. dakikasinda Keje,
uzun siiren suskunlugunu Baran’1 i¢in bozar. Ses yasamdir. Keje, Eskiya

gittiginde sustu/6ldii. Eskiya geldiginden nefes/ses de onunla birlikte geldi.

Filmin 01:05:19. dakikasinda Berfo, yillardir kendisiyle konugmayan
Keje’nin Eskiya ile konustugu duyunca kederinden ayrima bir nefes verir.
35 yildir bir kere Berfo’ya agzin1 agmayan Keje, demek ki kelimelerinin
sahibini beklemistir. Berfo’nun cektigi istiraplarin ahi ayrimda duyulur.
Berfo, cihana, kadere, yasananlara ah etmistir. Bu nefes, Berfo’nun askina
verilmeyen karsiligin, Berfo’nun o an hissettiklerinin ayrimda duyulan sesi-
dir. Keje’nin neden ve kimin i¢in sustugunu anlatmak amaciyla ve duygusal
yogunlugun seviyesini arttirict bir islevde Berfo’nun nefesi ayrimda yer
almistir. Berfo’dan sonra Eskiya’nin tebessiimii ayrima gelir. Firat tlrkisu
ayrimin en onemli faktorli olarak tiim duygusalligiyla devam eder. Keje,
Eskiya’ya geceleri onu nasil diigiindiiglinii anlatirken Firat tiirkiisii dem tuta-
rak sesini diisiiriir ve ayrimda ciimbiis solo duyulur. Dem tutulurken solo
yapan enstriman duygusal yogunlugun fazla oldugu anda tiirkiiye dahil olur
diye belirtmistik. Keje, yillardir kelimelerinin ve sesinin sahibi Eskiya’ya
emanetlerini teslim ederken asiklarin konusmalari ve 6zlemleri daha yogun
hissedilir. Firat enstriimantal dem tutulurken, climbiis asil enstriiman olarak
ayrimda duyulur. Asiklarin sézleri bitince Ciimbiis ve Firat enstriimantalleri
kesitten ayrilmistir. Duyuldugu iizere Eskiya ayrimda konusturulurken yo-
gun olarak duyulan enstriiman perdesiz gitardir. Keje konusturulmadan 6nce
agit seklinde duyulan kadin sesiyle Keje’nin konusacagina, konusacaklari-

na, ayrima dikkat ¢ekilir. Keje konusmaya basladiginda, Eskiya’nin konus-
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masina eslik eden perdesiz gitar yerine ciimbiis sesi ayrimda daha yogun bir

sekilde duyulur.

Keje ve Eskiya cografya ve kimlik olarak Dogu’nun insanidir. Agiz
ozellikleri de kimlik, cografya ve geldikleri kiiltiirle birdir. O kiltiire gore
bicimlenmislerdir. Kullanilan tiirkiiler de bu dogrultuda kendilerini goster-
mektedir. Firat tlirkiistinlin yer aldig1 ayrimda perdesiz gitar dem tutarken
climbiis basroldedir. Secilen enstriimanlar da film kahramanlariyla ayni
kimlik ve cografyadandir. Firat tiirkiistiniin dem tutarak zemine gegmesiyle
sipsi, viyola, akordeon, tulum yahut kemenge basrol olarak kullanilmamis
bunun yerine ayni kiiltiirden, cografyadan gelen duygunun aktariminda daha
etkin olacagi diisiinlilmiis climbiis enstriiman olarak kullanilmistir. Boylelik-
le ayrimda istenilen duygu daha etkin bir sekilde sunulmus verilmek istenen

mesaj tlirkiilerin Onciiliigiinde islevsel bir sekilde alicisina ulastirilmistir.

Jilet Cemal, Sevim’in oglu Hakan’a oyuncak almak i¢in kendisinden
para ¢aldigin1 6grenince ona zorbalik eder. Eskiya’nin Jilet Cemal’e zorba-
lik yapmamasi gerektigini sdylemesi iizerine Jilet Cemal Eskiya’ya kafa
atar. Sevim Eskiya’nin odasina ¢ikarak kendisi igin yaptiklarinin o adama
degmeyecegini sdyler. Oglu Hakan’in kendilerini Eskiya’nin kuracagina
inanarak hayal kurdugunu sdyler. Hakan’in sdylediklerine Sevim inanmasa
da Eskiya’yla olan rastlantilar1 sebepsiz degildir. Andrey Miskin, Artist
Kemal, Sevim ve Eskiya’nin otel lobisinde goriindiigii filmin 01:10:31. da-
kikasinda ayrimda Bir Bahar Aksami Rastladim Size sarkist duyulur. Hicaz
makaminda icra edilen sarkiya ud, tanbur, keman, viyola, kanun, def sazlar

hep birlikte sarkiya giris yapar. Sarkinin s6zleri su sekildedir:

Bir bahar aksami rastladim size
Sevingli bir telas icindeydiniz
Derinden bakinca gozlerinize

Neden basinizi 6ne egdiniz.

Icimde uyanan eski bir arzu
Dedi ki yillardir aradigin bu

Simdi soruyorum biikiip boynumu
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Daha 6nceleri neredeydiniz.
Selahattin Pinar 23°

Sarkinin Sevim’in ve oglu Hakan’in Jilet Cemal’den gordiigii zorbaligi
isaret ederek bu zorbaliktan kendilerini kurtaracak Eskiya’ya “Daha once
neredeydiniz gelip bizi kurtarmadiniz?” sozlerini hissettirmek amaciyla ay-
rimda duyuldugunu sdyleyebiliriz. Bunun disinda sarki duyulurken Sevim
hayattan bikmis yorgun bir sekilde Jilet Cemal’in isaretiyle kendisine gelen
miisterinin yanina gider. Artist Kemal bir yandan Okstiriirken diger yandan
kendisine gelecek film teklifinin gelmediginden yakinir. Dilenci gibi itilip
kakilmaktan yoruldugunu sdyler ve bir sonun da haberini veriyormus gibi
hayata olan isyanim dile getirir. Ayrimdaki sarki tiim bu duygular1 yogun
bir sekilde hissettirirken duygusal yogunlugu daha fazla olan bir ayrima da
kahramanlar1 ve izleyenleri hazirlayici bir islevde gorev almistir. Sarkinin
ayrimdaki etki ve iglevlerine farkli bir bakis acis1 olarak bu sarkidaki neza-
ketin, asaletin incelmis bir glizellige ve aska isaret ettigini sdyleyebiliriz.
Televizyondan gelen bir yanilsamayla Sevim, Andrey Miskin ve Artist Ke-
mal, i¢inde bulunduklar ¢irkin diinyadan ancak bu kutu sayesinde ¢ikabil-
mektedir. Sevim, bir annenin 6liime gidisi gibi fahiselige gidiyor, oturanla-
rin elinden bu trajediyi sonlandirmak gelmez. Televizyondaki bu yalanci,
nazik dlinyaya sigimmaktadirlar. Sevim bu sarkiy1 hak ettigini ya da izleyen
Artist Kemal ve Andrey Miskin bu sarkidaki gibi yasamak istediklerini sOy-
leyebiliriz. Clnku televizyondan baska siginabilecekleri bir yer yok. Ger-

cekler yani yasadiklari ise, sigindiklar televizyonun tam zittidir.

Andrey Miskin kendisiyle oynadig1 satrang tahtasinin basinda, Emel
kagmadan 6nce Cumali’nin odasinda, hayat kadini Eskiya’nin odasinda,
Artist Kemal ipin ucunda kat kat goriintiiye gelmeden 6nce Ogur, filmin
01:18:13. dakikasinda kopuzuyla Her Seye Yabanci Olmak enstriimantali
ile kesitteki yerini alir. Derinden bir davul sesi duyulmaktadir. Daha 6nce
bahsettigimiz gibi belli ki felaketlerin habercisi gibi derinden ve manal1 bir

sekilde davulun derisi titretilmektedir. Tokmak, haberci davula her vurdu-

239 Sarkinin icracis1 ve olusumu hakkinda bkz. http://www.youtube.com/watch?v=x0hqlh-
zdOw (Erisim: 10.01.2016).
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gunda, otelin her bir katindaki yasam kesitteki ilgili ayrima gelir. Ogur da
hayatin katlarda gosterildigi gibi degisken duygulara sahip oldugunu sdyler
gibi kopuzunda bir¢ok duyguyu izah etmeye calisir. Davul ve kopuz bir
duyguyu vermeye calisirken kesite liflemeli sazlardan kaval dahil olur. “Pa-
ralel iki ezgiden olusan miizik tiiriine ok sesli miizik denilmektedir.”?4° Bu
ayrimda ¢ok sesli bir icra s6z konusudur. Birbirinden bagimsiz ezgiler ses-
lendiren esnriimanlara tek bir duyguyu hissettirmek amaciyla kaval da enst-
rimantale dahil olur. Ac1 gergekler kat kat ayrimda gosterilirken ¢irkinlikle-
re feryat, Artist Kemal’in 6liimiine haberci isleviyle duyulan kaval, Artist
Kemal’in cansiz bedeninin gdsterilecegi ayrima gecisi saglamayr da amag-

lamaktadir.

Uflemeli sazlardan kaval bagrindaki deliklerden yanik sesli bir sazdir.
Andrey Migkin’in yalnizligi, Artist Kemal’in kendisini asmasi, Emel’in al-
dattigi Cumali’yle birlikte olmasi, Sevim’in ig¢inde bulundugu karanlik diin-
yay1 Eskiya’nin diirbiiniinden belki de ilk gérmesi, Baran’in ise Keje’yi ko-
yiine nasil goétiireceginin hesaplarini yaptigr duygu cesitliliginde kopuz se-
sinden sonra davulla haber verilen tim duygular filmin 01:18:59. dakikasin-
da kaval sesiyle ayrima sunulmustur. Artist Kemal’in cenazesi otelden ¢1-
karken duygusal yogunlugu ve ebediyete yolcugu temsil eden sesi, iglevsel
bir bigimde kaval iistlenmistir. “Kaval esliginde tiirkii sdyleme o6zellikle
gocebe ve yar1 gdcebe yasamda goriilen bir seslendirme bigimidir.”?** Artist
Kemal de gogebe oldugu diinyadan kaval sesiyle go¢ etmistir. Ebediyete
giden yolculuktaki manevi havay: hissettirmek amaciyla kavalin duygusal
sesinden faydalanilmistir. Kaval, genel olarak ¢ok dar bir komada tek basina
6liim konusunu isleyebilecek ve 6liim duygusunu hissettirebilecek bir iglev-
de halk miizigi geleneginde yer almaktadir. Goriildiigii gibi bu kesitte de
kaval, havaya atilmis feryat gibi kesitte duyulmaktadir. Bu kargin Bati mii-

zigindeki saksafon, trompet, yan fllt gibi birden fazla tflemeli saz, cok ge-

240 |_event Sezgin ve Sule Nurdan Caf, Bati Miizigi Koro Egitimi, Ankara: MEB Yayinlari,
2012, s. 91.

241 |_event Ergun, Yériiklerde Miizik ve Bogaz Calma, (Doktora Tezi), Dokuz Eylul Univer-
sitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti Veri
Tabani (Tez No: 1), Izmir 2004, s. 21.
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nis komada icra ettigini varsaydigimiz herhangi bir 6liim marsiyla kavalin
hissettirdigi duygu yogunlugunu ayrimda hissettiremezdi. Ayrimdaki hissi
yasayanlardan biri de Andrey Miskin’dir. Andrey Miskin, Istanbul’un koz-
mopolit yapisini ve kiiltiirel ¢esitliligini temsil eden bir kahramandir. Artist
Kemal’in 6liimiiyle anlatilmaya calisilan sanat, kiiltiir unsurlarinin ve Istan-
bul’un diger kiiltiirel zenginlikleri gibi Andrey Miskin’in temsil ettigi insan
cesitliligi de yok olma tehlikesiyle karsi karsiyadir. Turgul’un ortadan kay-
bolan tarihi ve kiiltiireldegerler karsisindaki yer verdigi Andrey Miskin eski

Istanbul’a duydugu dzlemin yansimasi oldugunu sdyleyebiliriz.

Andrey Migkin’in “Sen de artik vatanina donmelisin Androska Miskin.
Kendi topraklarina gémiilmelisin. Varsin komiinistler geri donsiin.” sézleri
duyulurken Artist Kemal’i ebediyete gétiiren aracin egzozunun sesi, Artist
Kemal’in hayatindaki cirkinliklerin, yapamadiklarinin, sanatinin ve kiltiirii-
niin degersizlestirilmesinin, sanata verdigi degerden o6tiirii babasinin evden
kovmasiyla baslayan itilmisliginin sesini duyurmak amaciyla islevsel bir

sekilde kesitte duyulmaktadir.

4.9.5. Kesit: Eskiya’nin Tiim Engellemelerine Ragmen Cumali’nin Kendisi-
ni Aldatan Emel Ile Sevgilisi Sedat’: Oldiirmesi

Kesitin ana temas1 sevgiye ve sevgiliye ihanet, hesaplagsma alt temalarsa
kadin ve erkeklerde sadakatsizlik ve kacistir. Katil Olmak enstriimantali,
Emel’le Sedat’in kagtig1 otel odasinda kibrit, ates, nefes, kapi, Cumali’nin
haykirisi, Cumali’nin kendisine, Emel ve Sedat’a atti1 tokat, Sedat ve
Emel’in haykirisi, sarjor, silah, Avarel’in 6ksiiriigli, Emel ve Sedat’in cansiz
bedenlerinin bulundugu otel odasindaki sessizligin sesi duyulan ses unsurla-
ridir. Cumali’nin halasinin evindeki kapi sesi, Cumali’nin halasinin haykiri-
st duyulan diger ses unsurlaridir. Bunun disinda Cumali ve Eskiya’nin bank-
ta yattiklar1 ayrimda duyulan polis aracinin siren sesi, Keje ve Baran’in go-
rindiigii Berfo’nun malikasinde duyulan kus sesi ve sessizligin sesi kesitte
ses unsuru olarak gorev yapmaktadir. Katil Olmak enstriimantalinde tuslu
enstriimanlardan piyano ve klavye, nefesli sazlardan kaval, vurmali sazlar-

dansa davul gorev yapan enstriimanlardandir.
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Artist Kemal’i gotiiren cenaze aracinin ardindan “Koskoca Elginin oglu
kendini ast1 be. Ne memleket. Adam parasizliktan ilag alamadi. Doktora
gidemedi. Bu iilke bdyle abicim giicliiler kazanir. Yani para. Herkes paranin

'9,

karsisinda kopek oluyo. Paran varsa giicliislin agabeycim!” diye sdylenen
Cumali’nin konusmasini Emel’in annesi boler. Kendisini de aldattigini soy-

leyen Emel’in annesinden Sedat’in ve ona kagcan Emel’in ihanetini dgrenir.

Filmin 01:20:48. dakikasinda Emel’in annesinin kendisine anlattiklarin-
dan sonra Emel’in kagtigin1 kanitlayan mektubu alan Cumali, Emel’in ken-
disini inek gibi sagdigin1 sdyleyen Deli Selim’e attig1 kafanin sesi duyulur.
Ayrimdaki ses Cumali’ye edilen ihanetin sokunun, hayata isyanin, sadakat-

sizligin sesi hesaplasmanin kaginilmaz ve agir olacaginin sesidir.

Emel’in annesinden sevgisine ihanet eden Emel’in adresini 6grenen
Cumali, Avarel’in ¢aldigi arabayla Emel ve Sedat’in kaldigi otele giderler.
Kesitte duyulan ses, filmin 01:24:46. dakikasinda duyulan ses Emel’le bir-
likte olduktan sonra Sedat’in keyif sigarasim1 yakacagi kibritin sesidir. Se-
dat’in her seyin giizel olacagina inanip yaktigi kibritin sesi ve yanan Sigara-
sindan aldig1 keyifli nefes, onun bir sonraki ayrimda diisecegi en keyifsiz
halinin duygusal etkisini artiracak ses unsuru olarak ayrimda duyulmaktadir.
Kibrit sesinin ardindan duyulan ates sesi ise glinahlarindan Gtiirii yanacakla-

rina isaret ettigini sOyleyebiliriz.

Emel’in annesinin yakalama vaatleriyle verdigi otel adresinde Cuma-
li’nin Emel ile Sedat' kaldiklar1 odada basmasi Sedat’in aldig1 keyifli nefe-
sinden hemen sonra ayrimdaki yerini alir. Cumali’nin hesaplagacagi bu ke-
sitteki ayrim, mentesesiyagsiz bir otel kapisinin gicirdayan sesi ile baglar.
Kap1 gicirtisiyla beraber, filmin 01:24:48. dakikasinda “Katil Olmak™ enst-
riimantali ayrimda duyulmaktadir. Herhangi bir makami veya ayag1 yoktur.
Serbest metronomla icra edilmektedir. Enstriimantal piyano sesi ile bagla-
maktadir. Kap1 gicirtis1 dem tutarken piyano heyecan duygusunu yogunlas-
tiran asil enstriiman konumuna ge¢mistir. Kapinin dem tutmasi bitince dem
tutma gorevini klavye enstriimani iistlenmektedir. Piyano ve klavye enstrii-

manlar1 ayrimdaki heyecani artirici islevde ayrimda kullanilmigtir.
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Kesitte duyulan ses filmin 01:25:10. dakikasinda duyulan ses, sevdigi
Emel’le Sedat’in ayni yatakta goren Cumali’nin verdigi nefesin sesidir. Yil-
lardir Berfo’yla tek kelime konusmayan Keje, Eskiya’y1 goriince konusmus
ve Berfo da askinin acisiyla felege bir “Ah” yiikseltmisti. Sevdigi kadin
tarafindan karsilik géremeyen Berfo’nun ¢ektigi “Ah” gibi Cumali de bir
nefes “Ah” ¢ekerek nefesini kesitin bu ayriminda islevsel bir sekilde hem
Emel’e hem izleyenlere duyurmaktadir. Nefes, yasamdir fakat bu ayrimdaki
nefes yasami sonlandirict bir islevle duyurulmaktadir. Cumali’nin aslinda

bu sahnede 6ldiigilinii sdyleyebiliriz.

Babasinin kaderi gibi Cumali de aldatilmighigin acisiyla ayrimdaki duy-
gusal yogunlugu artirmak amaciyla seslerden diger birini filmin 01:25:25.
dakikasinda duyurmaktadir. Sevdigi kadini, hirsizlik yaparak canindan olma
pahasia cezaevinden kurtardigi adamla ayni yatakta goriince isyan eden
haykirigini duyurur. Cumali’nin sesi sadakatine kars1 sadakatsizligin, sevgi-
sine kars1 sevgisizligin, bagliliga kars1 aldatilmishigin haykirisidir. Bu duy-
gularin tamamini daha yogun hissettirmek amaciyla belindeki silahi ¢eken
Cumali, gerilim duygusunu daha da yogunlastiran piyano ve klavye sesinin
son bulmasinin ardindan filmin 01:25:27. dakikasinda kendisine attig1 toka-
tin sesiyle seyircilerin dikkatini kendisine ¢ekmektedir. Yaptig1 hatalara,
Emel’e verdigi degere, hayatin acimasizligina, sevginin degersizlestirilme-
sine karsi atilan tokatin sesinden hemen sonra olacaklar1 sezdiren haberci
sazlardan davul ayrimda kendisini duyurmaktadir. Bu seslerin tamam belli
ki yeni seslerin habercisiydi. Vurmali sazlardan davul, filmdeki diger ayrim-
larda oldugu gibi kesitteki bu ayrimda da olacaklara haber vermek amaciyla

islevsel olarak kullanilmaktadir.

Filmin 01:25:59. dakikasinda Cumali’nin elindeki silahint doldurdugu
ses duyulur. Silah, 6liimiin sesi islevini gérmekte ve 6liimii haber vermekte-
dir. Yine kesitteki bu ayrimda kavalla birlikte ara ara duyulan davul sesi
onemli bir ayrimin haberini duyurmaktadir. Davul sesi, serbest metronomda
duyulmaktadir. Dikkatleri toplayip o anki duygudan ¢ikmamanin haberini
verip ayrimdaki ihanetin, ylizlesme aninin acisini g¢ektirirken bir sonraki

ayrimin duygusalligini da sezdirme islevi davulun gorevidir. Davul sesinin
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verdigi habercilik islevi kaval sesiyle devam etmektedir. Silahin doldurma
sesiyle birlikte ayrimdaki gerilim duygusunu artirmak amaciyla baykus se-

sine benzer bir ses, iiflemeli sazlardan kaval araciligiyla duyulmaktadir.

Yiizlesme gerceklesmis sessizligin yerini Emel ve Sedat’in ¢igliklari
almisti. Cigliklara dem bir ses ayrimda belirmeye baslar. Bundan onceki
kesitlerde iiflemeli sazlar sonsuzluga yolculukta, bilinmezlige gidiste, ugsuz
bucaksiz topraklarin goriindiigii ayrimlarinda, duygu yogunlugu fazla
olan(ayrilik, gurbet ve Ozellikle 6liim gibi) olaylarin haber verilmesinde
siklikla sanatcilar tarafindan kullanildigini belirtmistik. Kaval, inceledigimiz
bu kesitte de igten yanik yanik gelen, yasanacaklarin haberini veren bir ses
olarak Emel ve Sedat’in ¢igliklarinin altinda gerilim duygusunu artirmak
amaciyla dem tutarken bir sonraki ayrimin da duygusal alt yapisi olustur-
maktadir. Kesitteki ses filmin 01:26:46. dakikasinda duyulan ses Cumali’nin
Emel ve Sedat’a attig1 tokatin sesidir. Bu tokatla birlikte film tekrar mono-
ton ve sikiciliktan ¢ikarilmistir. Tokat ithanetin bedelidir fakat Cumali’nin ve

tokatin sesi ihanetin bedelinin daha baska olacaginin haberini vermektedir.

Filmin 01:27:16. dakikasinda Eskiya, Cumali ve arkadaslari, Emel’in
Cumali’yi Sedat’la aldattig1 otel odasindan ¢ikarken duyulan kapinin ka-
panma sesidir. Kapinin kapanmasiyla duyulan bu ses hesaplasmanin bittigi-
ne isaret etse de sessizligin sesi ayrimdaki duygusal yogunlugu merak ve
korku duygularina yoneltmektedir. Kap1 sesinin etkili kilan Cumali’nin
hesaplagmasinin bittigine inandiran diger bir ses unsuru ise kesitteki tek
enstrimantal Katil Olmak icrasinin da kapmin kapanmasiyla ayni anda
klavye enstriimaniyla sona ermesidir. Enstriimantalin ayrimdan ¢ekilmesiyle
ayrimda sessizligin sesi duyulmaktadir. Sessizligin sesi belli ki olacaklara
haykirmaktadir. Sessizligin sesi arttikca olacaklara haykiran ses derinlerden
ac1 bir sekilde duyulmaktadir. Seyirciler hesaplasmanin bittigine inansa da
Emel ve Sedat’in kapiya bakan gozleri ve nefes sesleri ihanetin bedelinin bu
kadar basit olmayacaginin farkindadir. Heyecan ve korku duygularini yasa-
yan Emel ve Sedat’in hissettiklerini hissettirebilmek ve izleyicilerde de on-
larla birlikte nefes alip verecek kadar duygusal etkiyi yaratabilmek amaciyla

nefes sesi islevsel bir sekilde gérev almaktadir.
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Sessizligin sesinden sonra kesitte duyulan sesler, filmin 01:27:26. daki-
kasindaki kapi sesi, Cumali’nin bagiran sesiyle birlikte duyulan dort el silah
sesidir. Sessizligin sesinin isaret ettigi bu ayrim Cumali’nin Emel ve Se-
dat’la hesaplastigi, Emel ile Sedat’in ihanetlerinin bedelini 6dedikleri kesit-
tir. Ayrimdaki silah sesinden dnce giiriiltiiyle agilan kap1 ardindan gelecek
felaketin habercisi isleviyle kesitte yer almaktadir. Cumali’nin sakin bir
halde kapiy1 bagirmadan nezaketle agmasi, edilen dort el atesi ayrimdaki

kadar etkili kilmayacagini diisiiniiyoruz.

Filmin 01:27:30. dakikasinda silah sesinin ardindan ayrimda olusan
duygunun ne kadar mide bulandirict oldugunu, bu kadar kotii bir hayatin
yasandig1 ayrima insan viicudunun daha fazla dayanamayacagini anlatabil-
mek amaciyla duyurulan Avarel’in dksiiriik sesidir. Oksiiriik sesi ayrimdaki
hesaplagsmayi, ihanetin bedelini yorumlayan bir islevde ayrimda yer almak-
tadir. Bununla birlikte Cumali’nin odaya girerken actig1 kapinin sesi, bagiri-
s1 ve dort el silah sesinin ayrimda olusturdugu duygusal etki mide bulantisi

olusturan oOksiiriik sesiyle daha da artirilmak istenmektedir.

Cumali, Eskiya'nin “Yapma! Mapusa bunun i¢in girme. Yazihtir sana,
gencligine. Bagisla onlar1!” tavsiyelerine ragmen askinin 6fkesine kapilarak
ikisini de oldiirtir ve filmin 01:27:52. dakikasinda Emel ve Sedat’in cansiz
bedenlerinin bulundugu ayrimda sessizligin sesi tekrardan kendisini duyur-
maktadir. Bu sessizlik hesaplasmanin ardindan yasanacaklara, ddenecek
bedellere igaret etmek amaciyla kesitte gorev almaktadir. Seyircilere sus
pay1 verilmekte, olaylarin nasil sonuglanabilecegi hakkinda yorum yapabi-
lecekleri bir mola verilmek istenmekte ve bu islev dogrultusunda sessizligin

sesi kesitte duyurulmaktadir.

Eskiya, Keje’yi ve aralarinda baba ogul iliskisi kurduklart Cumali’yi de
alarak daga ¢ikmayi diisiiniir. Cumali ¢aresiz kabul eder. Oteldeki esyalarini
ve parasini almak isteyen Cumali’yi polisler karsilar. Polislerden kagan Es-
kiya ve Cumali, filmin 01:31:54. dakikasinda Cumali’nin halasinin evinin
kap1 sesi duyulur. Kap1 sesi, iceride yasanan zorbaligin, kotii hayatin sesi

olarak ayrimda duyulmaktadir. Kap1 acildiginda havasiz, rutubetli evde ya-
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sanan mazideki kotii anilar Cumali ve Eskiya’nin yiizine vurmak amaciyla

islevsel bir bicimde eski kap1 sesiyle duyurulmak istenmektedir.

Kesitte duyulan ses filmin 01:31:54. dakikasinda duyulan Cumali’nin
halasinin evinin kapisinin agilirken ¢ikardigi ses duyulur. Bu ses, evde ya-
sayanlarin ve yasananlarin agilmakta zorluk ¢eken kapinin sesi gibi kotii bir
yasanmisliga sahip oldugunu yorumlatabilmek amaciyla ayrimda yer almak-
tadir. Cumali’ye agilacak tiim kapilarin bu ses kadar kotii ve ¢ikmaz oldu-
gunu da kap1 sesinden yorumlayabiliriz. Cumali, ¢ocuklugunda zorbaliga
maruz kaldig1 halasiin evine gider fakat mazilerinin kirliligini hatirlamak

istemeyen halas1 Cumali ve Eskiya’y1 eve kabul etmez.

Filmin 01:32:54. dakikasinda duyulan Cumali’nin halasinin haykirigidir.
Gergeklerle yilizlesmek istemeyen Cumali’nin halast “Polis!” diye haykir-
maya baslaymca Egkiya ve Cumali geceyi disarda gegirirler. Daha dnce in-
celedigimiz kesitte, Mustafa’nin “Egkiya!” diye haykirisi tren sesine karis-
mig ve goriintliye tren vagonu gelmisti. Kesitteki bu ayrim da ayni1 dogrultu-
da islevsel bir sekilde kullanilmakta, Cumali’nin halasinin sesi bir sonraki
ayrima gegisi saglayan ses unsuru olarak gérev yapmaktadir. “Polis!” hayki-
risinin duyuldugu Cumali ve Eskiya’nin Tarlabasi’ndaki uzamindan sahil
kenarindaki bir bankta yattiklar1 ayrima gecilmistir. Cumali’nin halasinin

sesi, ayrim degistirici bir islevde duyulmaktadir.

Cumali ve Eskiya kalacak yer bulamadiklarindan geceyi bankta yatarak
gecirirler. Kesitte duyulan ses filmin 01:33:15. dakikasinda duyulan Cuma-
li’nin halasinin ¢agirdigr “Polis!” aracinin siren sesidir. Eskiya ve Cumali
onceki aksam yasadiklarinin etkisi sonucu sahil yolundan gegen polis araci-
nin sireniyle irkilerek uyanirlar. Siren sesi Cumali’nin hala kagak oldugunu,
Emel ve Sedat’1 6ldirdiigiinii seyircilere unutturmamak adina ayrimda go-

rev yapmaktadir.

Paraya ihtiyaglar1 vardir. Cumali’nin “Birini goétlrsek yani soygun fa-
lan.” teklifinin {izerine Eskiya “Yav ben Oyle seylere tovbe etmisem.” der.
Yine Eskiya’nin Dogu insan1 oldugunu 6rnekleyen bir agiz 6zelligi ayrimda
goriilmektedir. Cumali’ninse haksiz kazang elde etmek istedigi ve kotii ah-

lakiyla karanlik hayatina devam ettigi goriilmektedir. Cumali otele gider. Bu
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sirada Eskiya Keje’sinin yanmna gider. Filmin 01:34:15. dakikasinda kus
sesiyle birlikte Keje ve Baran ayrimdadir. Keje ve Baran’1 inceledigimiz ve
inceleyecegimiz hemen her kesitte Firat tiirkiisii iki karakterle sembollesmis
bir sekilde kesitlerde gérev yapmaktayken bu kesitteki bulugsmalarinda Firat
tirkiisii yerini kus sesine birakmistir. Goriintiide Berfo’nun malik&nesinin
bahcesinde ¢igeklerini budayan Keje vardir. Eskiya ansizin ayrima gelerek
“Benimle gelir misin?” der. Keje de tebessiim ederek “Gelerem.” cevabini
verir. Cumali’nin durumundan bahseden Egkiya, Keje’ye “Seni gelip ala-
cam.” der. Goriildiigii tizere duyulan sesler, duygularin aktariminda goérevli
olarak kesitteki yerlerini alirken goriintii ve kisiler, miizikleri ve olaylarin
yorumlanmasini saglayan tiim sesleri destekler nitelikte ilgili ayrimlarda yer

almaktadir.

Keje ve Baran’in bulundugu mekan ciceklerle dolu bir giilistandir. I¢
huzurlar gibi kesit de rengarenktir. Duyulan sessizligin sesi ve sese destek
olan goriintiideki diger unsurlar belli bir amag¢ dogrultusunda diizen iginde-
dir. Cigek bahgesindeki renk diizeni rastgele degil, belli bir dizen dahilin-
dedir. “Acik sarilarin yani basinda agik maviler, morlarin omuz basindaayni
koyulukta turuncular, grilerin hakkindan gelen pembeler.”?*? diyen Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun renk uyumuna verdigi énemi filmdeki ayrimlarin ve
etkili gecislerin renk diizeni i¢in de sdyleyebiliriz. Hemen ardindan “Renk-
leri su gibi ruzgar gibi elektrik gibi bir kudret haline getirip toplumun emri-
ne katabilenlere ne mutlu!” sozleri de renkleri kullanmada yetkinlik goste-
rebilen ustalarin ve kullandiklar1 teknigin 6nemini gosterir bigimdedir. “An-
liyoruz ki ayrim gecislerinde ya da belli sahnelerde 6zenle sec¢ilmis renkler
de filmdeki duyguyu etkileyen, destekleyen tekniklerden bir tanesidir.”?*3
Bedri Rahmi’nin renklerin diizeni ve anlamu ile ilgili bu tespitleri dogrultu-
sunda Eskiya filmindeki ayrimlarin renkleri Eskiya filmindeki tiirkiilerin,
dogal ve yapay seslerin diizenine, ayrimlar1 yorumlamada, anlamlandirmada
ve ayrim gegcislerindeki etkisine destek olacak bir bi¢imde gorev yaptigini

sOyleyebiliriz. Filmde yer alan miizik Ornekleri, insan sesinin kullanimu,

242 Bjjker, Sinemada, s. 58.
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dogal ve yapay sesler ya da sessizligin sesi, enstriimanlar, enstriimanlarin
akort diizeni, tlrkindn yore se¢imi belli bir diizen dahilinde sunulmustur.
Bu sunuslar da filmdehissettirilmek istenen duygularin aktarimina, verilmek
istenilen mesajin verilmesine, izleyicide ¢ok anlamlilik yaratmaya katk1

saglayacak sekilde kullanilmstir.

4.9.6. Kesit: Cumali’nin Otel Odasindaki Itiraflarimi Duyan Deli Selim’in
Demircan’a Olup Biteni Anlatmastmin Uzerine Eskiya’min Cumali’nin Tiim
Borcuna Kefil Olmast

Kesitin ana temas: itiraf, gergeklerin ortaya ¢ikmasi, hesaplasma alt te-
malarda ise korku, ikiytizliiliik, erkek dostlugudur. Firat enstriimantali, Cu-
mali’nin yiiziine serpilen suyun sesi, Cumali’nin bagirma ve yutkunma sesi,
kus sesi, ¢eki yazilirken duyulan kalem sesi, gerilim yaratan klavye sesi,
ayrimda duyulan ses unsurlaridir. Firat enstriimantalinde telli sazlardan per-

desiz gitar, tuslu sazlardan klavye gorev yapmaktadir.

Cumali, otelden para almaya gittiginde Emel’in sevdasindan uyusturucu
maddesini ¢aldigi Demircan’in adamlari onu beklemektedir. Bas1 sadece
polislerle belada degildir. Deli Selim’in olan biteni Demircan’a anlatmasi
tizerine hesaplasma igin Cumali ve adamlarin1 Demircan tamirhaneye getir-
tip yiizlesir. Bu sirada Kiz Naci’den olanlar1 6grenen Eskiya, Cudi’ye ben-
zettigi otel ¢atisinda Keje’ye karsilik Cumali’yi kurtaracak parayr Berfo’dan
istemeyi planlar.

Filmin 01:36:18. dakikasinda iskenceden baygin diismiis Cumali’nin
yliziine serpilen suyun sesi ve ne oldugunu anlamayan Cumali’nin bagirma
ve yutkunma sesi duyulur. Cumali, parasindan baska bir sey istemeyen De-
mircan’a onun i¢in degeri olmayan her seyi itiraf eder. Su sesi ile ayilan
Cumali yutkunduktan sonra kaybedecek bir seyinin olmadigimi fark edince

thanete ugradigini Demircan’a itiraf eder.

Kesitte duyulan ses filmin 01:38.12. dakikasinda duyulan klavye sesidir.
Cumali’yle aralarinda baba ogul iligkisi olusan Eskiya’nin Kiz Naci’den
olup biteni 6grenen Eskiya, Tarlabasinda’ki tamirhaneye gelir. Eskiya, Cu-
mali’nin biitliin borcuna kefil olugunu, bir mesele olursa aralarinda hallede-

ceklerini sdylerken gerilim duygusunu artiran bir islevle klavye sesi ayrim-
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daki yerini alir. Bu ses aralarindaki meselenin bitmeyecegine, kefillikte an-

lasilmasina ragmen bir seylerin ters gidecegine isaret etmektedir.

Borca kefil olan Eskiya Cumali’yi Demircan’dan kurtaracak paray1 Ke-
je’ye karsilik Berfo’dan almak lzere Berfo’nun malikénesine gelir. Filmin
01:38:18. dakikasinda giilistandaki Keje ve Baran bulusmasinda duyulan
yine kus sesidir. Kus seslerinin duyuldugu ayrimda Baran’1 géren Keje, te-
bessiim ederken Baran’in yiiz ifadesinden kotii giden bir seylerin oldugunu
anlar. Keje’nin tebessiimii son buldugu an kus sesleri de ayrimdan islevsel

bir sekilde ¢ekilir.

Cumali’nin durumunu Keje’ye anlatan Baran, zamaninda Baran’in para-
lartyla kurdugu Berfo’nun fabrikasina gider. Berfo, Cumali’nin kurtulmasi
icin gerekli paranin karsiligimi Baran’in bilmedigi ¢eke yazarken filmin
01:39:36. dakikasinda kalemin sesi duyulmaktadir. Kalem, filmdeki bircok
kisinin sonunu yazarken ¢eke dikkat ¢ekilmek istenmekte ve amag dogrultu-

sunda kalemin ¢ekin iizerinde ¢ikardigi ses unsuru duyulmaktadir.

Cumali’nin, Eskiya’nin, Jilet Cemal’in, Demircan’in ve adamlarinin
hatta kendisinin 6lim fermanini yazan Berfo, ¢eki Baran’a uzatir. Berfo’dan
kanli ¢eki alan Baran, Keje’ye “Daha ne kadar yagarim bilmiyem ama son
nefesimi vermeden senden vazge¢cmem.” der. Baran ve Keje’nin konustu-
ruldugu kesitte agiz 6zelliklerinden ve ses tonlarindan birbirlerine sevdal
Dogulu iki gonlii gorebilmekteyiz. Kesitteki ses unsuru filmin 01:41:05.
dakikasinda duyulan Firat agit1 enstriimantalidir. Perdesiz gitar ile perdeleri
sigmayan tarifsiz duygular yine ayrimdadir. Birbirlerine kavustu denen asik-
lar, bir can i¢in kendi asklarindan vazge¢cmislerdir. Eskiya bilinmezlige gi-
derken Keje susmaya s6z verir. Erkan Ogur, perdesiz gitarin teline dokun-
dukga kesitteki ayrimin duygusalligi daha da artmaktadir. Eskiya’nin iistiin-
deki eskiden kalma yesil ceketiyle Keje nin giydigi filmdeki zamana uygun
sehirli bir hanimefendinin takimi arasindaki farki gordiigii gibi dikkatli bir
izleyici, mizik unsurlarinin, kullanilan enstriimanlarin ve yore unsurlarinin

ayrimdaki etkisini kolaylikla duyarak kesitle iliskilendirebilir.
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4.9.7. Kesit: Cumali’nin Ceki Karsiliksiz Cikan Uyusturucu Taciri Demir-
can'in Adamlar: Tarafindan Kursuna Dizilmesi Uzerine Eskiya’nmin Bu Oliime
Sebep Olan Herkes Ile Hesaplagmasi

Kesitin ana temasi hesaplagma, alt temalarsa ihanet, séziinde durmama,
gercegin ortaya ¢ikmasidir. Cumali’nin 6limii, Firat Final, perdesiz gitar,
davul, klavye, piyano, ebow, nefes sesi, inleme sesi, silah sesi, oksijen tu-
piinden ¢ikan hava sesi, kopek sesi, kanin tabloya sigrarken ¢ikardigi sesi ve
yer yer sessizligin sesi kesitte duyulan ses unsurlaridir. Cumali’nin Oliimii
enstriimantalinde perdesiz gitarla baglanir. Telli sazlardan perdesiz gitar
Cumali’nin 6liim animni izleyicilere yorumlatma islevindeyken zemindeki
6liim duygusunu tuslu enstriimanlardan klavye dem tutarak saglamaktadir.
Ebow son olarak enstriimantalde gorev yapan ses unsurudur. Firat Final
tlrkisundeyse telli sazlardan perdesiz gitar, klavyeli sazlardan klavye ve

ney sesini saglayan Ebow kesitte yer almaktadir.

Eskiya, Berfo’dan Cumali’nin hayatina karsilik aldigi ¢ok degerli ¢eki
Demircan’a verir. Cekin karsiliksiz ¢ikmasi iizerine otel yakinlarinda De-
mircan’in adamlar1 tarafindan wvurulur. Kesitteki ses unsuru, filmin
01:44:09. dakikasinda duyulan Demircan’in adamlarinin silah sesidir. Ay-
rimdaki duygusal yogunlugu artirmak amaciyla filmin 01:44:19. dakikasin-
da klavye sesi duyulur. Klavye sesi kesitteki bu ayrimda da gerilim duygu-
sunu artiran bir iglevde duyulmaktadir. Klavyeden hemen sonra davul sesi
duyulur. Davul sesinin Cumali’yle baslayacak oliimlere haberci olarak ay-
rimda yer aldigim1 soyleyebiliriz. Klavye ve davul sesinden sonra Cuma-
li’nin aciyla ve zorla alindig1 nefes sesi, derinden ve yavaslatilmig bir bi-

¢imde duyulmaktadir.

Cimbom’dan Cumali’ye olanlar1 6grenen Eskiya, vurulduktan sonra po-
lislerden kacan Cumali’yi otelin c¢atisinda bulur. Filmin 01:45:22. dakika-
sinda Cumbhuriyet Oteli’nin ¢atisinda yarali halde uzanan Cumali’nin nefe-
sinin sesi kesitteki ayrimda duyulur. Eskiya’nin Cudi’ye benzettigi otel ¢ati-
s1 ayrimdadir. Duyulan derin ve acili nefes, Cumali’nin bedenindeki sicaklik
sonunun habercisidir. Cumali’nin yarali ve zor durumda, filmde Cudi Da-
g1’na benzetilen otel ¢atisina ¢ikmasi Cumali’nin ruhunun Allah’a yakinla-

sip yiikseleceginin gostergesi oldugunu sdyleyebiliriz. Cumali’nin vuruldu-
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gu yeryliziinden uzaklastiginin habercisidir. Artist Kemal’in kendisini astig1
kesitte de kamera yeryiiziinden goge dogru yiikselmekteydi. Bu diisiince-
mizden hareketle otel ¢atisinin islevsel bir sekilde duyulan seslere destek
oldugunu diisiinmekteyiz. Ayrimdaki vakit ikindi vaktidir. Giines de Cumali
gibi vaktini doldurmak iizeredir. Yine ayrimdaki renklerin duyulan seslerle
ayni dogrultuda goriindiiglinii s6yleyebiliriz. Erkan Ogur perdesiz gitarinda
hala bulamadig1 duyguyu ararken gitar sapinda basmadig1 yer kalmamustir.
Eskimis giin, eski bir adam olan Egskiya, eskimis hayatiyla sona yaklasan
Cumali ve bu duygular1 notaya doken eski bir iistat Ogur, ayrimda birlikte-
dir. Miizik, bu faktorler icerisinde basroldeyken batmakta olan giines, Cu-

mali misali eskimektedir.

Cumali bedenini saran sicakligin tarifini Eskiya’ya anlatirken kesitteki
ses, filmin 01:45:37. dakikasinda duyulan Cumali’nin Oliimii enstriimanta-
lidir. Enstriimantal perdesiz gitarla baglamaktadir. Herhangi bir ritimle de-
gil, kendi igyapisinda dengeli ve ahenkli bir metronomla serbest tarzda icra
edilmektedir. Enstriimantale klavye sesi dem tutmaktadir. Cumali’nin aklina
ansizin dliimiine sahit oldugu iivey annesi ve sevdigi kiz Emel gelir. Oksu-
riik ve inleme sesleriyle 6liim duygusunun yogun olarak hissedildigi ayrim-
da Cumali, Eskiya’ya “Ben simdi cehenneme gidecegim demi?” diye sorar.
Havanin rengi, konusturulan Cumali ve Eskiya, izleyenleri 6liim duygusuna

hazirlamakta ve bu duygu duyulan seslerle daha da yogunlastirilmaktadir.

Cumali merminin acist ile can ¢ekisirken sesi tizlesir. Ogur’un perdesiz
gitarda bastig1 notanin da aynm1 dogrultuda tizlesip inceldigini duymaktay1z.
Duyulan ses tizlere ¢gikarken ayrimdaki Cumali de can ¢ekismektedir. Miizi-
gin ayrimdaki ayrintilari, etkenleri kendisine gore sekillendirdigini soyleye-
biliriz. “Hitchcock kesmeyle sesi birlestirdigi gibi kesmeyle miizigi de bir-
lestirir. Kendisi ile yapilan bir sdyleside kesmenin miizikle birlikte oldu-
gunda ¢ok etkili oldugunu sdyler.”?** Hitchcock, kesitleri miizigin ritmine
uydurur. Miizik agir oldugunda kesitler de agirdir, hizli oldugunda kesitler
de hizlidir. Ayrimdaki goriintiiler agir ¢ekimdeyken miizik de ayni dogrul-

tuda agir ve i¢ burkturucudur. Bahsini gegtigimiz Cumali’nin Demircan’in

244 Biiker, Sinemada, s. 145.
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adamlar tarafindan Tarlabasi’'nda vuruldugu ayrim agir cekimde verilmistir.
Bununla birlikte duydugumuz Cumali’nin bedeninden ¢ikan nefes de ayni
dogrultuda agirligiyla ayrimda duyulmaktadir. Bu ayrimin karsiti olarak
kesitini heniliz vermedigimiz Eskiya’nin polislerden kagtig1 ayrimda davul-

larin metronomu ve desibeli kogsmanin hiziyla artmaktadir.

Filmin 01:46:56. dakikasinda duyulan ses Cumali’nin “Hani senin
memlekete gidecektik?” sorusundan sonra duyulan ney sesini duyuran ebow
sesidir. Cumali, felege sitem eder, Eskiya’ya da yardim dilercesine sdyle-
dikleriyle sonun haberini vermektedir. Oliim haberini veren enstriman, bu
hikayede ney sesini saglayan ebow olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ayrim-
da da perdesiz gitar tzerinde yine birka¢ nota ¢evresinde Cumali’nin bede-
ninin yukari yiikselmesini bizlere hissettiren, betimleyen bir ses kesitte yan-
kilanir. Ney sesini saglayan ebow sesi duyulmaya baslandigr anda Cumali
de artik sona geldigini anlar ve “Korkuyorum.” diyerek son nefesini verir.
Klavye Cumali’nin Olumi enstriimantaline dem tutarken ebow, Cudi’yle
sembollesmis bir islevle otel catisinda duyulmaktadir. Oliim kesitlerinde
duygu yogunlugunu artirmak icin kullanilan ebow, ayrilig1, yiikselisi, sonu
isaret etmektedir. Cumali’nin Sliimiine duyulan duygusal yogunluk yavas
yavag artarken giinesin dmrii de yavas yavas tlikenir ve yerini geceye bira-

kar.

Ebow 6liim aninin duygusunu yogunlastirirken Eskiya, Keje’sine karsi-
lik canin1 korudugu, aralarinda ogul-baba iliskisi kurdugu Cumali’ye:
“Korkma! Once toprak olacaksin sonra bir ¢igegin dziine girip karisacaksin.
Cicegin Oziine bir ar1 konacak. Belki o ar1 ben olacam.” der. Cumali’nin
caninin hesabini1 sormak i¢in bu 6liime sebep olan kisilerle hesaplagacaktir.
Hesaplagmay1 ise ayrimda duyulan yeni bir enstriman haber vermektedir.
Kesitte duyulan ses, filmin 01:48:01. dakikasinda duyulan davul sesidir.
Enstriimantale dahil olan davulun isaretini duyan Eskiya, ¢icegin 6ziine ko-
nan ar1 gibi Cumali’nin elinden aldig1 silahla Cudi’ye benzettigi yine otel

catisinda son bulan bir hayatin yanindan yeni bir hesaplasma i¢in ayrilir.

Yeryiizii pistir. Ihanet vardir. Aci vardir. Dikkat edildiginde filmdeki
cogu duygusal ayrim Cudi’ye benzeyen catida gegcmektedir. Cat1 ferahliktir.
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Varilacak son yere en yakindir. Bilinen, temiz, rahatlatict ve glivende olu-
nan yerdir. Cumali, hayattayken her seyini gatiya saklar, polislerden kaginca
oraya siginir, canini dahi orada verir. Eskiya’nin kdyiine en yakin oldugu
yerdir, Istanbul’un her yeri kogus gibi kokarken oras1 ona huzur verir. Cati-
da yasanan her ayrim bir tiirkii esliginde verilmistir. Keje’yi aramaktan yor-
gun diisen Baran otel catisinda Keje’nin adin1 mirildanirken “Baran Yildiz1”
enstrimantali, Cumali’nin son nefesini verirken “Cumali’nin Olim{” enst-
rimantali, Eskiya’nin kii¢clik Hakan’a eskiyalig1 anlattig1 kesitte ve catilarin
tizerinde polislerden kagacag kesitte “Seyreyle Giizel Kudret-i Mevla Neler
Eyler?”, Eskiya’nin vurulacagi son kesitte “Firat” tiirkiisti ¢atilarin goriin-
diigii ayrimdaki ses unsurlari ve tiirkiiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uze-
rinde durdugumuz tiim ayrintilar da miizigi destekler bir bi¢imde ilgili kesit-

lerde yerini almaktadir.

Ik hesaplasma nitekim Cumali’nin &liimiine sebep olan kisiyledir. Cu-
mali’nin 6lecegini bile bile atese atan, ¢cocukken dahi Eskiya’y1 aldattigini
sOyleyen Berfo ile ilk hesaplasmay1 filmin 01:48:34. dakikasinda duyulan
“Firat Final” tlrkust haber vermektedir. Klavye ile baslayan Firat final tiir-
kiisiinde davul sesi duyulmaktadir. Davul sesleri bu sefer daha net duyul-

maktadir. Cilinkii Berfo’nun 6liimii artik kaginilmazdir.

Eskiya, Berfo’nun malikanesine girmistir. Berfo, Eskiya’y1 sezdigi anda
gerilim sesi veren klavye duyulur. Klavye dem konumuna gecince davul net
ve yogun bir sekilde kendisini duyurur. Davul sesi hesaplagsma boyunca du-
yulan ses konumundadir. Berfo, Eskiya’ya ettigi ihanetin itiraflarin1 anlat-
tiktan sonra filmin 01:50:07. dakikasinda Eskiya’nin silah sesi ayrimda du-
yulur. Hesaplasmanin sesiyle birlikte ayrim izleyenlerin yorumuna sunul-

maktadir.

Kesitteki ses filmin 01:50:12. dakikasinda duyulan oksijen tiipiindeki
havanin sesidir. Oksijen tiipiine bagli yasayan Berfo, merminin etkisiyle
tekerlekli sandalyesiyle duvara kadar siiriiklenir. Oksijen tiiplindeki havanin
sesi Berfo’nun hayatinin son buldugunu islevsel olarak gostermek amaciyla

ayrimda yer almaktadir.
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“Dogru, sevdanin karsisinda ne dnemi var hayatin.” sdzlerini sdyleyen
Eskiya, malikanenin olanca korumalarini asarak Berfo’nun ihanetini bu kez
affetmemistir. Filmin 01:50:26. dakikasinda malikanenin korumasinda go-
revli kopeklerin havlamasi duyulur. Duyulan kopek sesleri Berfo’nun sani-
nin bitigine, korumalarinin da etkisizligine niikteli bir islevle isaret etmekte-
dir. Eskiya ilk ve biiyiik hesaplagsmasini gerceklestirerek malikanedeki ay-
rimdan Demircan’mn Tarlabasi’ndaki Kismet Tamirhanesi’ne gelir. Ilk he-
saplasma gerceklesmis Eskiya Berfo’yu Cumali’nin silahiyla vurmustur.
Davullar yogun bir sekilde duyulurken yeni hesaplasmalarin haberi de ve-

rilmektedir.

Kesitteki ses unsuru, filmin 01:50:38. dakikasinda Kismet Tamirhane-
si’nde duyulan silah sesidir. Yeni hesaplasma Demircan’ladir. Davul sesinin
yogunlugu ve ritmi daha da artmistir. Belli ki bu hesaplagsma daha ¢etin ola-
caktir. En az Berfo kadar bu isi gergeklestiren Demircan da sugludur. Ta-
mirhaneyi basan Eskiya, silahin ac1 sesi, davulun siddetli ve icten sesi ile
once Demircan’in adamlarini vurur. Art arda duyulan silah sesi, mermi aci-
styla birlikte duyulan bagirma sesi, kirildig1 duyulan cam sesi ayrimda du-
yulmaktadir. Gerilim duygusunu ve heyecani artirmak amaciyla ayrimda
gorev alan seslerdir. Eskiya, Demircan’in adamlarimi 6ldiiriir. Duyulan ses-
lerden sonra Demircan’in ofisine yonelir. Tuslu enstriimanlardan klavye
ayrimdaki gerilimi artirmak amaciyla duyulmaktadir. Egkiya, Demircan’a
“Soziinti tutmadin. Cocugu oldiirdiin.” sdzlerini sdyledikten sonra klavye,
davul enstriimanlarinin sesiyle Demircan’in korkudan ¢ikardig: tiim sesler
Demircan’in kafasinin Eskiya’nin 6niinde ¢ikardigi carpma sesiyle son bu-
lur ve ayrimda sessizligin sesi duyulur. Ayrimdaki heyecani artirmak ama-
ciyla tiim sesler cekilmistir. Sessizligin sesi ardindan gelecek felaketleri
duyurmak istercesine daha da sessizlesmektedir. Demircan’in ofisindeki
sessizligin sesinden sonra Eskiya’nin Demircan’in kafasina ates ettigi sila-
hinin sesi ve Demircan’in kafasindan duvardaki tabloya sigrayan kanin sesi
duyulur. Kesitteki ayrima tekrar sessizligin sesi hakim olur. Sessizlik bir
yiizlesme, gercekleri gérme olarak bu ayrimda yerini almigtir. Ayrimdaki
sessizlik bir sona isarettir. Ayrica sessizligin sesi, yogunlasan duygu farkli-

liklarinin anlamlandirilmas1 amaciyla verilmis bir mola, miizikteki bir
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Es’tir. Anlami, yorumu seyircisine birakilan olaylar zincirine verilmis bir

aradir.

Seyircinin olaylar zincirini yorumlamasina destek olacak islevde duyu-
rulan sessizligin sesine filmin 01:51:24. dakikasinda Demircan’in adamla-
rindan birinin can g¢ekisirken elindeki silahin zeminde ¢ikardigi ses, ayrima
destek olarak duyulmaktadir. Duyulan ses, Berfo’'nun yazdigi ¢ekin yasa-
nanlar1 ne kadar ac1 bir sona getirdigini géstermek amaciyla kesitte duyu-

rulmaktadir.

Kesitteki ses unsuru filmin 01:51:48. dakikasinda duyulan hesaplagsma
araci silahin sesidir. Daha 6nce kendisine kafa atan Sevim’in zorbasi Jilet
Cemal’i Eskiya bu sefer affetmez ve hesapta olmayan bir sekilde yiizlesir.
Jilet Cemal’le olan karsilagsma hesapta olmadigindan ayrimda herhangi bir
tirkli ya da enstriimantal yer almamistir. Silah sesi ayrimdaki hesapsiz he-
saplasmanin duyulan tek ses unsuru olarak duyulmakta ve Jilet Cemal’in

oliimiinii isaret eden yogun nefes sesiyle kesit sona ermektedir.

4.9.8. Kesit: Eskiya’nin Hapse Girmemek Adina Polisle Catismast ve Son
Sakinin De Yildiz Olup Kaymast

Kesitin ana temasi bir mriin tamam olmasi, alt temalarsa esarete karsi
teslim olmama, sevgiliye veda, fedakarlik, sadakat, bir hayatin daha yildiz
olup kaymasidir. “Seyreyle Giizel Kudret-i Mevla Neler Eyler?” turkisu,
“Firat Final” tlrkusd, kopuz, perdesiz gitar, davul, klavye, piyano, silah
sesi, nefes sesi, kirtlan tugla sesi, helikopter sesi, havai figek sesi ayrica Es-
kiya, Keje ve Ceren Ana’nin mirildanmalari kesitte duyulan ses unsurlaridir.
“Seyreyle Gizel Kudret-i Mevla Neler Eyler?” tirkistne kopuz enstriima-
niyla baglanmaktadir. Ogur’un murildanma sesine klavye dem tutarken,
vurmalt sazlardan davul da tiirkiinlin ritmini saglamaktadir. “Firat Final”
tiirkiisiine tuslu enstriimanlardan klavye ve piyano ile baglanmaktadir. Telli
sazlardan perdesiz gitar ile vurmali sazlardan davul tiirkiiniin icrasinda go-

rev yapan diger sazlardir.

Film, Eskiya, Keje ve Berfo ile Cumali ve Emel iizerinden yasanan
olaylar zinciridir. Onlarin sorunlari, insanlia 151k tutan olumlu veya olum-

suz yonleri, filmin olay 6rgiisiinii olusturmaktadir. Yonetmen, kisisel soru
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ve sorunlarini, insanlikta gordiigii sorunlari, degerleri ve degersizlesenleri
hakli-haksiz, suglu-su¢suz vb. kavramlarla seyircinin takdirine birakarak

film araciligiyla ortaya koyulmustur.

Bu sebeptendir ki ¢cagdas anlat1 filmi “adalet” kavrami {izerine bir tartisma
agar. “Suclu” kime, neye gore sugludur, su¢ nedir vb. gibi soyut sorunlari el
alan bu filmlerde karakterler olay 6rgustinden ¢cok daha énemlidir. Bu ytiz-
den cagdas anlati filminin temeli filmin kisileridir. Ciinkii ¢agdas anlati
filmi kisileri dykiiniir. Bundan dolayi kisilerin sayis1 kadar olay orgiisii ola-
bilir. Bu filmler insana iligskindir. Bu filmlerde birey ve ona iligkin sorunlar
giindeme gelir. Filmin yonetmeni de bu sorunlari filme koyar. Kendini sor-

gular.?®

Eskiya’nin hesaplasacagi kimse kalmamistir. Kendini giivende hissede-
cegi, i¢ini ferahlatacak bir yere ihtiyaci vardir. Eskiya, Cudi’ye benzettigi
otelin catisina ¢ikar. Pesinde polisler vardir. Yasanan olaylar, Eskiya’nin i¢i,
gecenin rengi gibi karadir. Kesitteki ses filmin 01:52:23. dakikasinda duyu-
lan “Seyreyle Glizel Kudret-i Mevla Neler Eyler?” tiirkiistidiir. Ayrima bir
tirkd girer ve hava geceden giine doner. Sozler seyreyle glizel Mevla neler
eyler ile basladigindan giin rengi de tiirkiiyli destekler bi¢imde yer almakta-
dir. Tiirkiiniin sézleri seyreyle dediginden yiiksek bir yerden Istanbul seyir-
ciye seyrettirilir. Tirkiiniin igerigiyle onu destekleyenler ayn1 dogrultudadir.
Turkl ayrimdan ¢ekilince haberler Berfo’nun 6liimiiyle uyusturucu cetesi-
nin bir baglantis1 olup olmadigini vermektedir. Kararan havanin goriildigi
ayrimda higbir sesin durulmayisi, yeni ve duygu yogunlugu yiiksek olan
olaylara isaret etmektedir. Tiirkiilerde verilen Es, ardindan gelecek notalari
ve o notayi icra edecek solisti ve enstriimanlar1 bekler. Buradaki sessizlik de
olacaklara verilmis bir Es gibi karanlikta yasanacaklar1 bekler. Ciinkii yil-

dizlar karanlikta kayar.

Filmin 01:55:03. dakikasinda duyulan ses unsuru, “Firat Final” tirkusi-
diir. Tiirkiiye ilk olarak korku ve gerilim duygusunu yogunlastiran klavye ve
piyano sesiyle baslanmaktadir. Ayrimda yer alan Egkiya goziinii aginca

vurmali sazlardan davul ayrimda duyulmaktadir.

245 Bijker, Sinemada, s. 174.
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Polisler Eskiya’nin etrafin1 sarmistir ama Egkiya “Artik ben hapse gir-
mem. Kapali yere dayanamam!” diyerek kagar. Kesitteki ses unsuru, filmin
01:56:19. dakikasinda duyulan Firat final tlrkisindeki davul sesidir. Davul
sesi ayrimdaki duygu yogunlugunu artirmak amaciyla duyulmaktadir. Davul
sesleri ayrimdaki ses yogunlugunu daha da artirmistir. Davul sesleri artinca
Eskiya kosmaya baslar. Davul sesiyle birlikte Eskiya’nin siklasan nefes sesi
de ayrimda duyulmaktadir. Davul sesleri ansizin ayrimdan ¢ekilir, karsisina
bir polis ¢ikar ve birbirlerine silah dogrulturlar. Polis, Eskiya’ya ii¢ el ates
eder fakat silah1 bostur. Eskiya, polise “Bir giin dagda bir kurtla burun bu-
runa geldim. Tifegimi dogrulttum heman. O da hirlamaya basladi. Dedim ki
kendi kendime: Birazdan ikimizden biri yok olup gideceg. Kimin giici kime
yeterse...” der ve Eskiya “Hayde git. Sen daha ¢ok gengsin. Yazihtir sana.”

diyerek polisin yanindan uzaklasir.

Davul, film boyunca daha once belirttigimiz gibi hesaplagsma, costurma
ve haber verme islevlerleriyle film kesitlerinde yer almaktadir. Eskiya’nin
geng polise anlattigi hikdyede de davul yine heyecan verici isleviyle yer
almaktadir. Duyulan davul sesleri ayn1 zamanda habercidir. Geng polis ay-
rimdan c¢ekilir ¢ekilmez silah sesleri ayrimda duyulur. Davul sesi olayin
etkisini artirarak o duyguyu daha da coskulu hale getirmektedir. Klavye, her
zamanki gibi davul ve silah seslerinin altinda gerginlik ve korku duygusunu
yogunlastiran dem konumunda duyulan enstriimandir. Silah sesleriyle bir-
likte Eskiya kagmaya baslar. Filmin 01:57:27. dakikasinda silah sesleri ve
merminin etkisiyle kirilan tuglalarin sesi duyulurken Ceren Ana’nin Eski-
ya’ya kursun degmemesi i¢in onun boynuna taktigr muskanin diismesiyle
ayrimda ney sesini saglayan ebow duyulmaktadir. Klavye, davul ve ebow

ayrimda yogun sekilde ve serbest bir tarzda duyulmaktadir.

Ney sesini karsilayan ebow aciy1, gurbeti, ayriligi, 6liimii hissettiren ha-
valarda kullanilan bir alettir. Belli ki ayrim bir aciya, ayriliga isaret etmek-
tedir. Muskanin diistiigiinii anlayan Eskiya, sonunun geldigini hissederek
filmin 01:58:02. dakikasinda kendisini ¢eken garip sesduyar ve anlamlandi-
ramadig1 helikopterin sesine gider. Helikopter, Eskiya’nin gormedigi bir

seydir. Eskinin yaninda ¢ok yeni bir nesnedir. Ne oldugunu anlamadigi i¢in
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oradan kacar. Helikopter sesi, eskinin karsisindaki yeniyi temsil eden bir

islevle alay edilircesine ayrimda yer almaktadir.

Baca dibine sigman Eskiya, yildizlara olan zaafindan ve yildiz olup ka-
yan sakilere karisacagini anladigindan filmin 01:58:34. dakikasinda duydu-

gu havi fisek sesiyle tiim gardini indirir.

Kesitte duyulan ses unsuru, filmin 01:50:50. dakikasinda duyulan Firat
final tlrkasuddr. Tarkd, introsuz bir bi¢imde dogrudan soze girer. Tiirkiiniin
sozleri girer girmez Egkiya tiim gardini indirerek ayaga kalkar. Egkiyalar
animsayan Baran, havai figek patlamalari, 1s1iklar ve Ogur’un sesinden duyu-
lan Firat tirkiisii ile tebessiim ederek “Geliyorum eskiyalar, geliyorum.”
der. Isigin geldigi yone dogru kavusamadigi sevdalis1 Keje’ye seslenerek
kararli bir sekilde yiiriir. Tiirkliniin sozleri “kanli zalimdir.” derken Eski-
ya’nin viicudundan kanlar bosalmaktadir. Silah sesleri, havai figek sesleri ve
en Onemlisi Firat tlirkiisiiniin sesi ayrimda duyulurken ayrimda havai figek
gosterisiyle vurulmakta olan Baran gorilmektedir. Klavye dem tutarken
perdesiz gitar, Ogur’un sesini desteklemektedirler. Yogun bir enstriimantal
yoktur. Davul artik susmus, verecegi haberi ¢oktan vermis, verecegi bir ha-
ber kalmamigstir. Tiim sesler dem tutarken Baran’in Keje mirildanis1 ayrim-
da duyulan tek ses olur. Baran derin bir patlama ile kollarini agar ve bir yil-
diz olup Keje’nin “Giile giile Eskiya” ugurlamasiyla sakilere karigir. Ceren
Ana da tiim olanlara sitem edercesine “Gitme Eskiya.” dedigi yerden “Ah

Eskiya ahhhh...” diyerek filmi sonlandiran son tok ses olur.

Sonug olarak film, filmin basroldeki tiirkiisti Firat ile biter. Eskiya’nin
catidan asagi atladiktan sonra bilinmezde kayboldugu, toprak olup bir bitki-
nin 6ziine girip o 6ze de bir arinin konup eskiyaligi devam ettirdigi, yildiz
olup gokyiiziinde goriindiigii gibi cesitli yorumlar ¢ikarabiliriz. Yoruma agik

birakilmis bir son stiphesiz.

...Onceleri insan evren iizerinde ¢ok sey bildigini diisiiniiyordu. Ko-
pernik, Pasteur, Darwin, Freud, Ayzenstayn’dan sonra evrenin gizemini ko-
rudugunu biliyoruz. Bu durumda anlamin tek ve degismez oldugu diisiinii-
lebilir mi? Yonetmen de artik olaymn ya da durumun tek yonini gostermek

istemiyor, izleyiciyi 6zgiir birakmak istiyor. Kuskusuz kendisi de 6zgiir
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olmak istiyor. Tek yorum, tek anlam yok artik. Her seyi bilen “baba” da

yok. Izleyici boslukta. Caresiz kendisine sunulanlardan birini segiyor ama

izleyici kuskulu. Acaba se¢imi dogru mu?2#

Bu yiizden Eskiya’nin 61diigii ya da diger se¢eneklerin dogrulugundan ziya-
de anlamin c¢esitliligi dikkati ¢ekmektedir. Yorum ve anlam seyirciye bira-
kilmigtir. Yonetmen olaylar1 degisik agilardan gostermektedir. Film boyun-
ca yoneltilen gorlis ve tiirkiilerin 6zel etkisiyle seyircilerin filme baktigi
anlam agilarin1 genisletiliyor. Dolayisiyla tek anlam, tek yorum kahraman-
larla ya da tiirkiilerle verilmeyip ¢ok anlamlilik, anlam yaratma ve olustur-
ma izleyiciye birakiliyor. “Yapit kendisini yaratandan bagimsiz. Ama ken-
disini algilayan 6zneden bagimsiz degil.”?*’ Bu diisiinceden hareketle yapiti
anlamlandirirken bosluklart dolduranin, ¢ok anlamliliga gétiirenin izleyiciye

ait duygu ve disiinceler, kisacasi kendisinin oldugunu sdyleyebiliriz.

4.10. Eskiya Filmine Yon Veren Bazi Kahramanlarin Isim Sembolizasyo-
nu Uzerine Tespitler

Filmin konusu ile incelemeye ¢alistigimiz isimlerin herhangi bir sembo-
lizasyon tespitine varilmamistir. Fakat olasi diisiincelerimizle Turgul’un

belirli sembolizasyonlara gidebilecegi tizerinde durulmustur.

4.10.1. Baran (ba:ra:n/baran Farsca isim)

248’ u|u249

Yagmur , yuce.

Keje’ye duydugu askin, sadakatin, sabrin, Cumali’ye yaptig1 fedakarlik-
larin film boyu kendisinde yiicelesmesi, yagmur olup filmdeki kahramanlara
belirttigimiz ayr1 ayr1 duygularla yagmasi Turgul tarafindan sembolize

edilmis olabilir.

246 Biiker, Sinemada, s. 13.

247 Biiker, Sinemada, s. 15.

248 “Baran”, TDK Glincel Turkge Sozlik.

249 “Baran”, TDK Tiirkiye Tiirkgesi Agizlart Sozliigii.
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4.10.2 Keje
Dogu cografyasinda sar1, sarisin parlak tenli kiz cocugu olarak kullani-
lan isimdir. Kezban vb. herhangi bir ismin kisaltilmisi ya da yerine kullanim

sekli olmadig1 goriilmiistiir.

Sonbaharda sararan yapmak gibi askina kavusamayip susmus, durgun-

lagmis bir kadin Turgul Tarafindan temsil edilmis olabilir.

4.10.3. Berfo
Berf, Dogu cografyasinda kar anlamini karsilayan sozciiktiir.

Berfo karakterinin film genelindekiozelliklerine bakildiginda, karin ge-
lisiyle havanin sogumasigibi ayrimlara soguk havasi diisen bir karakter ol-

dugu goriilmektedir.

4.10.4. Ceren (Ana)

Ceylan. Tiirk kiiltiiriinde ceylan; gizemli, zarif, duygusal ve kutsallas-

mis bir motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Diger milletlerde oldugu gibi, Tiirk milletinin de kendince kutsal saydig
hayvanlar vardir. Bunlardan biri de geyiktir. Geyik tipki Bozkurt gibi bazi
Tiirk boylarinin sembolii olmustur. Bu bakimdan Tiirk mitolojisi ve efsane-
lerinde geyik motifine sikca rastlanir. Geyik motifi, dilimizde, edebiyati-
mizda, halimizda, kilimimizde; velhasil biitiin sosyal hayatimizda farkl

renk ve sekillerde yer alir.

Edebiyatta benzetme unsuru olarak geyigin su 6zelliklerinden yararla-
mlir: Sevimli, gevik, hassas ve igli bir hayvandir. ince zarif bir viicuda sa-
hip ve iirkektir. insandan kagar, pesinden siiriikledigi insan1 dermansiz bi-
rakir. Tenha yerlerde yasar. Avlayan iflah olmaz, avlanmis geyigin gittigi
ev tarumar olur, yerinde ot bitmez. Bedduasi avcinin soyuna da etki eder.
Mukaddes bir hayvandir. Kurt gibi aniden ortaya ¢ikar ve ¢ogu kere insan-
lara dogru yolu gosterir. Birdenbire ortadan kaybolur. Mutlu sona erdirici-
dir. Sevgi perisidir. Totemdir, ruhlarin tizerinde dolastigi ilahi bir varliktir.

Tanr1’nin elgisidir. Gokte dolasan yari ilahi yaratiktir. 20

20 Gryasettin Aytas, “Geyik Motifi ve Haza Destan-1 Geyik”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas
Veli Arastirma Dergisi, S. 12(1999), s. 1-2, Ankara.

190



Baran ve sular altinda kalmis koyili ayrimdayken Ceren Ana gizemli bir se-
kilde kimseciklerin olmadig1 tarumar olmus viraneden ¢ikar, Baran’in yani-
na gelir. Tenha yerlerde yasamasi, gizemli olusu gibi bahsettigimiz ceylanin
Ozelliklerine dayanarak Turgul, Ceren Ana’y1 ceylanla sembolize etmis ola-
bilir.

Hayvanlarin iggiidiisel yeteneklerinden olan yon bulma, bu o6zellige
sahip olmayan ilkel insan tarafindan her zaman ilging ve olaganiistii bir gii¢
olarak kabul edilmistir. Bu 6zellik, bircok halk anlatmasinda temel unsur
olarak yerini almistir. Yol gostericilik bazen maddi, bazen de manevi an-
lamdaki bir yol gostericiligi icermektedir. Maddi anlamdaki yol gosterici-

likte geyik, genellikle bir mekana ya da sevgiliye giden yolu gosterir.?*

Ceren Ana Baran’a sehre gitmemesi konusunda uyarilarda bulunmus,
kendisine bir yon tayin edip kdyde kalmasini sdylemistir. Turgul, Ceren
Ana’yr geyigin Tirk kiiltiirtindeki yon tayin edici 6zelligiyle olaganiistii

giice sahip biri olarak sembolize edip ayrimda kullanmis olabilir.

“Geyigin ugurlu bir hayvan olduguna, dolayisiyla kotii gézden, nazar-
dan koruyucu bir vasfi bulunduguna Tahtaci1 ve Yoriiklerde oldugu gibi
Anadolu’nun hemen her tarafinda inamilmaktadir.”?*? Ceren Ana’nin tiim
uyarilarina ragmen Baran gitmekte kararlidir. Baran’in kétiiliikten, kursun-
dan korunmasi i¢in Ceren Ana kendisine muska takar. Muska, kisiyi kotii-
liikklerden, kem gézlerden yani nazardan koruduguna inanilan bir tiir inanig-

tir. Nazar,

belli 6zelliklere sahip kimselerde bulunduguna inanilan; 6zellikle savunma-
siz veya goz alici insanlara, evcil hayvanlara, eve, mala-miilke hatta cansiz

nesnelere zarar veren, bakiglardan firlayan garpici ve dldiiriicii bir kuvvet?3

251 Zekeriya Karadavut ve Unsal Yilmaz Yesildal, “Anadolu-Tirk Folklorunda Geyik”,
Milli Folklor Dergisi, S. 76(2007), s. 105.

22 Ahmet Yasar Ocak, Alevi ve Bektasi Inanglarimn Islam Oncesi Temelleri, Istanbul:
fletisim Yayinlari, 2003, s. 217.

258 Mine Erbek, Catalhéyiik’'ten Giiniimiize Anadolu Yamiglari, Ankara: Klltir Bakanligt
Yayinlari, 2002, s. 120.
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olarak tanimlayabiliriz. “Nazarliklar tim kem bakislarin etkisini azaltan,

nazari uzaklastiran ve etkisiz kilan, kotii gozlerden koruyan cesitli nesneler-

dir seklinde tanimlanmaktadir.”2%*

Mavi renkli ve goz seklindeki tiim boncuklar, tizerlik otu, hurma ¢ekirdegi,
¢orek otu, sarimsak, kaplumbaga-deniz-yumurta kabuklari, kartal pengesi-
tirnagi, kurban go6zii, hayvan kafatasi, tavuk-giivercin pisligi, ko¢-geyik
boynuzu, kuru karanfil, igde dali, incir, sogan-sarimsak kabuklari, sap, ¢an,
eski para, nal, delikli tas, agag pargasi, lizerlik kursun, civa, altin ve glimiis-
ten yapilmis masallah yazili ya da el seklindeki tiim objeler, hocalara yazdi-
rilan muskalar nazarlik olarak giindelik hayatta karsimiza oldukga ¢ok ¢ik-

maktadir.?®

Nazarlik tagiyan kiginin kotiiliikklerden korunacagina olan inangla bir-
likte ortaya ¢ikan muskalar sahibini bir hastaliktan ve tehlikeli dis faktor-
lerden korumak ya da tedavi amagh sihirli, biiyiisel ve dini bir giice sahip

olduguna inamlan yazili bir tilsimdir.?*

Genellikle konusunda uzman seyhler, hocalar tarafindan, serit seklinde
hazirlanan bir kdgida Kuran-1 Kerim’den bir veya birkag¢ sure, dua ya da
Allah’in 99 giizel isimlerinden yazilir. Baslangicindan sonuna dogru 7 kat
kivrila kivrila tiggen seklinde toplanan muska daha sonra musamba, deri,
teneke, giimiisten ya da altindan yapilmis bir hazneye sarilir. Bazen de ku-
masa dikilerek bir kordon ile boyuna asilir, kola takilir, sag omuza ignele-

nir ya da giysinin ig tarafina bir yere dikilir.?>’

“Gliniimiizde halen yasantimizin bir parcasi olan nazar inanci ve nazara

kars1 dnceden alinin tedbirler arasinda yer alan muska yazdirma gibi adetle-

254 Siikrii Haluk Akalin, “Uzerlik”, II. Uluslararasi Karacaoglan ve Cukurova Halk Kiiltu-
rii Sempozyumu (20-22 Kasim 1991 Adana) Bildiriler, Adana: Cukurova Universitesi Ba-
simevi, 1993, s. 247.

25 Durmus Tatlihoglu, Tiirkmen Irimlart (Halk Inanglari), Sivas: Cumhuriyet Universitesi
Yaynlari, 1998, s. 9.

256 Duran Kémiirci, Biyii, Fal, Burg, Muska ve Nazar, istanbul:.Samil Yaynlari, 2005, s.
85.

257 Komuirel, Blyd, s. 85.
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rin kaynaginin Samanizm oldugu diisiiniilmektedir.”%*® Muskanin da kulla-
nim amaci ve inanilan islevinden hareketle Turgul, Ceren Ana’ya koruyucu

ozellik yiikleyerek yine ceylana ait bir 6zelligi sembolize etmis olabilir.

Sonug olarak, sanatin tiim iiriinleri yoruma acik sekilde icracisi tarafin-
dan ilgilisine sunulur. ilgililerin yapmas: gereken acik veya gizli olarak an-
latilmak istenene, isaret edilen yoldan giderek anlagilmasi gerekene ulas-
maktir. Eskiya’da da Turgul isaret ettigi yoldan giderek isimlerin semboli-
zasyonu konusunda bazi tespitlerde bulunduk ve isim sembolizasyonlarinin
filme kattig1 anlamlar iizerinde durduk. Bu sembolizasyon, isimlerin anlam-
lar1 ile kahramanlarin 6zellikleriyle filmde nasil yer aldiklari arasinda kur-
dugumuz basit bir tespitten ibaret olmadigini sdylersek yanlis olmaz. Bu
diisiincemizden hareketle Turgul ve eserlerinin Dogu kultiiriine has 6zellik-
ler tasidigini belirtmistik. Mekan, icerik, miizik ve filmi olusturan birgok
etkenin Dogu kiiltiirlinden gelmesi karakter isimlerinin de o dogrultuda
isimlendirilmesini gerektirmistir diyebiliriz.

4.11. Eskiya Filmindeki Tiirkii, Enstriimantal, Enstriiman, Dogal ve Ya-
pay Ses Unsurlarimin Filmdeki Kahramanlarla Sembolizasyonu

Ensriimanlarin filmdeki kahramanlara yol gosterdigini, farkli birinin
konusacagimi gostermek amaciyla kullanildigint sdyleyebiliriz. Bununla
birlikte duyulan tlrkd, enstriimantal ve ses unsurlarinin da kisilerle sembol-
lestirilerek kesitlerde ve kesitlerdeki ilgili ayrimlarda yer aldigini séyleyebi-
liriz. Nitekim Firat tiirkiisii filmde genel itibariyle Eskiya ve Keje ayrim-
dayken kullanildigin1 gérmekteyiz.

Eskiya ayrimdayken dinlendiren, sevdasini anlatan Firat tiirkiisii disinda
Eskiya’nin yasadigir duygu cesitliligini hissettiren, saskinligin1 anlatan Tii-
nel, Baran Yildiz1 enstriimantali, sabirli yanini gosteren “Seyreyle Giizel
Kudret-i Mevla Neler Eyler?” tiirkiisii, heyecan1 daha da yogunlastiran da-
vul enstriimani, cezaevi kapisinin sesi, kapi tizerindeki mazgal sesi, ney se-

sini karsilayan ebow duyulan ses unsurlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

258 Aysegiil Koyuncu Okca, “Geleneksel Anadolu Hali ve Kilimlerinde Nazar inanci: Mus-
ka Yamg1”, Turkish Studies, C. 10, S. 8(2015), s. 1670.
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Keje ayrimdayken sevdasini anlatan Firat tiirkiisti disinda sadakati, Do-
gulu kadinlarin geri plana itilip toplumdan soyutlagtirildigini temsil eden
suskunlugun sesi, ¢ektigi agkin 1stirabin1 anladigimiz agit seklinde mirilda-
nan kadin sesleri, konustugunda duyulan kisik, hiriltili, kendisine dahi ya-
banci gelen Dogulu 6zelliklerin yiiklendigi kadin sesi, kus civiltilari, ciim-
biis duyulan ses unsurlaridir.

Berfo ayrimdayken Keje’ye olan askindan 6tiirii her seyi yapabilecegine
dair duydugumuz kararl sesi, gerginlik yaratan davul ve klavye enstriiman-
lari, ebow, kaybedecek higbir seyi olmadigmi gosteren hastalikli hiriltilt
sesi, nefesinin sesi ve oksijen tupunden gelen ses, 6ksirik krizinden sonra
ictigi sudan ¢ikan ses duyulan seslerdir.

Cumali’nin yer aldig1 kesitlerdeki miizikler, kendisinin kisilik 6zellikle-
rini yansitan “Karanligm I¢inden” miizigi, isyanlar ses tonu, gerilim yaratan
klavye sesi, dliimiinii isaret eden ebow ve nefesinin sesi, tabanca sesi, soy-
duklar1 arabanin alarm sesi duyulan ses unsurlaridir.

Mustafa ayrimdayken yaptiklarindan pismanlik duydugunu anladigimiz
ses tonu, feryadi ve feryadina karisan aci tren diidiigii diistincemiz dogrultu-

sunda verebilecegimiz kisilere 6zel duydugumuz ses unsurlarina drnektir.

Ceren Ana’nin yer aldig1 kesitte olacaklar1 dnceden tahmin ve analiz
edebilen, kararli ve Dogulu 6zelliklerinin yiiklendigi ses tonu duyulan en
onemli ses unsurudur. Diisiincemizden hareketle film igerisinde kahraman-
larin kisilik 6zellikleri ve filmdeki gorevleri dogrultusunda tiirkii, enstriiman

ve diger ses unsurlariin sembolizasyonunun yapildigini sdyleyebiliriz.

Artist Kemal’in yer aldig1 kesitte kiiltiiriin yozlasmasi, sanata ve sanat-
ctya deger verilmemesi konular1 islenmektedir. Bu degersizlestirme de 0k-
stiriik sesiyle sembolleserek ayrimda duyulmaktadir. Bunun disinda Bir Ba-
har Aksami Rastladim Size sarkisi ve ney sesini karsilayan ebow, Artist

Kemal’in bulundugu kesitlerde duyulan ses unsurlaridir.

Hayat kadin1 Sevim’in yer aldig1 kesitlerde hayata kars1 isyan eden, iflas
eden bir insanin hayattan yilmis ses tonu ilgili kesitlerde duyulmaktadir. Bir

Bahar Aksami Rastladim Size sarkisi, icki ve sigara igmekten kalinlagsmis
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ses tonu Sevim’in goriindiigii kesitlerdeki ilgili ayrimlarda kendisiyle sem-

bollesmis duyulan ses unsurlaridir.

4.12. Eskiya Filmindeki Ses Unsurlarinin Icracilar1 Erkan Ogur ve Ka-
zanci Bedih’in MuUziklerinin Dokusu Uzerine Bazi Tespitler

Film sonrasinda popiilerlik kazanan miizikleriyle Eskiya filmi, bu iiniinii
Erkan Ogur ve Kazanci Bedih’e bor¢lu oldugunu soyleyebiliriz. Miizikle-
rindeki duygu ¢esitliligi, doku farkliligindan kaynaklanmaktadir.

“Miizigin dokusu kabaca, o yapitta her bir sesin tiim ayrintilariyla bir-
likte olusmasima katkida bulundugu biitiinsel ses Orgisiidiir.”?>® “Doku,

miizik yazisinin timiinde veya belli kesitinde, sesin ne sekilde ve yogunluk-

ta yansitildigimin saptanmasidir.”?%°

Doku, eserin ritmik ve armonik yapisini aciklayan terimdir. Ayni1 zamanda
sesin yiiksekligi, giirliigii ve tinisal 6zelliklerini de kapsar. Dolayisiyla kav-
ramsal olarak doku, “eserde kag parti var”, “bu partiler nasil bir araya geti-

9 < 9% <C

rilmis”, “tinisal dinamik ve ritmik olusumlar nelerdir”, “yatay ya da dikey

bir yapt mi1 barindiriyor”, “coklu katmanlar veya boliinmeler var midir” so-

rularma cevap vermektedir.

Eserin karmagikligi dokunun yogunlugu ile izah edilir. Yogunluk "sey-
rek" ve "yogun" olarak nitelendirilebilir. Dokunun alan1 ise dokunun igin-
deki frekansi en diisiik sesle en yiiksek ses arasindaki aralik olarak tanimla-

nir. "genis" ya da "dar" olarak nitelendirilir.?s!

em— Ry Homofoni

\I_/—\
Monofoni
Heterofoni Polifoni Sekil 1262

259 Mehmet Nemutlu, Miizikte Doku Kavrami, Mimar Sinan Universitesi Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul 1995, s. 7.

20Gokge Altay, Kontrpuan-Yatay Cok Seslendirme, Ankara: Miizik Egitimi Yayinlari,
2011,s. 9.

261 Bruce Benwardve Marily Saker, Music in Theory and Practice (8.th Ed.), New York: M.
Mc Graw-Hill Press, 2008,s. 145.

%62 Ayyildiz, Teke, s. 51.
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Doku tiirlerinden Monofoni (Monophony) Tiirkge'ye tek sesli doku sek-
linde cevrilebilir. MUzikte, tek bir ezgisel hat igeren en basit doku bigimidir
Monofonik doku ydrede sipsi veya zurna demsiz ¢alindiginda, esliksiz tek
bir insan sesi ile yapilan icralarda yahut yayli veya telli bir sazda tek telle
icra yapilirken ortaya ¢ikmaktadir.

“Polifonik doku yalnizca farkli ezgilerin birleserek yatay anlamda olus-

turdugu doku i¢in kullanilir.”?53

Homofonik doku “Ezgi ve eslik seslerinden olusan doku”?%* olarak

aciklanmaktadir.

“Heterofonik doku bir tiir karmasik monofoni olarak tanimlanabilir.
Birden fazla icracinin ayn1 ezgiyi, ayni zamanda, farkli ritmik veya melodik

sekillerde icra etmesini ifade etmektedir.”?®°

Heterofoni, ancak, kalabalik ve farkli ¢algi gruplarimin bir aradaki icrasinda
ortaya cikar. S6zgelimi, zurna, baglama, ud ve keman gibi ¢algilar bir arada
icra edildiginde, ¢algilarin her biri, kendi teknik ve rejistir 6zelliklerine go-
re kendilerine 6zgu suslemelerle ezgiyi calarlar. Bunlar arasmda ritmik, ez-
gisel ornamental degisiklikler ortaya ¢ikar ki, bu tipik birheterofonik icra-

dir. 266

Kontrpuantal ¢ok seslilik sik sik birbirinden bagimsiz seslerin oldugu

durumda “serbest ¢ok seslilik” gibi isimlerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Sozciik anlami "notaya karsi nota" olan Latince punctus contra punctus te-
riminden tiiretilen ancak; miizikte "ezgiye karsi ezgi anlaminda kullanilan
kontrpuan terimi, iki ya da daha fazla ezginin kendi bagimsiz yolunda belli
kurallarla ilerleyerek polifonik doku olusturmasinda kullanilan yontemi ta-

nimlamak igin kullanilir.?%

Ogur ve Bedih’in filmde karsimiza ¢gikan miizik yapilarina bakildiginda ¢ok

sesliligin s6z konusunu oldugunu soyleyebiliriz. Cok seslilik konusu ile

283 Ayyildiz, Teke, s. 52.

264 Ayyildiz, Teke, s. 52.

25 Ayyildiz, Teke, s. 54.

266 Okan Murat Oztiirk, Zeybek Kiiltiirii ve Miizigi, istanbul: Pan Yayinlari, 2006, s. 52.
267 “Kontrpuantal”, Miizik SézLigii, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2002.
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ilgili net ve iizerinde uzlasilmis bir bilgi mevcut degildir. Birden fazla sesi

saglayan miizik unsurunun icrasi seklinde tanimlanmaktadir.

Sonug olarak, belirttigimiz tanimlamalardan hareketle Ogur’un filmde
yer alan miiziklerindeki doku genel olarak yogun niteliktedir. Yatay ve di-
key ses yapilarinin armoni igerisinde birbiriyle uyumu dikkat ¢ekmekte,
kesitlerde yer alan olaylarin anlamlandirilmasi ve istenilen duygunun akta-
rilmasinda etkili olmaktadir. Ogur’un miiziklerindeki doku alanini genis
olarak nitelendirebiliriz. Nitekim 6liim ayrimlarinda kullanilan ney sesini
karsilayan ebow tiz sesleri duyurarak 6liim hissini islevsel bir sekilde izle-
yenlere aktarmaktadir. Her seye Yabanci Olmak, Baran Yildizi, Tiinel gibi
filmde yer alan Ogur miizikleri ve enstriimantallerinin doku alan1 genis nite-
liklidir. Filmde yer alan Ogur miiziklerinin seslerindeki yiikseklik ve giirliik
kesitte yer alan olaya gore zaman zaman yiikselirken zaman zaman da al-
calmaktadir. Bu niians farklilig1 kesitteki duygu farkliligindan kaynaklan-
maktadir. Ses unsurlarindaki ezgiyle birlikte karsit ezgileri de yogun olarak
kullanan Ogur, biitiin ezgileri armonik bir dokuda birbirleri arasinda gecisler
yaptirirken kaynastirir, bir yerde bulusturarak gerekli duygusallig ilgili ke-
sitte sunmaktadir. Her biri belli 6zellik tasiyan birden ¢ok ezgi ayn1 duygu-

nun ad1 olarak duyulur.

Inceledigimiz Eskiya filmindeki Bedih’in icralarin1 da Heterofoni olarak
tamimlamasina yer verdigimiz icralara 6rnek olarak gosterebiliriz. Birden
¢ok saz icracisinin ayni mekan ve zamanda ayni ezgiyi kendi sazlarina has
ozelliklerle farkli ritmik ve melodik (slisleme vb.) tekniklerle Bedih’in de
icerinde bulunup ifade ettigi sira gecesi gelenegi Heterofonik miizik trdar.
Ciimbiis, ud, baglama, kanun, zilli def, def, darbuka gibi birden fazla sazin
yer aldig1 sira gecesi toplulugunda her bir saz kendisine has 6zelliklerle ic-
rada kendisini gostermektedir. Bedih’in kendisine has, geleneksel ve farkl
bir tavr1 bulunmaktadir. Bedih’in sesiyle icrada yer alan sazlarin olusturdu-
gu ezgisel dokuda farkli fakat uyumlu bir icranin sunumunu meydana ge-
tirmektedir. Bedih’in filmde icra ettigi tirkii ve gazelden yola ¢ikarak icra
ettigi miizik unsurlarindaki doku alaninin Ogur’daki gibi genis oldugunu

sOyleyebiliriz. Bununla birlikte icra sirasinda Bedih’in yaptig1 niianslar ke-
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sitlerdeki duygunun aktarimini sinemadaki diger tekniklere gére daha etkili
kilmaktadir. Ogur ve Bedih’in miiziklerindeki duygunun yogunlugu, his,
geleneksellik, enstriman ¢esitliligi, doku, niians, faktorleri benzerlik goster-

diginden ayni eserin sesi, duygu aktaricis1 konumundadirlar.

4.13. Eric Hobsbawm’in Halk Bilimi Alanminda Yapisal Kuramla Inceledi-
gi Sosyal Haydut veya Halk Kahramam Kahbi Dogrultusunda Eskiya’nin
Benzerlikleri Uzerine Baz1 Tespitler

Yapisalcr kuram dogrultusunda inceledigimiz kesitlerde Eskiya’nin ya-
p1p yasadiklarina bakildiginda haydut ya da eskiyalik 6zelligi olup olmadig:
akla gelen sorulardir. Halk bilim alaninda yapisal kuram iizerine ¢alisma
yapan Eric Hobsbawm’in sosyal haydut veya halk kahramani kalibinin be-

lirli 6zellikler itibariyle Egkiya ile benzerlik gosterdigini diisliniiyoruz.

... koylli haydut veya eskiyalarin maceralarini ele alan ve onlar hak-
kinda olusturulan destan, efsane ve anlatilarda takip edilen yapisal kaliba
gore halk kahramani statiisiine yiikselmeleri siirecini degerlendiren bir bas-
ka kahraman kalib1 da, Eric Hobsbawm tarafindan (1959 ve 1981) gelistir-

mistir.?®8

Eric Hobsbawm’a gore “sosyal” veya “soylu haydut” olarak adlandirilan
eskiyalar “halk kahramani statiisii’ne yiikselinceye kadar yapisal olarak ta-
kip ettikleri veya daha dogru bir ifadeyle hikayeleri gelisirken takip edilen
biyografik sema su sekildedir:

i) Kahraman, kanundisilik kariyerine bir sugla degil adaletsizligin
kurbani olarak baglar. Resmi otoritelerce aranmasina ragmen onun yaptigi
toplumunun halk kultiriinde “sug” olarak degerlendirilmez.

i) Kahraman, yanlisliklar1 diizeltir

iii) Kahraman, zenginden alir ve fakire, ihtiyac iginde olana verir.

iv) Kahraman, mesru miidafaa ve intikam disinda asla adam ol-
dirmez.

V) Kahraman, eger yasarsa halkinin arasina saygideger bir vatan-

das ve hiirmet goren bir birey olarak doner. Aslinda, o halkinin arasindan
hi¢bir zaman ayrilmaz.
vi) Kahraman, ona hayran halki tarafindan yardim gormiis ve des-

teklenmistir.

268 Cobanoglu, Halkbilimi, s.194.
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vii)  Kahraman, toplumun dyelerinin resmi kurumlarla kendisine
kars1 igbirligine girmemesi nedeniyle ancak toplum tarafindan diglanmus ki-
silerce kendisine yapilan kalleslikler ve kurulan tuzaklar sonucu muhtelif
yollardan biriyle éldaralir.

viii)  Kahraman, en azindan teorik olarak goriilemez ve kolaylikla
ele gecirilemezdir.

iX)  Kahraman, kralin veya imparatorun diismam degil fakat onla-

rin yerel despot idarecilerinin ve adaletsiz biirokratlarinin diismanidir.?®°

“Sosyal haydutlar, [...] kriminal olmayan bir miicadeleyle, onur mese-
lesiyleya da kendilerinin ve komsularinin haksizlik diye algiladigi bir seyin
kurbanlar1 olarak mesleklerine baslarlar”?’® filmde maymna gonderilerek
oldiiriilen bir babanin oglu olan Baran’in, babasinin haksiz yere dldiiriillmesi
sebebiyle intikamini alir ve daga ¢ikar. Yine kendisini ihbar edenlerden he-

sap sormak i¢in 35 yil sonra ¢iktig1 cezaevinden olaylar olmaya baslar.

“Babasini agiretin reisi mayia yolladi 6ldiirdii. Baran da agasina isyan
edip daga cikti.” diye Eskiya’nin Hakan’a anlattigi bu yasanmisliktan ve
kendisini ihbar edenlerden hesap sormasindan, Cumali’nin 6limunden so-
rumlu olanlardan hesap sormasindan, Sevim Abla’nin zorbasindan hesap
sormasindan Hobsbawm’in, adaletsizlige ugramasineticesinde kahramanin
kanundisiliga baslama nedeni olarak sundugubu kalibin Eskiya’ya da uydu-
gunusoyleyebiliriz.

“Gercek uygulama ne olursa olsun, haydutun adaletin temsilcisi, hatta
ahlakin onaricis1 olarak diisiiniildiigii ve onunda kendisine ayn1 gozle bakti-
g1 hakkinda kusku yoktur.”?"* Cumali’ye yaptig1 kirli islerden uzak durmasi
gerektigini her zaman adaletten yana olmasi gerektigini baba sefkatiyle an-
latir. Sevim’e yapilanlar1 goriince Jilet Cemal’e zorbalik etmemesi gerekti-
gini soyler. Verdigimiz 6nceki drneklerden yol ¢ikarak Egkiya’nin adaletten
yana oldugunu, ahlaktan ve dogruluktan vazge¢cmemeleri gerektigini belir-

ten biri oldugunu sdyleyebiliriz.

269 Cobanoglu, Halkbilimi, s. 195.
210 Eric Hobsbawm, Haydutlar, ¢ev. Fatma Taskent, Istanbul: Logos Yayinlari, 1990, s. 35.
271 Hobsbawm, Haydutlar, s. 36.
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“Keyfi siddetten kacinan sosyal haydutlar “hakli 6ldiirme”ye bagl ka-
lirlar.”?"? Egkiya, haksiz yere cezaevine girisinin hesabini sorar ve kendi
adaletli yapis1 {lizerinden bazi cezalar uygular. Kendisini jandarmaya ihbar
eden Mustafa’y1 6ldiirmez. Kendisinin olusturdugu adalet sistemi tizerinden
onu dldiirmeyerek adaletli bir sekilde cezasini verir. Cumali’ye yapilanlarin
hesabin1 sorduktan sonra pesine diisen polislerle dahi ¢atismaz. Kagarak geri
cekilir. Polislerden biriyle kars1 karsiya gelir, polis ates eder fakat tabanca
bostur. Eskiya, polise “Bir giin dagda bir kurtla burun buruna geldim. Tiife-
gimi dogrulttum hemen. O da hirlamaya bagladi. Dedim ki kendi kendime:
Biraz sonra ikimizden biri yok olup gidecek. Kimin glicii kime yeterse...
Haydi git. Sen daha ¢ok gengsin. Yaziktir sana.” der. Bu hikayeden haksiz
yere kimsenin canina kiymadigini, zorbalar ve ihanet edenler disinda kim-
seyle isinin olmadigini, diismaniyla hesaplagirken dahi comertlikten taviz

vermedigini ayrimda gérmekteyiz.

“Halktan sonsuz destek géren ve halkin i¢inden biri olan haydutlar kim-
se onlar1 ele vermeyecegine ve siradan insanlardan ayirt edilemez olduklari-
na gore neredeyse goriinmezdirler.”?”® Eskiya babasini dldiiren asiret agi-
sindan intikam aldiktan sonra da koyli tarafindan sevilen biriydi ve daglarda
gezen halk tarafindan kolayca goriilemeyen biriydi. Berfo’nun ihaneti tzeri-
ne ancak goriilmiis ve cezaevine girmistir. Yine gunlerce polislerden kac-
mas1 kolaylikla kagarak goriinmemesi bu diisiincemize 6rnek olabilir. Kii-
ciik Hakan’in “Eksiya nedir?” diye sormasi iizerine Eskiya’nin anlattig
hikayeden sonra “Senin benim gibi biri.” demesi yasadiklari toplumda bulu-

nan siradan insanlardan olduklarinin gostergesidir.

Sonug olarak, Eskiya’nin olaylara baglama sebebine baktigimizda, ko-
yiin yoneticisi konumundaki asiret reisinin adaletsizliklerinin diisman1 oldu-
gunu gorebilmekteyiz. Ayrica Berfo’nun ihaneti ve Cumali’yle tanigmasin-
dan sonra yine girdigi miicadelede adaletten, ahlaktan, dogrudan ve comert-

likten ayrilmadigim1 gorebilmekteyiz. Bu a¢idan yapisalct Eric Hobs-

272 Hobsbawm, Haydutlar, s. 38.

273 Hobsbawm, Haydutlar, s. 42.
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bawm’in sosyal haydut veya halk kahramani kuraminin Egkiya ile benzer

noktalarinin oldugunu verdigimiz 6rnekler iizerine sdyleyebiliriz.
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SONUC ve DEGERLENDIRME

Yapisal ¢oziimleme sonucunda elde edilen kesitleme ve epizotlarina
ayirma tekniklerinden elde edilen verilerle kurmaca ve yasam arasindaki
iliskiyi gdsteren ve bu iliskinin olusumunda 6nemine dikkat ¢cekmeye calis-
tigimiz miizik faktoriiniin etkisi incelenmis ve ortaya konulmaya caligilmis-

tir.

Onséziin ardindan ve Giris boliimiinde filmin ve inceledigimiz kesitler-
deki ayrintilarin anlagilmasinda kolaylik saglamak amaciyla, tezimizle ilgili
oldugunu diisiindiiglimiiz baz1 miizik ve sinema kavramlari1 agiklandi. Ku-
rumsal ¢ergeve bagligi altinda tezimizin amaci, kapsami ve yontemi {izerin-

de duruldu.

Birinci bolumde, kultirel dge olarak tirkuler, etnomizikal anlamda si-
nemada nasil yer almaktadir? Sorusu dogrultusundasinema, miizik, kiiltiir,

kimlik, insan ve toplum arasindaki baglariizerinde duruldu.

Ikinci béliimde, Yavuz Turgul’unsanati ve goriisleri lizerine tespitlerde

bulunuldu.

Film icerisinde ne tur ses unsurlarindan yararlanilmistir (dogal ve yapay

ses, tiirkii, enstriimantal, mirildanma ve ortam sesi)?

Film icerisinde yer alan ses unsurlarinin yapilanigi nasildir? Film kesit-
lerinde yer alan ses unsurlarinin yiiksek veya algak ses yogunlugu nasil kul-

lanilmistir?

Iki sesin birlesiminden yararlanilmakta midir? Eger yararlaniliyorsa ses-

ler ayrimdaki goriintii ve diger sinema dgeleriyle iliskili midir?

Kullanilan sesler olaylar zinciriyle ilintili bir sekilde duyulmakta midir?

Hangi enstriiman izleyenlerini hangi duygulara yonlendirmektedir?

Film igerisindeki enstruimantal ve turkulerde makam ayak iliskisi filmin

yapistyla uygundur mudur?

Film icerisinde yer alan icracilar kimdir? Icralarinda hangi enstriiman ve

materyalleri kullanmislardir?
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Yapisalct yontemle inceledigimiz kesitlerde ses unsurlar1 hangi amag
dogrultusunda hangi islevde hangi duyguyu yogunlasgtirmak amaciyla yer
almaktadir? Bu amag¢ dogrultusunda ayrimlara yerlestirilen ses unsurlari

ayrimdaki yoruma destek olabilmis midir?

Filmdeki kesitlerin anlamlandirilip yorumlanmasinda etkin rol oynayan

ses unsurlarin ilgili kesitlere yerlestirilme bi¢cimleri nasil olmustur?

Film igerisinde yer alan kesitlerdeki enstriimanlarin ve tiirkiilerin duygu
aktariminda iistlendikleri gérevlerin birbiriyle benzerlikleri ya da farklilikla-

r1 var midir?

Filmdeki miizigi olusturan icracinin miizik yolu, duyusu, diinya goriisii,
hayat felsefesi, geldigi gelenek ve gorenek filmdeki miiziklerle iligkili mi-

dir?

Filmin olusumunda 6nemli rol oynayan yonetmen, yapimci ve senaristin
hayat gortisii, gelenek ve gorenekleriyle filmin anlamlandirilmasinda islev-

sel dneme sahip olan ses unsurlarina etkisi var midir?

Uciincii béliimde, yukardaki sorular etrafinda miizigin filmdeki islevle-
rini ve hangi duygular1 yogunlastirmak amaciyla kesitlerde yer aldigini yo-

nelttigimiz sorular dogrultusunda incelemeye ¢aligildu.

Eskiya filmi hakkinda genel bilgiler verildikten sonra, Eskiya filmine
yon veren bazi kahramanlarin isim sembolizasyonu iizerine tespitlerde bu-
lunuldu. Ardindan Eskiya filmine yon verdigini diislindiigiimiiz, filmin an-
lamlandirilmasindaki 6nemi {izerinde durulan Erkan Ogur miizigi, miizikle-
rin kahramanlarla ve olaylarla sembolizasyonu Uzerine tespitlerde bulunul-
du. Bununla birlikte yapisalc1 Eric Hobsbawm’in sosyal haydut veya halk
kahramani kalib1 dogrultusunda Eskiya’nin benzerlikleri iizerine baz1 tespit-

lerde bulunuldu.

Bir eserin 6ziinde anlatmak istedigi mesaj, eserde kullanilan ses, gorin-
tii, enstriimanlar, sozciik, tiimce vb. eserin olusumunda gorev almig tiim
ogeler birbiriyle iliskili bir bigimde olusur ve aktarilir. Iletilmek istenen her
ne ise her zaman belirgin bir sekilde goriilemeyebilir ve bulanik bir halde

kesfedilmeyi bekler. Kesfi kolaylastirici etkenler vardir. Bunlarin basinda

206



tezimizin de konusu miizik unsuru gelir. Miizigi destekleyen goriintli, konu
ile ilgili ayrimlar dogru se¢ilmis kahramanlar da eser de anlami ve iletilmek
istenen mesajin kesfini kolaylastirmada etkili rol oynamaktadir. Oncelikli
olarak miizik eksenin de ve miizige destek olacak sekilde diger unsurlar tek

tek incelemeye calistik.

Eski zamanlarda koy evlerinde, kahvehanelerde vb. meclislerde asigin
elinde saz1 gecelerce anlattigi hikayenin arasinda hikaye ile alakali olarak
yeri geldik¢e kahramanlarina tiirkli sdyletirdi. Zaman degisti, duyus degisti.
Asiklarin gecmiste oldugu gibi halka elinde sazi tiirkiiler esliginde bir
hikaye anlatma kiiltlirii kalmamigtir. Teknolojinin gelisimi, farkli kiiltiirlerle
etkilesim vb. etkenlerle yerini toplu iletisim araglar1 almistir. Ancak giizel
tarafi, bu toplu iletisim araglar1 gegmisinden bagimsiz degildir. Bir baska
deyisle teknolojik gelismeler kiiltiiriin bir taklidi olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Millet atasinin kiiltiir mirasindan her zaman yararlanmistir. Kiiltiir akta-
ricihigini asiklar yerine filmlerde oynayan tiirkiiciiler veya yine savunmaya
calistigimiz tiirkiinlin 6nceligine dayali tiirkiiye uygun metinler ya da tam

tersi metne gore tiirkiiler almigtir.

Asiklar anlattiklarmin etkisini artirmak icin goriintii, sahne dekordan zi-
yade etkili anlatima ulasabilmek, anlattiklarinin duygusuna dinleyenlerini
sokabilmek igin tiirkiilere bagvurmaktaydi. Hikdyenin en duygusal yerinde,
sozlerin bittigi yerde kahramanin agzindan sevdigine tiirkiiler sOyleterek
anlatimi yogunlastirirdi. Kiiltiir ilk haliyle suan cereyan etmese de golgele-
rinin rengi degismedi. Anlatilan halk hikayelerinin yerini dizi ve filmler
aldi. Asiklarm yerini ise oyuncu icracilar ya da ilgili kesitlerde gecen tiirkii

icralar1 aldi.

Inceledigimiz Eskiya filminde, Anadolu cografyasinda anlatilan, Do-
gu’nun izlerini biinyesinde barindiran halk hikayelerinin kiiltiir izleri bu-
lunmaktadir. Kahramanlar sevinglerini, {iziintiilerini, énem verdigi kararla-
rin1, korkularini, agklarini, kutlamalarini, diiglinlerini ve 6liimlerini kisacasi
filmi devam ettiren ve sonlandiran bir¢ok durum ve duyguyu, tiirkii, sarki
gibi miizik unsuru ile ve dansla yasamaktadir. Eskiya filminde de bu duygu

aktarimi, bu aktarimin saglanmasinda éneminin en énde oldugunu savundu-
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gumuz tiirkiilerle saglanmaktadir. Diger unsurlar da tiirkii kiiltiir 6gesine

yardimci olarak ayrimlarda yerini almigtir.

Filmde icraci, senarist ve yonetmen onemli kisilerdir. Besteci miizigini,
senarist metnini ve yonetmen kamerasini birbirinden bagimsiz olusturamaz.
Icralarinin ortaya konacak olan filmin neresinde ne sekilde anlamli olacagini
bilirler ve ona gore aralarindaki uyumu saglarlar. Bu uyum filmin konusuna,
igerigin derinligine ve kahramanlarin duygu aktariminin saglanmasina,
filmde yer alan tiirkiilere ve tiirkiilerin yer aldig1 kesitlerin olay orgiisiiyle
biitiinlesmis olmasina, filmi olusturan icraci, senarist, yonetmen gibi faktor-
lerin tek tezgahtan ¢ikmasina baglidir. Uyumsuzlugun bu dgelerin kendi
igerisinde yeterince is birligi yapmamasindan kaynaklandigi goriilmektedir.
Hepsi arasinda bir is birligi olmas1 gerekir ki bu Eskiya filminde gerektigi
gibi yapilmistir. Siiri olusturan kelimelerdeki harfler dahi belli bir diizende
secilmigtir. Patlama aninin tablosunda pembe renk yoktur. Giines mor renk-
te hi¢c boyanmamistir. Beethoven korosunda cura icracisi yoktur. Her sanat
dalinda belli bir uyum vardir. Eskiya’da da yonetmen, icraci, tiirkiiler, tiirki
icrasinda yer alan enstriimanlar, yoreleri, filmin gectigi cografya, kahraman-
lar, kahramanlarin kimlikleri, orf, adet ve gelenekleri birbiriyle uyumludur.
Bu uyum sayesinde de gerekli olan duygu, mesaj 6zellikle tirkdlerin etki-

siyle seyircisine aktarilmistir.

Sinema tarihimizde olusan tiim filmler sosyal ve toplumsal temeller
lizerine inga edilmistir. Suglu kimdi, ask neydi, fedakarlik neydi, ithanet nasil
edilirdi, aldatmak ya da aldatilmak neydi, eski neydi, yeni neydi, dostluk
neydi, diismanlik neydi, yasam neydi, o6lim neydi, hapis neydi, 6zgurlik
neydi? Susmak-konusmak, yokluk-zenginlik, kagmak ya da yillarca bekle-
mek, yiizlesememek veya hesap giinlinii beklemek, sevdalilarin agki-
zorbanin agki neydi? Eski neydi, yeni neydi, kdy neydi, su neydi, bitki ney-
di, 6z neydi, ayrilik neydi, kavusmak neydi, miikafat neydi, ceza neydi,
imtihan neydi, her seyin yolunda gitmesi neydi? Insana dair tiim sosyal,
toplumsal soru ve sorunlara cevap aranmustir. Inceledigimiz Eskiya filminde
yonetmen soru ve sorunlarin cevabini cevaplamamis, bakis acilart sunarak

seyircisine birakmistir. Cumali’yi topraga gonderip bitkinin 6ziine karistir-
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mis, Baran’1 c¢atidan atlatip parlak bir yildiza doniistiirmiistiir. Bazimiza

gore ise her ikisi de dlmiistiir.

Eskiya filmi bahsini daha once ettigimiz soru ve sorunlara temas edip
cevabinin seyircisine birakildigi, kaynagini cografyasiyla, kahramanlariyla,
kahramanlarin kimlikleriyle, filmdeki her ayrintiy1 etkilemis tiirkiileriyle,
kisacasi biitiin yapi taslartyla bir biitiin olup kiltiir unsurlarin1 Dogu’dan
almis bir hayatin drnegidir. incelemeye calistigimiz tiirkiiler de tiim bu kiil-
tiirel olaylarin sekillenmesinde, olusumunda, anlasilip olaylarin ayristirilma-

sinda dnemli rol oynamuistir.
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