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FURUZAN’IN OYKU VE ROMANLARINDA MODERNIST UNSURLAR
Aydin, Leyla
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati
Tez Yoneticisi: Dog. Dr. Secaattin Tural

Ocak-2015

Bu calisma romana yansimasinin sinirlari kesin olarak ¢izilememis olan modernizmin
genel hatlarin1 belirleme ve romana yansiyan teknik unsurlar1 ortaya koyabilme amaciyla
hazirlanmistir. Calismanin bir diger amaci ise belirlenen modernist unsurlarin Fiiruzan’in
Oykii ve romanlarindaki oOrneklerine ulasmaktir. Genel manada ii¢ kisimdan olusan
calismamizin giris kisminda modernizmin dogusu ve modernizm teorisi hakkinda detayl: bilgi
verilmistir. Birinci boliimde yazarin kisa biyografisi verilip eserleri tanitildiktan sonra ikinci
bolimde eserlerine yansiyan modernist unsurlar ele alinmis ve Orneklendirilmistir.
Calismanin iigiincii ve son boliimiinde ise modernizmin teknik unsurlari ele alinmis
sonrasinda yine Filiruzan’in eserlerinden orneklerle bu unsurlar agiklanmistir. Calismamizin
Fiiruzan’in eserlerine bakis noktasinda katki saglamasin1 ve modernizmin Tiirk edebiyatina

yansimalar1 konusunda da aydinlatici olmasin1 umuyoruz.

Anahtar Kelimeler: Modern, modernizm, modernist 6yki, modernist roman.



ABSTRACT

MODERNIST ELEMENTS IN NOVEL AND STORIES OF FURUZAN
Aydin, Leyla
Master of Arts, Turkish Language and Literature
Supervisor: Assistant Professor Secaattin TURAL

January 2015

This work is preparad to delermine genaral outlines of modernism of which reflection to
novel couldn’t been drawn definitely and to put forward technical element reflected to novel.
Another aim of work is to receive examples of determined modernism elements in Fiiruzan’s
story and novels. Genaraly, in introduction of ourwork which consists of three parts, detailed
information is given about birth of modernism and theory of modernism. At first part after
giving a brier biograpy of writer and introducing her works, at second part modernist elements
that reflected to her works were discussed and illustrated. At third and last part of work
technial elements og modernism were dicussed then these elements were explanied with
examples from Firuzan’s works. We hope that ourwork will be acontribution at apoint view

to Flruzan’sworks and reflective about reflections of modernism in Turkish literature.

Key words: Modern, modernity, modernity story, modernity novel.



ON SOZ

Furuzan, gerek eserleri gerek ele aldigi konular1 gerekse bu
konular1 ele alis bi¢cimiyle Tiirk edebiyatindaki oOnemli kadin
yazarlarimizdandir. Fiiruzan’in toplumsal olaylara ve durumlara bakisi
boyle bir calismanin yapilmasina sebep olmustur. Edebi eserler hayat
bulduklari toplumdan ayr1 disiiniillemez. Fiiruzan’inda bakis agist bu
yondedir.

Firuzan yasadigi ¢ag1 eserlerinde yasatan bir yazardir.
Eserlerindeki temalar ve toplumsal elestiriler yasadigi cagin yansimalaridir.

Birey yerine toplumu daha ziyade toplumdaki kadimnlart ve
cocuklar1 ele alan yazar eserlerinde derin simif ayrimlarina, cinsel objeye
dontstiirmiis kadinlara ve i¢i bosaltilmis gelenek algisina yer verir. Bir
anlamda toplumla hesaplagir. Biitiin bu hesaplasmalar ¢arpik diizenin, hizla
degisen diinyanin bir pargasidir.

Diinyevi akil, yerini saglamlastirdik¢a sanatin ve bilimin yiiklemi
olmustur. Bu ¢alismada, insanoglunun akli ile evreni anlamaya ve tarihin
akisina yon vermeye calistikga Tanrisal aklin sarsilmaya baglamasi sonucu
ortaya c¢ikan modernizmin, Fiiruzan’in eserlerine yansimasina yer
verilmistir. Ote yandan onceki donemlerde Fiiruzan’in Hayati Sanati ve
Edebi Eserleri baghkli iki ayr1 tez ¢alismasi yapilmistir. Fiiruzan’in
Eserlerinde Ogrenci Hareketleri konulu tez de dikkati ¢elen calismalardan
olmustur. Son olarak Fiiruzan’in Eserlerinde Anne Kiz iliskisi de calisilmis
temalardan biri olmustur. Bu tespitlerden yola ¢ikarak Fiiruzan’in eserlerine
farkli bir agidan yaklagsmak ve var olan boslugu doldurabilmek adina boyle
bir ¢aligma tarafimizca kaleme alinmistir.

Calismamizin giris kisminda modernizme ortam hazirlayan unsurlara
yer verilmis ve modernizmin kokeni hakkinda detayli bilgi verilmistir.
Calismamizin ikinci kisminda modernist unsurlarin Fiiruzan’n eserlerine
yansiyan sekillerine yer verilmistir. Yazarin en ¢ok kullandig1 temalardan

olan yabancilagsma, sinif ¢atigsmasi, cinsellik ve kadin temalar1 eserlerden
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ornekler verilerek ayri basliklar halinde agiklanmistir. Yine modernizmin
ortaya cikardigi bireyin bunaliminin sonucu olan intihar ayrintili olarak
islenmistir. Yazarin hem Oykiilerinde hem romanlarinda siklikla 6ne
cikardigr kahramanlardan olan ¢ocuklar ve kadinlar da modern hayattaki
konumlar1 dolayisiyla ele alinan bagliklardan olmustur. Son olarak go¢ ve
gelenege bakis basliklari da islenerek bu boliim sonlandirilmistir.

Calismamizin tgiincii kisminda modernizmin teknik unsurlar1 ele
alimmis ve bu unsurlarin  Fliruzan’in  eserlerine  yansimalari
orneklendirilmistir. Ozellikle biling akisi, riiya ve i¢ monolog baslklar
Uzerinde durulustur. Bunun yani sira eserlerde az da olsa orneklerine
rastladigimiz riiya ve serbest cagrisim teknikleri de ayr1 basliklar seklinde
ele alinmustir.

Calismam sirasinda bana yol gosteren, destegini esirgemeyen degerli
hocam Dog. Dr. Secaattin Tural’a, sabirla ve samimiyetle Onerileri ile
caligmama yon veren kiymetli hocam Habibe Yastik¢i’ya tesekkiirii borg

bilirim.

Leyla AYDIN
Ocak-2016
Kirklareli
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GIRIS

“Her seyin baslangicindan énce Tanrisal 6z vardi.” Yuhanna Incil’inin
birinci ayeti, “yaradilis” (genesis) lizerinedir. Bir diger kutsal kitap Tevrat
ise sOyle baglar: “Baslangicta Allah yeri ve gogi yaratti.” (Kitab-1
Mukaddes). Tim insanligin en bilyilk meraki olan yaradilig ve yaradiliga
dair miithemiyetler iste bu ayetlerle giderilmeye calisiliyordu. Zygmunt
Bauman da, Modernlik ve Miphemlik adli eserinde bdyle baslar
modernizmin kokenini aktarmaya.

Baumann, Tanrisal 6ziin varligina dair yazdigi bu satirlar1 ayn1 zamanda
modernizmin ortaya ¢ikist ile bagdastrmistir. Insan bilinmezliklerini
tanrisal akilla gidermeye ¢alismistir. Bu durum modernizm okumalarina da
kayNaklik etmistir. Ciinkii Latince hemen, simdi anlamina gelen modo
kokiinden tiiretilen modernizm, dinlerin ortaya ¢iktigi dénemler icin
miiphemiyetleri  gidermenin  yegine aract olan tanrisal akilla
aciklanabilmistir ancak. Tanrisal akil, kelimenin sézliikk anlamiyla olsa dahi,
ortaya c¢iktig1 donemler i¢in modernisttir.

Orta Cag’da Skolastik Diisiince’nin hakim oldugu donem ayni zamanda
maddi aklin modernizmin kivileimlarint ortaya koydugu donemdir.
Modernlesme 6ncesi donem olarak adlandirilan Skolastik Diisiince donemi
aklin tiimiiyle geri plana birakildigi, kilise hakimiyetinin sinirsiz oldugu bir
donem olarak anlatilmaktadir. Ancak bu toptanci karalamay1r Ahmet Cevizci
reddeder ve soyle sdyler:

Her seyden once Tanri’min varolusu, Tanri-Evren iligkisi, iman ve

‘akil’ (vurgu bana ait), dogayla-Tanri’nin inayeti, iradeyle zihin, devletle

kilise arasindaki iligki, Tanri’nin mutlak bilgisiyle insan 6zgirliigiiniin nasil

uzlastirilabilecegi sorunu ve nihayet kotiliik problemi bulunur.*

Tanimlamadaki sorgulama, iman, akil kavramlar1 aklin biitiiniiyle geri
plana atilmadigini kanitlar niteliktedir. Ahmet Cevizci Skolastik Diisiince’yi
tanimladig1 bu maddenin agiklamasina sdyle devam eder: “Skolastik Felsefe

genel tavri itibariyla altin ¢caginda bile akli inanca ya da vahye tabi kilan bir

! Ahmet Cevizci, Felsefe Sozligii, istanbul: Paradigma Yaymlari, 2005, s. 1505.
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felsefe olmakla birlikte, Hristiyanligin felsefe ya da akilla bagdasmaz
olmadigin1 gostermeye her firsatta dikkat eden bir felsefe olmustur.””
Buradan da anlasilacagi lizere akli tamamen yok saymak bir kenara akla
deger dahi vermistir. Skolastik Dénem ve bu dénemin felsefe anlayisi olan
Skolastik Felsefe, maddi akilciligin sanata ve felsefeye uygulandigi
Ronesans’1 ortaya ¢ikardi.

Sekiiler aklin  bir ideolojisi olan ROnesans modernizmin de
baslangicidir. Arka arkaya gelen buluslar, derebeyliklerin gii¢c kaybetmesi,
kilisenin etkisinin azalmasiyla beraber olusan serbest ortam sanatcilara
diisiincelerini yine bu doneme ait bir icat olan matbaa ile ¢ogaltip yayma
olanag1 vermis, bilgiye ulasmak kolay ve ucuz olmustur. Yine bu zaman
diliminde cografi kesiflerle beraber yeni zenginliklere ulasilmis ve
Avrupa’da merkantilist bir donem baglamistir. Sekiiler aklin bu yeni icatlari,
bilim adamlarmin kiliseye karsi kazandigi bir zaferdir. Bunlarla beraber
Copernicus, Galileo, Brahe’nin arastirmalariyla kilisenin en blyiik dogmasi
olan yerin duragan oldugu, diinyanin evrenin merkezinde oldugu dogmasi
da ¢iirlitilmiistiir.

Bu gelismeler, insanin ve sanatin tabiatini da degistirmistir. Yerin
evrenin merkezinde yer aldigi goriisiinden hareketle evrenin temeline
oturtulan insan varhigiyla Hiimanizm ortaya c¢ikmistir. Boylece aklin
Kilisenin egemenliginden kurtulmasinin, bilimin, sanatin 6zgiirlesmesinin
temellerinin atildig1 donemim adi ROnesans olmustur.

Insan aklinin teolojinin esaretinden kurtulmas1 Aydinlanma Cagr’nin
baslangicidir. Aydinlanma Cag ile birlikte insan tanrisal zeminden diinyevi
zemine dismistir. Aydinlanma Cagr aynmt zamanda topluluktan bireye
gecisin goriilmeye baslandig bir donemdir. DOnemde, bireyin egilimleri de
farkliliklar gostermistir. Hiimanizm, Deizm, akilcilik, iyimserlik, evrensellik
yayginlasan diisiincelerdir. Ayrica sinirsizca Ozgiirlesen bireyin temel
dinamigi olan Ateizm’in de kurumsallastig1 goriiliir. John Lock, Thomes
Hobbes, Isaac Newton, Immanuel Kant, Francois Voltaire, Jean Jacques

Rousseou donemin 6nde gelen filozoflaridir.

% CevizCi, Felsefe Sozliigii, s. 1505.



Modernlesme tarihinin 6nemli diisiiniirlerinden Rousseou, Insanlar
Arasindaki Egitsizligin  Kaynag: bashkli yazisinda doga halinde insan
terimini kullanmis ve insanin modern bireye doniismeden 6nceki yasaminda
zihinsel faaliyette bulunmayan, hayatinda biiyiik dalgalanmalar olmayan, az
okuyup az yazan, kendi el emegiyle elde ettikleri ile gecinen mutlu birey
olarak yasadigini ifade eder.

Doga halindeki mutlu insan Sanayi Devrimi ile beraber yasamini devam
ettirebilmek i¢in emegini satarak emegine yabancilasan ve Gettolarda her
giin biraz daha yalnizlasarak varolusuna yabancilasan insana doniismiistir.
Sadece bununla da kalmayip fabrika ve iiretim ikilemesiyle 6zdeslesen
kentli birey ve kent yasami ortaya ¢ikmustir. Nihayetinde kentlesmenin
ortaya ¢ikardigi bu iiretime yabancilasan insan da modernizmin 6znesi olan
yabancilasmis bireyi ortaya ¢ikarmistir. Modernizmi hazirlayan bu
unsurlardan sonra modernizm kavramindan bahsedebiliriz.

Genel anlamiyla caga uygun, gelismeleri yakindan takip eden anlamina
gelen modern sézciigii Latince kaynaklidir ve modernustan gelir. “Ilk defa
5. yy.’da dinsizligi reddetmek (paganizm) anlaminda, Hiristiyan topluluklari
isaret etmek icin kullanilmistir. Modern kavraminin ilk anlami Hristiyan

3 Modernus ise

olma, giiniimiizde ulastig1 son anlami ise Bati’li olmadir.
Latincede hemen, simdi, su anda anlamlarina gelen modo soézciiglinden
tiiretilmistir. Buna bagl olarak temel anlamda yasanmakta olan zaman,
geemisin karsitt anlamlarina da gelir. Bu tanimlamalardan da yola ¢ikilarak
denilebilir ki modernizme gore yeni olan iyidir ve kalicidir. Avrupa’da
Aydinlanma Cagr ile giindeme gelen kelime ilk kullanim amaci olan
yeniligi, farkliligi, simdiyi belirtmesi ile sonraki donemler de tasinmis ve
tarih i¢inde daima yeniyi ifade etmek amaciyla kullanilmigtir. Modernite ve
modernizm de bu sdzciikten tiiremis olmakla beraber farkli anlamlara gelir.

Modernlik genel olarak bir uygarligin kendi gelisim ¢izgisi i¢inde gorece

ve en son donemde gelistirdigi ve Ozel olarak da Bati uygarliginin

Ronesans ve Aydinlanma doniisiinden sonra kazandigr kiiltiirel deger ve

® M. Ciineyt Birkok, Modernizmden Postmodernizme Yeni Problemler, Yeni Tirkiye
Dergisi, y1l 1998 say1 19, s. 525, 536



sosyal iliskilerin 6ziimlenmesi ile ortaya ¢ikan yasam tarzidir. Modernizm

ise Aydinlanma Cagu ile gelen zihinsel doniisiimiin ortaya ¢ikardigi ideoloji

ve yagsam bi¢imidir. Himanizm, sekiilerizm ve demokrasi sacayagi lizerine

kurulu, egemenligi insam Ozgiirlestiren, kurtulusu dinde degil bilimde

arayan insanbigimci, insan merkezci diinya goriisiidiir.*

Ikisi arasinda teorik-pratik iliskisi vardir. Modernizm teorik, modernite
pratiktir. Bir baska ifadeyle, insanin akliyla; bu aklin ortaya cikardig,
gelistirdigi bilimsel anlayisla hareket etmesi gerektigi; bu dogrultuda
gerceklestirilecek her seyin insani ileriye gotiirecegi ve bunun en dogru yol
oldugu diislincesi seklinde Ozetlenebilecek gortisler, teorik baglamda
olmalar1 nedeniyle modernizmin kapsami igerisinde yer alir. Bu goriisler
dogrultusunda ortaya ¢ikan, kullanima sunulan teknolojik araclar,
kapitalizm gibi yeni ekonomik sistemler ve buna benzer gelismelerin ortaya
cikardigi hayat tarzi ise modernite olgusu igerisindedir.

Moderniteye siki sikiya bagli bir kavram olan modernlesme de bir
sureci ifade etmekle birlikte pek cok olayr biinyesinde barindirir. Bilimsel
geligsmeler, kapitalizm, sosyalizm gibi ekonomik atilimlar, ulus devletlerin
ortaya ¢ikisi ve sanayi devrimi bunlardan bazilaridir. Skolastik Diisiince’nin
yikilisi ile baslamis ve Aydinlanma Cagi ile doruk noktasina ulagmstir.
Aklin rehberliginde insani ileri tagimak hedeflenmistir.

17. yy. da Fransa’da ortaya ¢ikan akilcilik, 0 zaman kadar ayakta olan
klasiklere karsi adeta bir savas baglatilmistir ve bir eski/yeni kavgasi
yasanmistir. Yenilik taraftarlarina gore insan dogasi, daima bir arayis
icindedir. Bu arayis, gecmiste de vardi bugiinde vardir. Insan, daima
dogruyu ve giizeli arar. Glizel ve dogru her zaman ge¢miste degildir. Yeni
olan da insanin bu arayigina yanit bulabilir. Bugiiniin insan1 ge¢misten
getirdigi seylere bugiinkiileri de ekleyecek ve daha dogru daha giizel olana
erisecektir. Yeni her zaman eskiden daha iyidir. Sonugta kavganin galibi
yenilik taraftarlar1 olmustur. Fransiz edebiyatinda eski/yeni kavgasinda
yeniyi karsilayan kelime modern olmustur. yenilik taraftarlarinin bu zaferini

Cevdet Perin, su sozlerle anlatir:

* Mustafa Acar, Omer Demir, Sosyal Bilimler Sézligii, istanbul: Adres Yayinlari, s. 260.
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Yenilerin galibiyeti, yani Rationalisme’in, terakkiye inanisin, kendi
neslinin eski nesillere {istiin oldugunu veya hi¢ olmazsa, olmas1 gerektigini
iddia eden aydinlarin galibiyeti, Fransiz tefekkiir hayatinda yeni bir devrin
kapilarini agt1. Fakat unutulmamalidir ki bir taraftan bu kap1 acilirken, diger
taraftan klasik gilizelligin, klasik estetigin, klasik sanatin ve edebiyatin
kapilar1 kapaniyordu. (...) Otorite mefhumu kaybolmuyor sadece yer
degistiriyordu. Yani siyasi ve idarl alanlarda otoriteyi yikmaya calisan
18.yiizyil, Rasyonalizmin otoritesini, hatta istibdadin1 seve seve kabul
ediyordu. Bu suretle, yiizyillik, bir zaman i¢in, giizellik methumu edebiyat
mabedinden kovuldu, yerini Rationalisme’e terk etti; ve biitiin bir devir akli
ve muhakemenin havasim teneffiis ederek yasad:.’

Bati’da 17. yy.n ilk ceyreginde baslayan eski/yeni kavgasi bizde
Tanzimat Donemi ile birlikte goriilmeye baglar. Taklit kokan eski/yeni
kavgamizin galibi kendi kurumlarin1 Bat1 adina elestiren yenilik taraftarlart
olacaktir.

Modern anlayis gecmisten gelenle baglarimi koparmaya calismistir.
Akln, bilimin 6nciiliigiinde yeni bir diinya anlayis1 tasarlamistir insanlar1 o
zamana kadar sahibi oldugu dogadan uzaklastirmigtir. Modern anlayisinin
hiikkiim siirmesinden 6nce insan doga halinde kendi toplar, kendi yapar,
sahibi oldugu seyleri iiretir, doniistiiriir. Ozden bir ayrilma séz konusu
degildir. Ancak modernizm insan1 yaptigi islerin hakimi olmaktan
cikarmigtir. Artik insanin yerine aklin {iriinii makineler vardir. Boylece
insanin varlig@i bir tehditle karsi karsiya kalmistir. Kuskusuz su ifadeler
insandaki 6zden ayrilmaya dayali bu degisimin eserlerde kendine nasil yer
buldugunu kanitlar niteliktedir:

Aydinlanmaci modern diisiincede bilgi 6nemlidir. Fakat “bu bilgelik
anlamina gelen bir bilgi degildir. Amag dogay1 fethetmektir ve bilgi insanin
dogay1 fethetmesine yardimci olmalidir. Doganin tahakkiim altina
alinmasinda en biiyilkk araci olan teknoloji, artik bilginin Oziini
olusturmaktadir. (...) Aydinlanmanin nesnelere karsi tavri, bir diktatdriin
insanlara kars1 tavr gibidir. (...) Sayilar, aydinlanmanin kanunu olmustur.

Sayilara  indirgenemeyen seyler de birer yamlsama olarak

> Cevdet Perin, Fransiz Edebiyati Tarihi, istanbul: Ucler Yaymevi, 1948, s. 106.
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degerlendirilmektedir. Bilgi deyince, modernizm deyince nesneleri ele

gecirmeyi kolaylastiran teknoloji akla gelir.

20. yiizyiln ilk ¢eyreginde meydana gelen gelismeler insana ve insanin
zihnine dair o giine kadar bilinen dogrular1 hizla degistirmistir. Ornegin;
Kuantum fizigi, Reinmann ve Lobachevski tarafindan gelistirilen Oklid dis1
geometri, Godel teoremleri, Heisenberg’in belirsizlik kurami ve nihayet
Einstein’in gorecelilik kurami bunlardan sadece bazilaridir. Yine bu
donemde  Freud, Jung gibi psikologlarin insan bilincini yo6nlendiren
bilingaltinin sirlarini ortaya ¢ikarmasiyla da insanin igindeki diinyaya dair
bilgiler degismistir.Biilent Aytok Oziitok yazdigi Yusuf Atigan
Romanlarinda  Modernist  Unsurlar baslikli tezinde bu konuyu
detaylandirmistir.

Modernizm birgok sanat dalina tesir ettigi gibi edebiyata da tesir etmis
hatta biiyiik bir yanki uyandirmistir. Aslinda modernist roman gercegin ¢ok
boyutlulugu, tam olarak algilanamamasi lizerine kurulmustur.

Bu baglamda modernist roman modernizmin iki unsurunu kendisine
sorunsal kilmistir: Yalinligin yitirerek parcalanan gergeklik ve bu gerceklik
karsisinda kimlik ve kisilik bunalimina girerek kendine giivenini yitirmis
birey. Birincisi, yeni romanin bigim (kurgu), ikincisi de igerik (figuratif)
yonlerini belirlemistir. Pargalanmis gergeklik unsuru degisen Fizik
teorileriyle ortaya cikmisken bunalimli birey bu gergeklige tepki olarak
ortaya ¢ikmistir. Modernist roman baskisisi, modern dinyaya, modern
diinyanin olgularna yenilmis ve i¢ diinyasina g¢ekilmis bireydir. Artik o
gunlik aksiyonlar i¢inde olan figiir degil; i¢ gergekligiyle 6n plana ¢ikmis
protagonisttir. Dolayisiyla, figiiriin modern diinya karsisinda igine girdigi bu
durum, onun bu diinyaya duydugu tepkinin sonucu ortaya ¢ikmustir,
denilebilir. O, modern yasama ayak uyduramamakta ve bunu tepkiye
doniistiirtip i¢ diinyasina yonelmektedir.Hakan Sazyek de Tiirk Romaninda
Protagonistin Seriiveni adli kitabinda bu konuyu islemis ve bizi bilgilendirmistir.

Bu baglamda modernist romanin dis gerceklikten i¢ gerceklige yonelen,

kurgusal deformasyona ugramis, neden sonu¢ bagindan uzak, anlaticinin

® Ahmet Demirhan, Modernlik, Istanbul: Aga¢ Yaynlari, s. 78.
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figlir odaklt oldugu modern toplum bireyinin sorunlarini igleyen roman
oldugu sdylenebilir.

Modernizm, bilinmezligi, ¢ok yonliligi,  gergegin goreceliligi,
ayrintic1 ve sadelestirilemez yapis1 da romana yansimistir. Birey ve bireyin
kozmik yalmizlig1 ¢okga islenmistir. Bu eserlerde insan ¢ok yonlu ve
karmagik bir varliktir.

Modernizm, modern ve modernite kavramlarmin modernist romanla
iliskisine bakildiginda genel manadaki modernizmden bazi yonleri ile
farklilagtigr goriiliir. Bu farklilagmayla beraber bazen modernizme elestiri
niteligi de tasir. Gergegin parcalanmasiyla ortaya ¢ikan kurgu, klasik zaman
zincirinin kirtlmasi, neden sonug iliskisinin zayiflamasi modernizmden
yararlanilan yonlerdir. Modern romanda, klasik romandaki gibi bir zamansal
¢izgi yoktur. Buna kaynaklik eden unsur ise Einstein’in gorecelik kurami ve
Bergson’un sezgiye dayali zaman anlayisidir. Modernist romanin baslica
sorunsali, bireyin yabancilasmasi, toplumsal yasam tarzina ayak
uyduramamasi, ac1 duyma ve nihayetinde i¢ dinyaya ddnmesidir.
Yabancilasma genel modernizm anlayisina bir baskaldiridir.  Ozellikle J.
Joyse, W. Wolf, M. Proust. W. Foulkner, F. Kafka gibi yazarlarin basta
yabancilasma temi olmak {izere modernlesme siirecini ve bu siirecin
topluma yansimasini eserlerinde birebir islediklerini goriiriiz.

Teknolojik gelismeler, bilimsel ilerlemeler, modernizmin insani tehdit
eden unsurlaridir. Insanin {irettigi araglar, insan tarafindan bile tam olarak
algilanamamig ve insanin yerini alma, insani silme algisina yol agmis ve
insan gercek karsisinda zayif, aciz duruma diigmiistiir. Modernist romanin
Gergek karsisinda bunalimli, {imitsiz ve sorgulayan aciz kahramani
kacinilmaz bir son olarak ige donmiistiir.

Modernist romanda bir baska 6nemli unsur da ¢agrisim ve imadir.
Modernist eserlerde pargalara ayrilmis zaman dilimi vardir. Bu nedenlerle
de modernist roman olarak adlandirdigimiz eserler bigimcidir. Yildiz Ecevit,
Tiirk Romaninda Modernist A¢ilimlar adli eserinde bu konuya deginmis ve
modernizmin roman bi¢cimde deneysel bicimciligin adi oldugunu
sOylemistir. Kuskusuz fiziki evrenin karmasikligi, belirlenemezligi, soyut

bir diinyanin odaginda yer alan insanin i¢ diinyasinda ki belirsizlik, yazari
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bi¢imcilige itmistir. Modernizm, insana ve evrene dair olan bu belirsizlikleri
asmak icin sanati kullanmigtir. Akli dayanak edinen modernist sanat¢ilar da
eserlerinde yeni argiimanlar olusturmuslardir. Sanat¢ilar, modernizmi tim
yonleriyle isleyebilmek adina serlerinde bir¢cok teknik kullanmislardir.
Modernist romancilarin, eserlerinde kullandig1 igerik unsurlarmin
belirleyicisi, ozellikle Sigmund Freud, C.G. Jung gibi bilim adamlarimin
psikoloji; Karl Marx’in sosyoloji, J.P. Sartre ve Albert Camus’un felsefe
alanindaki tezleri olmustur diyebiliriz. Bu bilim adamlar1 ve felsefecilerin,
akli merkeze alarak insana dair durumlarin tespitini yapmak icin kullandigi
argimanlar, modernist romancilarin eserlerinde kahramanlarin ve
durumlarin yaratilmasinda basat rol oynamistir.

Tiirk edebiyatinda, 19. ylizyilin ikinci yarisinda ornekleri verilmeye
baslanan roman tiirli, glinlimiize kadar olan siire¢ icerisinde batili roman
paralelinde degisimlere ugramistir. Bat1 edebiyatinda burjuva yasam tarzini,
bir baska deyisle bireyselligi anlatmak amaciyla ortaya ¢ikan roman, Tiirk
edebiyatinda ortaya ¢iktig1 donemde bdyle bir yasam tarzi olmamasina baglh
olarak bagka amaclarla kullanilmis ve bu nedenle ilk gbrunumleri taklit
olmaktan 6teye gidememistir. Bu durum son derece dogaldir. Ciinkii gerek
toplumsal yasama gerekse edebiyata, disaridan gelen bir unsurun orijinal
olarak kalmasi pek miimkiin olamamaktadir. Unsur, i¢ine girdigi toplumsal
yap1 ve edebiyat tarafindan sekillendirilmektedir.

[k &rnekleri ahlak dersi vermek, egitmek amagl kaleme alman roman
hizla yon degistirmistir. Siire¢ i¢inde bi¢im igerik olarak kavranan romanin
yetkin dirinleri verilmistir. Bununla birlikte roman, Tiirk edebiyatinda
gelisimini tamamlayamadan, Bati1 edebiyatinda farkli bir tarzda gelismeye
baslamistir. 20. yiizyilin basinda yogunluk kazanan yeni roman anlayisina,
geleneksel/gergekgi adi verilen anlayistan ayirabilmek i¢in, modernist adi
verilmistir. Modernist roman baslig1 altinda gesitli yonleriyle ele alinan bu
roman tarzi degisen diinyanin gercekligin tiriiniidiir.

Modernist anlayisin  Tiirk edebiyatina etkisine, yansimalarina
doniildiigiinde, modernist anlayis baglaminda ele aliman romanlarin var
oldugunu séylemek miimkiindiir. Modernist romanin ilk o6rneklerinde

modern kavrami  kendine hak, adalet, Ozgiirliik ifadeleri altinda yer
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bulmustur. 1940°l1 yillarda Abdiilhak Sinasi Hisar, Fahim Bey ve Biz ve
Camlica’daki Enistemiz; Ahmet Hamdi Tanpinar ise Huzur’u yayimlar. Bu
eserlere bakildiginda modernist edebiyattan etkilendikleri, kimi yonleriyle
yararlandiklar1 ama tam anlamiyla modernist roman sayilamayacaklari
goriiliir. Romanlara bakildiginda olayin en aza indirgenmesi, birey iizerine
egilme, kurgu agisindan zamanin ileriye dogru akmaya, kirilmalara
ugramasi gibi modernist romanin niteliklerini andiran bir durumun varligi
gbze carpar.

Modernist romanlarin/romancilarin 1950’lerden itibaren ortaya ciktigi
goralur; ancak bu Ornekler Bati’dakine benzer bir altyapi olmamasi
nedeniyle Batili modernist romanlarla esdeger degildir. Bununla birlikte,
etkilenme baglaminda modernist Bat1 romaniyla modernist Tiirk romanini
kargilastirmak gerekir. Modernist romanin baslica 6zelligi oldugu igin
oncelikle i¢ diinyanin yansitilmasi ele alinabilir. Ciinkii bu durum modernist
romanin bi¢im/igerik olmak iizere birgok Ozelligini belirlemektedir.
Modernist Tiirk romaninin olup olmadigi konusunda en biiyiik tereddiit de
bu unsur nedeniyle ortaya c¢ikmaktadir. Modernist Tiirk romancilarinin
baglica sorunu =zengin, karmasik i¢ diinya Ornekleriyle pek
kargilasamamaktir.

Bu durum modernist romancilar1 da etkilemis ve buna ragmen, Bati
romanindaki kadar olmasa bile, i¢ diinyanin derinliklerine egilmeye, bu
diinyanin karigikligimmi aktarmaya c¢alismiglardir. Bunu da agirlikli olarak
yabancilagsmis figiir baglaminda ele almiglardir. Bu sebeple modernist batili
yazarlarin isledigi kadar karmasik, derinlikli bir i¢ diinyanin olmamasinin
yaninda, modernist roman anlayisinin, Tirk romaninda bulunmadigi
diisiincelerinin ortaya atilmasina neden olmaktadir. Biitiin bunlara ragmen
Tiirk edebiyatinda bireyin i¢ diinyasini merkeze koyan, buradan hareketle
gerceklige ulasmaya ¢alisan romancilar oldugu sdylenebilir. Igerik agisindan
belirtilen niteligi isleme amaciyla kullanilan tekniklerin (modernist roman
teknikleri) varligi da bu yargiyr giiclendirmektedir. Tiirk romani ile Bati
romaninin bahsettigimiz noktadaki farkliligina Murat Belge Edebiyat

Uzerine Yazilar adl eserinde su iafedelere yer vermistir:



Bati romani ya da romancisi, bireylerin i¢ diinyalarim, gizli
duygularini anlatirken, gozlerinin 6niinde bir hayli zenginlesmis bir igsel
hayat vardi. Onlar, romanciya 6zgii bir ayricalik olan, kisilere iglerinden
bakma yontemini bu kadar gelistirdilerse; bunun bir nedeni de
bakabilecekleri karmagik i¢sel yasantilar olmastydi... Tiirk romancisinin bu
alanda karsilastig1 handikap bu igsel diinyanin yetersizligidir.’

Bu roman tarzinin Tiirk romanini etkiledigi kesindir; ancak bu etkileme,
romanin ilk Orneklerinde oldugu gibi, mevcut edebiyat/roman anlayisi
igerisinde sekillenmistir. Bir baska deyisle modernist romanin baslica
urtinlerinden biri olan James Joyce’un Ulysses’nin ulastig1 yetkinlige erisen
eserlerin olmadigint sdylemek miimkiindiir. Bu da tamamiyla romanin
olustugu ortamla ilgili bir durumdur. Benzer kosullar1 yasamayan bir
yazardan, yetkin modernist romanlara esdeger Ornekler vermesi
beklenemez. Bununla birlikte, zaman igindeki toplumsal gelismeler Tiirk
romaninin da seyrini degistirmis ve nitelik olarak da nicelik olarak da
farklilagmastir.

Modern romanin Tiirk edebiyatinda en olgun orneklerini kaleme alan
yazarlardan biri kuskusuz Oguz Atay’dir. Atay’in Tutunamayanlar adli
romani, Tirk edebiyatinin en Onemli romanlarindan biri sayilmaktadir.
Tutunamayanlar, Tiirk romaninda modernist tekniklerin kullanildigi, ¢ok
katmanli yapisiyla dikkat ¢eken ilk romandir. Oguz Atay, romaninda Tiirk
aydininin var olma sorunlarini, yabancilagmaya yol acan sebepleri benzersiz
ironisiyle tartismistir. Bunu yaparkende dili oldukga etkili bir sekilde
kullanmis ve dili deformasyona ugratmistir. Anlatimdaki siirsellik okuyucu
lizerinde tartismasiz bir etki birakmistir. Tutunamayanlar adli eserinden
aldigimiz su ifadeler onun ne kadar onemli bir kalem oldugunu kanitlar
niteliktedir:

Kendime yeni bir 6nséz yazmak istiyorum. Yeni bir dil yaratmak
istiyorum. Beni kendime anlatacak bir dil. Cok denediler, efendimiz.
Allah’tan, ne denediklerini bilmiyorum, Olric. Hig¢bir gelenegin mirascisi

degilim. Olmaz, diyorlar. isyan ediyorum. Az gelismis bir iilkenin fakir bir

kiiltiir miras1 olurmus. Bu miras1 reddediyorum Olric. Ben Karagoz filan

" Murat Belge, Edebiyat Uzerine Yazilar, Istanbul: iletisim Yayinlari, 1998, s. 38
10



degilim. Herkes birikmis bizi seyrediyor. Dagilin! Kukla oynatmiyoruz

burada. Ac1 ¢ekiyoruz. Kapi kap1 dolasip dileniyoruz. Son kapiya geldik.

Insaf sahiplerine sesleniyoruz. Ey insaf sahipleri! Ben ve Olric sizleri

sarsmaya geldik.®

Oguz Atay, bugiin biitiin Tiirk edebiyatinin saygiyla andig1 biiyiik bir
yazar olmakla beraber Tutunamayanlar her evin kitiphanesinde, her
okuyucunun listesinde olmasi gereken kiilt bir eser olmustur. Oguz Atay’1
bu kadar biiyiik bir yazar yapan birden fazla unsur vardir. Oncelikle Atay,
James Joyce, Virgina Woolf, Vladimir Nabokov, Franz Kafka gibi
yazarlardan etkilenerek biling akisina agirlik veren deneysel romanlar
yazmas ve feodal rejimi korkusuzca elestirmistir. Ayrica sosyolojik
analizlere dayali bir edebiyatin gegerli oldugu donemde kentte yasayan, iyi
egitim almis kiigiik burjuvanin yasantisini siirsel bir dille anlatmistir. Yine
dénemin ana akimi sayilabilecek toplumcu gergek¢i romancilar gibi olumlu
kahramanlar Uzerinden toplumsal bilinglenmeye hizmet eden romanlar
yerine Kafkaesk c¢ikigsizliklardan ve varolussal sorunlardan séz eden anti
kahramanlar yaratmay1 basarmistir. En nihayetinde Oguz Atay ve yazdig
tim karakterlerin temel meselesi hayal kirikligi ve bu hayal kirikliginin
nedenleriyle hesaplasmadir.Murat Gulsoy’un Oguz Atay ve Tutunamayanlar
bashikli yazisi1 konu hakkinda detayli bilgiye ulasmamizda yardimci
olmustur.

Jale Parla’nin da ifade ettigi gibi Oguz Atay’in eseri tipki biiyiik
romanlarin kendinden 6nceki roman gelenegine bir bagkaldiris1 gibidir.

Bati1 aydinlanmasi, insanligin iginde bulundugu ¢ikmazin kaynagini
akildisi inanglar ve kohne dogmalar olarak gostermisti ve gercek
mutlulugun, refahin akil yoluyla kavranan bir diinyanin doniistiiriilmesiyle
elde edilecegini vaat etmisti. 19. ylizyila gelindiginde Bati’da ve Osmanli’da
bu bakis agisina uygun modern devlet organizasyonlari kurulmaya
baslanmig, bilim ve teknoloji hizla gilindelik hayati kolaylastirmaya ve
diinyay1 olumlu yonde degistirmeye hizmet eder olmustu. Ancak bu iyimser

hava 20. yiizyilda arka arkaya yasanan diinya savaslariyla ve 1945°de ortaya

® Oguz Atay, Tutunamayanlar, istanbul: iletisim Yayinlari, 2015, s. 541
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cikan Nazi soykirimi ile yerini bir kabusa birakti. Refah ve mutluluk
getirecegi diisiiniilen bilim ve teknoloji diinya tarihinde goriilmemis
silahlarla esi benzeri olmayan katliamlara hizmet eder oldu. Dolayisiyla
bilime ve akilcilia olan giiven yerle bir olurken modernlik diisleri biiyiik
bir hayal kirikligiyla sonuclandi. Oguz Atay bir miihendis ve bir bilim
insan1 olarak bir yaniyla pozitivizmin temel diislincesine bagli kalmayi
sirdiiriyor ama 06te yandan modernligin kabusu denilebilecek
olumsuzluklar1 da biliyordu. Dolayisiyla tiim yapitlarina sinen kinik tavir bu
cikigsizliktan kaynaklaniyordu. Kahramanlarinin aklin smirlarina yaklagan
manik-depresif ve hatta sizofrenik hallerinin ardinda modern diinyanin
bunalimi vardu.

Tiim bunlarla beraber caginin ¢ok Oniinde bir ses olan Oguz Atay
eserlerinde yalniz, iletisimsiz, intihara meyilli bireyler ve kesinlikten uzak
zaman, mekan algisiyla modernizmin erken bir 0 kadar guclu sesi olarak
Turk edebiyatina yeri doldurulmaz bir miras birakmistir. Kuskusuz
kendisinden sonrakiler i¢cinde essiz bir kaynak olmustur.

Yakin zamanda Tiirk romaninin ses getiren kalemlerinden biri de
kuskusuz Fiiruzan olmustur.  Fiiruzan, eserlerinde yasadigi dénemin
tanikligin1 yapma cabasinda olan bir yazardir. Kendini, hem birey hem de
toplum karsisinda sorumlu hissetmektedir. Bunu yaparken Tiirk yazarlarinin
kaynaklarindan yararlanir ve bu kaynaklarin ¢okluguna dikkati ceker.
Aslinda onun i¢in en 6nemli kaynak siirekli kendini yenileme igerisinde
devingen bir yapiya sahip olan Tiirk toplumudur. Bu noktada o, genellikle
Tirk toplumunun gecis donemlerindeki hem degismekte olan, hem de ¢esitli
firsatlar1 kagirarak bu degisime ayak uyduramayan ve bu nedenle bocalayan
bireylere dikkati ceker. Modernizmin en onemli unsuru olan bunalim,
intihar, ice donme, kopuk zaman ve silik kahramanlar onun romaninin da
zemininde yer alir. Modern romanin Tiirk edebiyatindaki basarili 6rneklerini
boylece kaleme almis ve adindan ¢okcga s6z ettirmistir.

Calismanin devaminda Fiiruzan’in eserleri ayrintili olarak incelenecek

ve roman ve hikayelerindeki modernist unsurlar ele alinacaktir.
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1. BOLUM

FURUZAN’IN HAYATI, SANATI, ESERLERI

1.1. Hayat1 ve Sanati

Furuzan, 1935 yilinda Istanbul’da dogmustur. Asil adi Feruze
Selcuk’tur. Babasi1 Bosnak, annesi ise Arnavut’tur. Aile Balkanlardaki
karigikliklardan dolayr gdc ettirilmis ve Istanbul’da Kasimpasa semtine
yerlestirilmistir. Dort yasindayken babasim1  kaybeden yazar ninesi

tarafindan biiyiitiilmiistiir. Istanbul’a olan go¢ii su ifadelerle anlatir yazar:

Gog. GO¢ ettiler. Balkan Savast 1912 evet. Simdi zannediyorum
1912°den ¢ok I. Diinya Savasi’nin bitiminde gogmiisler. Almanlar meselesi
falan var. 18-20 arasi gelmisler. Nenem ilging bir kisilikti. Nenemin
enteresan tarafi, bes yasinda falandim. Benim babam ben dort yagimdayken
6lmiis. Ben babami hig tantmadim. Ve biiyiik bir evde oturuyorlardi. Ustte
baskalar1, onun iistiinde bagkalari. Ortanin altinda gelir imkén1 olanlarin
oturdugu bir yerde oturuyorlardi. Alttaki bahce olagan iistii giizel bir
bahgeydi. Birakilmis bahgeler beni ¢ok etkiler. Vaktiyle gilizel olmus

sonradan yipranmis bahgeler.”

Fiiruzan’in babas1 Bektasi’dir. Bektasi babanin hayat anlayisinin aileye
sirayet etmesi, Istanbul’da yasadifi yer, ayn1 apartmanda yasayan fakat
birbirinden ¢ok farkli olan aile yapilarina sahit olusu onun sanatini ve hayata
bakigini etkilemistir. Yazilarinda amca ve ninesine ait anilarinin ¢ok canli
oldugu goriiliir ve onlar1 giizel climlelerle anar.

Bes yasinda okula basladiginda okuma yazmayi1 6grenmistir. Daha o

yasta stirekli bir okuma faaliyeti icerisindedir. Aile igindeki sorunlardan

o Nurcan Sen, Fiiruzan'in Hayati ve Edebi Eserleri, (Doktora Tezi), Gazi Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2006, YOK: Ulusal Tez Merkezi, (Tez No. 190878),
s. 17.
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dolay1 ilkokul siireci icinde pek c¢ok kez okul degistirmis ve ilkokuldan
sonra 6grenim hayatina devam edememistir. Sanatla iligkisi de bu yillarda
kurulur. Formal egitimin disinda kendisine yepyeni kapilar aralanmustir.
Istanbul Konservatuari’na miizik egitimi almak igin basvurur. O dénemde
piyanonun basinda olan Bran Gucci tarafindan kabul edilir. Burada
egitimine baglar fakat yarim birakmak zorunda kalir. Fakat sanata olan agk1
hi¢ bitmez. O dénemde radyoda programlar yapan Nedim Otyam korosuna
katilir. Resimle ilgilenir ve resimleri bir sergi agabilecek nicelige erisir.
Elverigsiz sartlar igerisinde bir yandan sanatlarla olan bagini
koparmamaya g¢alisgan Flruzan, diger yandan Bati edebiyatiyla baslayan
okuma seriivenini Tiirk edebiyati okumalariyla; Orhan Kemal'i, Yasar
Kemal'i okuyarak siirdiiriir. 50’li yillarin sonunda edebiyat okumalar1 yon
degistirir. Sol literatiirii okumaya baslar. Ilk okuma deneyimi Karl Marks'm
Kapital'i Gzerinedir. Marks ve Engels’in fikirlerinden etkilenir, Komunizm
ve Sosyalizm’in toplumlar icin en etik éneri oldugu gorisini benimser.
Sanata kars1 bu kadar saygi ve merak beslemesine ragmen yazar olmay1
cok da diisiinmemistir. Cemal Siireya ile aralarinda gecen bazi1 konusmalar
bunu kanitlar niteliktedir. “Cemal Sireya da “Oyki yaz Papiriis’te
yayinlayalim.”  dediginde Fiiruzan bunlari bos yere sodylenmis

olamayacagini diigtinir.”*°

Cevresindeki sanatcilar ve dostlar1 ondaki yazma
egilimini ve yetenegini fark etmis olmali ki onu hizla yazma eylemi igine
itmiglerdir. Feridun Andag, Cemal Siireya ile Fiiruzan arasinda gecen
ifadeleri eserine su ifadelerle tasimistir:

Altmiglarin  sonunda Cemal Sireya, Fiiruzan’in ilk Oykiilerini
“Papiriis”te yayimlar. O yil “Papiriis” kapanirken Fiiruzan, Cemal
Slreya’nin tavsiyesi tizerine Oykulerini “Yeni Dergi”ye goturir. Ancak
gen¢ yazar “Yeni Dergi”yi duzenli izleyen bir okur oldugu halde eline
Oykisiinii alip “Bunu basar misiniz?” sorusunu soramayacak kadar yayin
konusuna degisik bakmaktadir. Cemal Siireya’nin “Gegen yil tek bir 6ykii
yaymladin, ‘Tagrali’. Memet Fuat onu yillik segkisine aldi. Rahatca

gotiirebilirsin Sykiilerini.”sozleri Fiiruzan’1 yiireklendirir.**

19 Feridun Andag, S6z Ugar Yazi Kalir, Istanbul: Can Yayinlari, 2002, s.196.
1 Andag, S6z Ugar, s. 202.
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Oykiiniin sesinin kisildig1 dénemde Fiiruzan 1971°de Parasiz Yatili adl
eseri ile Sait Faik Odili kazanir. Bu 6diilii kazanan ilk kadin yazar
Fiiruzan’dir. Bu basarisin1 kuskusuz Mehmet Kaplan’da takdir etmis ve
hatta bir konusmasinda “Fiiruzan Tiirk edebiyatinda bir olaydir.” demistir.

Mehmet H. Dogan ise Firuzan: “1967°den sonra yazmaya baslar
baslamaz edebiyat dergilerinin aranan, ilgiyle okunan hikayecisi olmustur.
Sanki o yer bostu, onun igin ayrilmist1 da geldi oturdu yerine. Tanidik bir
addi. Yadirganmadi, yabanc1sammad1”12 demistir.

Parasiz Yatili’da yer alan Ah Giizel Istanbul, Harag ve Bir Evin Distan
Goriiniigii adli Oykiiler Frau ohne Schleier adiyla Viyana, Miinih ve Ziirih’te
ayni anda yayimlanir. Fiiruzan 1974’te Federal Almanya Bati Berlin’den
Deutscher Akademischer Austauschdienst’den bir yillik sanat¢ilar ¢agrisi
alir. Firuzan D.A.A.D. tarafindan davet edilen ilk Tiirk sanat¢isidir.
Almanya izlenimi ve Ruhr bdlgesinde maden ocagi isgileriyle yaptigi
calisma 1977°de Yeni Konuklar adi altinda yayimlanir. 1994’te Bosna
Hersek, Makedonya ve Yunanistan’a gitmis ve buralarda edindigi
izlenimleri Balkan Yolcusu adi altinda eserlestirmistir.

1997°de okumalar yapmak Uzere Duisburg’tan ¢agri almis ve Tayfun
Demir’in daveti ile iki ay siirecek olan okumalar gezisi baglamistir. 2006’da
Ankara Edebiyat¢ilar Dernegi Oyki Onur Odili Flruzan’a verilmistir.
2007’de Antalya Edebiyatcilar Dernegi Oykii Onur Oduli’ni kazanan yazar
1-9 Kasim 2008 tarihleri arasinda diizenlenen 27. Istanbul Kitap Fuari’nda
Onur Yazari olarak gosterilmistir.

Sanatci, tiyatro ile de yakindan ilgilenmistir. 1981°de kaleme aldig:
Redifiye Glzelleme bu ilginin bir Grinidir ve eser Ankara Devlet Tiyatrosu
repertuarina alinmistir. Bu eseri 1997 de oyunlastirilan Kig Gelmeden ve
1999’da oyunlastirilan Sevda Dolu Bir Yaz izler. Fiiruzan’in imgelem
diinyasinin vazgegilmez bir pargasi olan sinema ile profesyonel manada
bulusmas1 ise 1981°de gergeklesir. Ah Giizel /stanbul adli Sykiisiinii Omer
Kavur’la birlikte senaryolastirir. Oykii Omer Kavur ’un yénetmenliginde

filme alinir. Film o yil Antalya Film Festivali’nde birincilik 6diilii alir.

2 H. Mehmet Dogan, Fiiruzan Olayi, Yeni Dergi, Y1l 8, s. 92, Mayis 1972.
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Istanbul Film Senligi’nde ikinci secilir. Sanat Evi’nin 1982’de diizenledigi
En lyi Bes Yerli Film degerlendirmesinde birinci olur.

Gecenin Oteki Yiizii adli 6ykii kitabiyla ayn1 adi tastyan ykii, Fiiruzan
ve Okan Uysaler’in ortak senaryosuyla, 1987°de Okan Uysaler tarafindan
televizyona uyarlanir. Dizi 1986 yilinda T.R.T. ve Modern Gazeteciler
tarafindan en iyi dizi secilir. Aldig odiillerle Tiirk sinemasinin kilometre
taslarindan biri oldugunu belgeleyen Benim Sinemalarim’in Ssenaryosu
Furuzan’a aittir. Filmin yodnetmenligini de Fiiruzan yapmistir. Benim
Sinemalarim 1990 yilinda Cannes Film Festivali’nin Elestirmenlerin 7
Glinii, Altin Kamera boliimlerinden ¢agri alir ve 158 film arasindan segilen
8 filmden birisi olur. 1991°de iran Fecr Film Festivali’nde En lyi ilk Film
Uluslararas1 Jiiri Ozel Odiilii'nii kazanir. Kristal Simurg odiiliine layik
goriiliir. Aym yil Tokyo Uluslararas1 Film Festivali’nde En Iyi On Asya
Filmi’nden biri olarak segilir. Ayrica film on alt1 {ilkeden Onur Diplomasi
almaya hak kazanir. Meliha Numanoglu, hazirladig1 Fiiruzan’in Hayati,
Sanati ve Eserleri konulu tezinde yazarin biyografisi hakkinda detaylica
bilgi vermis ve bize de bu konuda kaynaklik etmistir.

Yazarlik yasamma Memet Fuat’m: Orhan Kemal’in kahramani olan

kizlardan biri yazmaya basladi” degerlendirmesi ile adim atan Fiiruzan’in

Orhan Kemal’le olan bagi onun kahramani olmaktan &te bir seydir.

“Yasamlarmin bir doneminde ge¢im sikintist ¢eken ve bu durumu

eserlerinde anlatan iki yazar, ontolojik sorunsalim kurmaca diinyaya

tasimalart bakimindan benzerlik gosterirler. Diger yandan, ilk &yki
kitaplarindan itibaren kahramanlarinin Orhan Kemal’in “ezilen kiiciik
cocuklari, geng kizlari, issizleri, is¢ileri, aclikla miicadele eden insan
kalabalig1” ile benzerlik gostermesi ve segtigi konular bakimindan Orhan

Kemal’in toplumcu gercekgiligine yaklassa da aslinda Fiiruzan toplumcu

gercekgilige dolayli bir bakis yoneltir. Slogan edebiyati yapmaz. ™

Bunun yanmi sira Marksist sdylem, sinif ¢atismalari, yoksulluk, kadin,
kentlesme, burjuva degerleri ile ¢atisma, yabancilagsma, egitim sorunsali

Fiiruzan’1in 6ykii ve romanlarinin ana temalarin1 olusturur.

13 Ramazan Korkmaz, ve &te., Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ankara: Grafiker Yayinlari,
2007, s. 335.
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Fiiruzan’in edebi durusunun olugsmasinda 60’11 yillarin sonunda Turk
edebiyatinda yasanan donilsiimiin etkisi biyiiktiir. O yillarda artik Tiirk
Oykiisli ve romani bireyi tanimaya ve diinyasina niifuz etmeye c¢alisan yeni
yapilanmayla karsimiza c¢ikmaktadir. O yillar yeni tema ve kurgu
bicimlerinin denendigi yillardir. Tlrk romanindaki bu degisime Ramazan
Korkmaz da Yeni Tiirk Edebiyati El Kitab: adli kitabinda yer vermistir.
Calismamiz sirasinda ¢okga faydalandigimiz eserlerden biri de o olmustur.

Ece Ayhan Fiiruzan’in oykii diinyamiza sayginlik kazandirdigini ifade
eder. “Parasiz Yatili (Bence Leyli Meccani) adindaki ilk kitabin bir tiir
hikayeye sayginlik kazandirdi. Birden bire ve yeniden; Has hikaye. Nicedir
Tiirk hikayesinde haslik, sahicilik beklenir bir zellikti.”**

Fiiruzan’in eserlerine bakildiginda kahramanlarin hemen her gin
karsilastigimiz insanlar bakislar1 bakislarimiza degen insanlar olduklari
anlasilir. Tam anlamiyla kiiciik insanin kii¢iik hayatini konu edinir kendine.
Algak bir sesle kendine 6zgii bir zincir kurar ve yalniz okuyucuya anlatir
Oykistinii. Hemen ilk satirlardan itibaren derin bir insan gercegi ile
karsilagmak miimkiindiir. Kaleme aldig1 eserlerle Tiirk dykiiciiliigline 6zgiin
bir durus kazandirmis ve saygin bir yer edindirmistir. Oykiiciiliigiin taze
sesi, yeni nefesi olmus ve kendisi ile beraber bircok malzeme
oykucllugiimiize dahil olmustur. Oykiilerindeki garpic1 gozlemler, ayrmtict
ve irdeleyici bakis agis1 kendinden sonraki Oykiiclilerimiz i¢in 6nemli
kriterleri arasinda yer almistir. Sicak, samimi, dokunakli anlatimi da
kuskusuz Tiirk edebiyatindaki Fiiruzan Olayi’nin bilesenlerinden olmustur.

Ece Ayhan’in Fiiruzan’la yaptigi sOyleside Fiiruzan’in toplum ve sanat
hakkindaki sozleri onun sanat anlayisini ortaya koymaktadir. Fiiruzan
sanat¢inin toplum i¢in Onemini vurgulamaktadir. Sanat toplum ig¢indir
anlayigini benimserken topluma karsi sorumluluk duyan sanatgi kimligini de
su ifadelerle tanimlamaktadir:

Egemen ziimrelerin ekonomik yonden baski altinda tuttugu siniflar i¢in

edebiyat, sanat yapmasi diisiiniilemez. O zaman devrimci sanatgiya diisen

gorev (ilerici sanat 6zgirdir) gibi ¢ok tehlikeli aldatmacalara diismemektir.

¥ Faruk Siiyiin, Firuzan Diye Bir Oykd, istanbul: YKY, 2009, s. 52.
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llerici sOzclgiiniin kapsadigi anlam toplumumuzda salt halka ddniik

yorumlar gerektirir. (Sanat halk igindir)i savunmak tek dogru olmaktadir.

Sorunlarmmizin 6zelligi bakimindan hazir kaliplart kullanma kolayligina

diismeden yapmak durumundayiz bunu.*

Her ne kadar toplumcu gercekei dedigimiz ¢izgiye yakin eserler verse
de onun toplumcu gergek¢i yazar smifina dahil edilemeyecegini Haydar
Ergiilen su ciimlelerle anlatir:

Fiiruzan da, saygi durusunda bulundugu yazarlarin ¢ogu gibi sol
gelenek iginde yer alir, ama bu onun ille de ‘toplumcu gercekei’, ‘elestirel
gercekei’ olarak tanimlanmasini gerektirmez, o ‘toplumcu gergekgilik’®
anlayisina hikdyede zenginlikler, derinlikler, boyutlar katti demek daha
dogru bence. Furuzan bir ‘gergekgilik’ adina olmaktan ¢ok yine de, solun
belki en ¢ok ihmal ettigi, ama herkesin soldan ok bekledigi, kaldiysa
agirhigim hissettirmesini istedigi yerden soz alir; Adalet duygusu, ahlak ve
vicdandan.®
Fiiruzan durum Oykiileri kaleme alir. Erdal Oz’Uin ifadesiyle olaylardan

cok olaylarm degistirdigi insanlarin durumunu anlatir. Oyle ki hikayeyi
okuyup bitirdikten sonra akilda kalan olaylar degil kahramanlar,
kahramanlarin davraniglari, sozler, tutkulari, ¢irpinislart ve bir seye siki
sikiya tutunmalari kalir.

Fiiruzan Oykiilerinde ¢ocuklara ayr1 bir yer verir. Cocukluk onun hig
birakamadig temalardandir. Ustelik yapayliga diismeden her eserinde biraz
daha zenginlestirerek bu temay1 isleyebilmistir. Nursel Duruel’le yaptigi
sOyleside cocuk kahramanlarin vazgecilmez anlaticilart oldugunu dile
getirmis ve soyle devam etmistir:

Clnkd onlar Ogretilmekte olana ciplak gozle bakiyorlar. Bakislar
eskitilmis, oturtulmus olan butin iligkilerdeki iyi ve kotii yanlari once
duygulariyla ve el yordamiyla kollayarak anlamaya calisiyorlar. Anlamaya
ugrastiklarmi aidiyet tasimadan, bence olaganustl bir bicimde belleklerine
kaydediyorlar: Sesleri, kokulari, mekanlar1 ve biiytikleri. Mutlu olmanin ne

olmak oldugunu her giin talim eden ve ettiren biyiiklerini. Bu hizla

!> Faruk Siiyiin, Firuzan Diye, s. 53.

18 Sityiin, Firuzan, s.55.
18



avuglarmdan kayan yitik ¢ocukluk cennetleri bitene kadar siiriiyor. Iste ben

o kahramanlarla yola ¢ikiyorum. '’

Ayrintida oldukca dikkatli ve segici olan Fiiruzan Fethi Naci’ye gore
ayrintiy1 kisisellestirenlerdendir ve Onemli olan da budur. Yine onun
oykilerinde koku, ses unsurlar1 da dikkati ¢eker. Bu anlamda onun 6ykiileri
igin goren, isiten, duyan Oykiiler demek yanlis olmaz. Bu sdyledigimizi
kanitlar nitelikte ifadelere Faruk Stiyun’un Fiiruzan i¢in hazirladigi Firuzan
Hakkinda Bir Oykii adli kitabinda rastlamak miimkindiir:

Ayrintida olabildigine duyarhdir. Yalnizca betimlemelerdeki dogruluk
acisindan degil, betimledigi nesnelerin cesitliligi agisindan da fark yaratur.
Bes duyuyla algilananin Otesinde daha ince, daha sezgisel bir kayit
sistemiyle karsi karsiya birakir okurunu; boylelikle ‘anlat’, ‘yasanti’ya
donugiir. ‘Kokular’ c¢evreler amlari. Patrick Siskind’in  Koku adh
romanindaki Jean — Baptiste Grenouille’i animsatan bir iz siiriiciidiir ‘koku’
Fiiruzan’in yaratici diizeneginde. ™
Fiiruzan’in dil anlayis1 kuskusuz temalar1 ve sanata bakis acisiyla

paralellik gosterir. Siirsel sdylem eserlerinin en belirgin 6zelligidir. Bundan
dolayidir ki Haydar Ergiilen, Ece Ayhan’in Oykiideki kiz kardesi
benzetmesini yapmustir. Sade fakat bir o kadar da ¢ogulcu bir anlatimi
vardir. Imgelerle ortiilii anlatim ilk bakista okuyucuyu zorlayacak
duzeydedir. Emin Ozdemir’ e gore Firuzan Tirkceyi ustaca kullanan
yazarlarimizdandir. Tiirkgeyi biiyiilii kilan inceliklerin, giizelliklerin sesini,
sicakligint duyumsatan bir dyktcumuzdur.

Turhan Giinay’da kaleme aldig1 yazisinda Fiiruzan’in dil anlayisi
tizerinde durmus ve onun Tiirk¢ceyi zenginlestiren, kiymetlendiren
yazarlardan biri olduguna deginmistir.

Tirkiye’de yilda yirmi bes bin kitap basiliyor. Bunun en az iki bin bes
yiizli edebiyat ya da edebiyat {izerine. Cok kitap yazilmasi elbette kotii bir
sey degil, ancak bu yogunluk i¢inde edebiyatimizi olusturan, dilin anlatim
olanaklarimi genisletmis olan yazarlarimizin yapitlarina yeniden donmek

zorunlulugu var. Edebiyatimizi tanimadan yazmaya soyunmak, elindeki

7 Sityiin, Flruzan, s. 193.
'8 Sityiin, Flruzan, s. 298.
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elmay1 yere diisirip Arsimet’ten yiizlerce yil sonra yer¢ekimini buldum

diye ortaya ¢ikan birinin durumuna sokabilir kisiyi. Oysa edebiyat,

birbirine eklenen halkalarla olusur. Firuzan, éykicilugimuzin Memduh

Sevket Esendal, Sait Faik, Sabahattin Ali, Nezihe Meri¢, Vis’at O.

Bener’le siiren ¢izgisinde yer alir. Her birisi kendine 6zgii ve iyi Oykii

yazan  bu  yazarlanmiz  dilimizi = ve  diisiince  diinyamiz

zenginlestirmislerdir.*

Fiiruzan eserlerinde insanlarin yagam miicadelesini, ekmek kavgasini
degil; kendisininkiyle karisan i¢ dramini anlatir. Kendi yasami ile
kahramanlarin yasamlart ¢ogu zaman birbirine karigmigtir. Fiiruzan’a
evrensel ¢izgiyi kazandiran ve oykiiciiliikkteki bu ayricalikli yeri veren de bu
durumdur. Belli bir iilke ya da belli insan degil insanligin iilkesini, insanlig1
ve insanhigin ilkelerini isler. Cogu zaman silik ve adsiz karkterler
kullanmas1 bu diisiinceyi kanitlar niteliktedir. Ozgiin iislubu ve algakgoniillii
yaklasimi da eserlerini okunasi kilan durumlar arasindadir. Nitekim yazar,
kahramanlariyla ayn1 boy hizasinda durmay1 bagarmistir.

Kisacas1 hayatin iginden gelen ger¢ek kahramanlari, 6zgiin {islubu,
siirsel sOylemleri, kisisellesmis ayrinticiligl, yepyeni malzemeleri ve
kahramanlarinin hayatlarina karisan i¢ dramiyla Tiirk edebiyatinin en 6nde

gelen dykiicililerinden olmay1 basarmistir.

1.1. Fiiruzan’in Eserleri

Flruzan’in  eserlerinden  sonraki  bolimlerde ayrintili  olarak
bahsedilecektir. Bu nedenle bu baslik altinda eserlerin sadece kunyelerinin

verilmesiyle yetinilecektir.

1.1.1. Hikayeler

Parasiz Yatili, Ankara 1971, Bilgi Yaymevi, 1. baski.
Parasiz Yatili, Istanbul 1996, YKY, 158 s., I. baski.
Kusatma, Ankara 1972, bilgi Yayinevi, I. baski.
Kusatma, Istanbul 1989, Can Yayinevi, V1. baski.
Kusatma, Istanbul 1996, YKY, 160 s. 1. baski.

9 Sityiin, Flruzan, s. 318-319.
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Benim Sinemalarim, Istanbul 1996, YKY, 196 s. I. baski.
Gecenin Oteki Yuzu, 1982, I. baski.

Gecenin Oteki Yiizl, istanbul 1991, can Yayinevi, IV. baski.
Gecenin Oteki Yuzi, istanbul 1996, YKY, 190 s. I. baski.
Sevda Dolu Bir Yaz, Istanbul 1999, YKY, 1. baski.

Sevda Dolu Bir Yaz, Istanbul 1999, YKY, 207 s. V. Basku.
Gl Mevsimidir, Istanbul 1996, YKY, 1. baski.

Gl Mevsimidir, Istanbul 2004, YKY, 78 s.,I1I. baski.

(1. ve 22. Basimlar Bilgi ve Can Yaynevleri tarafindan yapilmistir.)

1.1.2. Romanlar

47'liler, Ankara 1974, Bilgi Yayinevi, L. baski.

A7'liler, Istanbul 1990, can Yaymevi, VI. baski.

47'liler, Istanbul 1996, YKY, 465 s. 1. baski.

Berlin'in Nar Cigegi, Istanbul 1988, Can Yayinevi, 1. baski.
Berlin'in Nar Cigegi, Istanbul 1988, can Yayinevi, I1. baska.
Berlin'in Nar Cigegi, Istanbul 1995, YKY, 2005, 1. baski.

1.1.3. Siir

Lodoslar Kenti, Istanbul 1991, Can Yayinevi, I. baski.
Lodoslar Kenti, Istanbul 1995, YK, 119 s. I. baska.

1.1.4. Oyun

Redife'ye Glizelleme, Ankara 1981, Bilgi Yaymevi, L. baski.
Redife'ye Giizelleme, Istanbul 1991, Can Yayinevi, I1. baska.
Redife'ye Giizelleme, Istanbul 1997, YKY, 181 s., I. baska.

1.1.5. Gezi

Ev sahipleri, Istanbul 1998, YKY, I. Baski.

Ev sahipleri, Istanbul 2002, YKY, 178 s., II. Baski

(I. ve IV. Basimlar Altin Kitaplar, Bilgi ve Can Yayinevleri tarafindan
yapilmustir.)

Balkan Yolcusu, Istanbul 1996, YKY, L. Baska.

Balkan Yolcusu, Istanbul 2001, YKY, 194 s., IV. baska.
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1.1.6. Roportaj
Yeni Konuklar, Ankara 1977, Bilgi Yayinevi, 1. baski.

Yeni Konuklar, Istanbul 1998, YKY, 399s., I. baski.

1.1.7. Cocuk Kitabi
Die Kinder der Tirkei, Kinderbuch Verlag 1979.

1.1.8. Antaloji

Dokuz Cagdas Tiirk Oykiiciisii, Volk und Welt Verlag 1982.
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2. BOLUM

FURUZAN’IN ROMAN VE HiKAYELERINDEKI

MODERNIST UNSURLAR

Calismamizin  bu boliimiinde daha oOnce kisaca degindigimiz
modernizmin igerik unsurlarinin Fiiruzan’in roman ve Oykiilerinde nasil
karsilik buldugunu inceleyecegiz ve bu unsurarlarin eserlerdeki drneklerine

deginecegiz.
2.1. Yabancilasma

Yabancilagsma, modern bireyin temel sorunudur ve kuskusuz modernist
romanin da en Oonemli unsurudur. Modernizm sonrasinda can bulmus bu
kavramin tarihini modernizm Oncesinde aramak dogru degildir. Nitekim
Marx’in deyimiyle modernizmle birlikte birey ilk kez iirettigine
yabancilastl. Emegi insanin kontroliinden ¢ikti ve insan neslini tehdit eder
hale geldi. Makinalar insan varlifinin manasina golge disiirdii ve kisi
emegine, kendisine yabancilasti. Varolussal kalemlerin tanimlamalarina
bakildiginda ise yabancilagmanin kisinin anlamsizlik i¢inde kalarak
soyutlanmasi seklinde dile getirildigi goriiliir. Kiergekaard yabancilagsmay1
mutsuzlugun hiikkiim siirdigli bir diinya da insanin kendi benine anlam
yiikleyebilmesi seklinde tanimlarken Camus anlamsiz ve amagsiz bir

diinyaya kars1 bireyin protestosu olarak tanimlar.

Fiiruzan’in Oykiilerinde ve romanlarinda yabancilasma ve uyumsuzluk
temasina siklikla rastlanir. Bu yabancilasma kimi zaman akrabalar
arasindaki uyumsuzluktan kimi zaman esler arasindaki anlagsmazliklardan ve

kimi zamanda topluma kars1 uyumsuzluktan kaynaklanir.

Gunu Birlik Ada oykiisiinde bir kiz ¢ocugu ile babasinin birbirlerinden
nasil uzaklastiklarina sahit oluruz. Cennet Ada’da zengin bir ailenin
hizmetgisi olarak caligmaktadir. Ailesi ise nadir goriismektedir ve bu

goriismeler genellikle maas giinii {izerine kuruludur. Babasi o ay ki maagini
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almak icin Cennet’in ¢alistig1 eve gelir. Aralarinda ¢ok kisa bir konusma
gecer:

Bunu annen sana yapti, gonderdi. "Oralarda boyle seyler yemezler.
Cennet ¢ok sever, cani ¢eker de sonra bulamaz," dedi, al. Babas: kiiciik
paketi uzatti. Cennet aldi, avucundan anca tasan biyikliikteki kagidin
babasinin elinden kalma 1sisin1 duydu elinde. Kuru ¢ékelek mi baba hi.. Ya
nasil da bildin, annenin demesi dogruymus, severmigsin demek. Bense
sokaklarda gidip gezmekten neyi sevip sevmediginizi tam bilemedim.?

Babasi sokaklarda is aramaktan eve gelememis bazen glinlerce
goriisememislerdir. Annesinin de kiziyla iletisimi neredeyse yok denecek
kadar azdir. Cennet ailesinden uzaklasmis ve aralarina kapanmaz mesafeler
girmistir. Aile bireyleri birbirlerinden uzak ve b1 haberdir. Calistig1 yerde
bir komsu kizi1 bulmus ve ondan is¢i hakki, emek¢i hakki gibi bir ¢ok sey
ogrenmistir. Ailesinden farkli bir hayat kurmak artik ona ¢ok yakin bir
fikirdir.

Oykiide kahramanin ailesinden uzaklasmasi bir anlamda reddetme
politikasina dayanir kahraman oldugu yerden mutsuzdur ve daha giizeli
arama ¢abas1 pesinde siirliklenmigstir. Aile bireyleri giinlilk hayatin akigina
kapilmig ve birbirlerine sirt donmiistiir. Modern diinya onlardan
calismalarim1  belki de nefes almadan calismalarini, {iretmelerini,
kazanmalarim istemistir. Insan ruhu ise sevgi istemektedir. Catisan bu
arzularda kazanan iiretme aski, plastik olana sarilma agki olmus ve aile
dagilmigtir. Nitekim yazarin kahramanmin evden gitmesi bu diizene
baskaldiridan baska bir sey degildir.

Bir Evin Distan Goriintisti adli dykiide uyumsuzlugun kaynagi esler
arasindaki anlasmazlhiktir. Oykiiniin kahramam1 Rahmi Bey devlet
memurudur. Esiyle birlikte siradan bir hayatlar1 vardir. Esi bu siradanliga
daha fazla tahammiil edemeyecek kadar sikilmistir. Ustelik paylastiklari
ortak bir seyler bile yoktur hayalleri de beklentileri de ¢ok farklidir. Rahmi
Bey siirekli esini elestirip baska kadinlari 6vmektedir bu da ayr1 bir

anlasmazlik konusudur. 1Iki cocuklar1 vardir ve anne baba arasindaki

2 Fijruzan, Toplu Oykiiler Toplu Romanlar, istanbul: YKY, 2009, s. 571.
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uyumsuzluk onlara da yansimaktadir. Cocuklar da anneleri ve babalar1 gibi
olmamama ¢abasindadir. Esinin Nedim Bey’e isyan1 Oykiide soyle hayat
bulmustur.

(...) [S]en ayn1 seyi yaptin. Hep baskalarinin kocasi, evi esyasi, giyimi,
sOzii sohbeti iyi oldu, 6nemli oldu aramizda. En kaba adamlar bile kibar
buldun! Degil Nedim ve Fuzuli okumak, bir sarkiy1 rakisin1 yudumlarken
sindirmekten aciz, ruhsuz adamlar1 begendin. Ustelik esedi sarhos etsen
daha ince anirir. Bundan yoksun adamlari. Dogrudur, bu evde sen
cocuklarin benimle ayni seyi sevmediniz. Sonralar1 daha da kotiisii oldu.
Kimse ayni seyi sevmedi.”

Zamanla Firnat Hanim ve Rahmi Bey konusmaz olurlar aralarindaki
iletisim sinirli olmaktan 6te yok olmustur. Fitnat Hanim, oglunu babasina
diisman gibi yetistirmektedir. Rahmi Bey, riisvet yemez vaktinde isine gider
ve gelir. Fitnat Hanim’a gore yoksulluklarinin en temel sebebi de budur.
Diger memurlarin evleri, esyalar1 géz kamastirirken onlar eski kanepelerde
otururlar, banyoda kiivetleri bile yoktur. Evin distan goriliniisii utang
vericidir.

Fitnat Hanim s6ziim ona oglunun yiiziiniin giilmesini ister aslinda
farkinda olmadan oglunu yanlisa siiriikler. Yillar sonra biiyliyen oglu Sedat
Istanbul’a yerlesir. Fitnat Hanim’da ogluyla Istanbul’a gelir ve nihayet
istedigi eve siislii mobilyalara kavusmus, komsu toplantilarinda hava atmaya
baglamistir. Annesindeki bu ucuz degisimi fark eden Sedat durumdan
rahatsizdir. Aile bireylerine ¢ocuklar1 gibi degil tipki patronlariymis gibi
davranir. Bu soguk ve kati iletisim anne Fitnat Hanim’1 y1pratir ve gocugunu
kendi elleriyle nasil bir felakete siiriikledigini anlar. Pismanligi soyle
dokiiliir dudaklarindan:

Kimse birlikte hi¢ bir seyi sevmedi bu evde. Sedat bile, evlendi
uzaklasti. Ankara’dayken nerde olsam oglum oturdugum yerin yanina
sikigir, kipirdamadan beni izlerdi. Gerdanima yiiziinii gémer, “ mis annem

benim, mis annem” derdi. Simdi hi¢ bir s6ziinii ciddi sdylemiyormus gibi,

2! Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 524.
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benimle konugsurken. Cabucak iyi iyi diyiveriyor. Yine de bu akti almakla

ne ve becerikli, ezilmez oldugunu gosterdi.??

Yazar, kent yasamina yenik diisen kahramanlari yine Anadolu’dan,
yoksul ailelerden se¢mistir. Bu yine modern diinyanin kurallarina ince bir
elestiridir. Soyle ki kente, kentli olmaya alisamayan birey esya ile
yalmzhigimi gidermeye c¢alismig, burjuva toplantilarindaki kahkahalarla
avunmus fakat doyum saglayamamigtir. Yoksullugunu perdeleri c¢ekerek
ortse de yalmizligim1 Ortecek bir sey bulamamis ve adeta atil kalmistir.
Ustelik mesai saatinin telas1 diye bir sey olmayan, biiyiik binalar iginde
kravatla gezme zorunlulugu olmayan Anadolu’da mutludur. Modern dinya
fabrika yanina ev kurmay1 zorunlu kildig1 an her sey degismis. Fabrikanin
savrulan dumani aile kavramini1 da kendiyle beraber savurmus birey denen
bu varlig1 pesinde siirtiklemistir.

Kis Gelmeden baglikl 6ykiide akrabalar arasinda bir yabancilasma sz
konusudur. Alisan ve Ayten adli iki kardes ablalariyla yasamaktadir.
Ablalar1 da kaba saba denilebilecek bir adamla evlidir. Namik Eniste
Alisan’1 evde istemez. Onun varligindan son derece rahatsizdir. Alisan
istenmediginin farkindadir. Strekli bir suglamayla, imali bakislarla karsi
karsiya kalmaktadir. Evde adeta bir koseye itilmis gibidir. Kimseyle iletisim
kuramaz ondan beklenen tek sey hi¢ bir sey olmasidir. Yani goze
goriinmemesi, ayakaltinda gezmemesi, sesini duyurmamasidir. Evde bir
yabanci haline gelen Alisan artik evden gitmek i¢in bahaneler aramaya
baslamistir. Yazar Alisan’in evden gitme ¢abasini soyle kaleme alir:

Ne denli istese de onu zorlayan bir olay olmuyordu. Enistesinin tek tiik
tokatlarina, asagilamalaria, Ayten Ablasinmin kimseleri engel tanimayan
kafa tutusuna. Mehlikd Ablasinin boliik porgiik ilgisine 6ylesine aligmusti ki
bunlardan sevgisizligi, bikkinligi gérmesini saglayacak bir seylerin olmasi
gerekiyordu. Tembelligi, yalanciligi giinden giine artiyordu. Dayaklar da
birlikte g¢ogaliyordu, bunlarla birlikte. Ondan daha az gbze g¢arpmasi
isteniyordu. Ne yaparsa yapsindi. Pek bir sey beklemiyorlardi. Bu,
Alisan'da oteki kisilerle yakinlik kurma yetenegini koreltiyordu giderek.?

22 Fiiruzan, Toplu Oykiler, 5.526.
% Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 645.
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Alisan, bir giin sabah ablasin1 kiskandigindan cebinden ¢ikardigi caki ile
enistesini 0ldiirmek istediginde artik her sey baska bir hal alir. Enistesi
Alisan’1 6ldiiresiye dover. Aylardir evden kagmanin bahanesi arayan Alisan
nihayet aradigi firsati bulmustur. O giin arkasina bile bakmadan oradan
uzaklagsmistir. Ne yapacagii bilmeden sokaklarda gezmistir. Hayatinin o
anina kadar olmadigi kadar ozgiirdiir bir o kadar caresiz. Neyse Kki
cocuklugunda pesinden kostugu futbol aski ise yarar. Futbolcu olur Alisan.
Para kazanir. O zamana kadar gérmedigi sevgiyi bagka insanlarda goriir.
Nihayet eve donme vaktidir. Yillar sonra yeniden ablasi ve enistesinin
yasadig1 eve doner.

Alisan, eve gelir gelmez enistesi memur maast ile gecinmenin
zorlugundan, evin kiiclikliiglinden bahseder. Bu aslinda yillar sonra dénen
Alisan’a verilen seni hala istemiyorum mesajidir. Aksam vakti oldugunda
Namik eniste Mehlik&’ya seslenir ve Alisan’a battaniye vermesi gerektigini
sOyler zira bu evde fazla yorgan yoktur. Alisan biitiin bu soguklugun,
istenmeyisinin  farkindadir. Geg¢en zamana ragmen hi¢ bir seyin
degismediginin de. Abla Mehlika ise yapayalniz olan diger karakterdir.
Kocasina itiraz edecek ne giizii ne de imkani1 vardir. Ona sdyleneni kosulsuz
yerine getirmek zorundadir. Evliliginin o anina kadar ne sevgi gérmiistiir
kocasindan ne de ilgi. Memur maas1 degildir onun korkusu kardeslerinin
sokakta kalacagi endisesi ile yasamis stlirekli kocasi tarafindan itilmis
istekleri arzular1 goz ardi edilmistir. Artik onunda dayanacak giicii yoktur.
Kocasi ile ortak tek bir noktasi dahi yoktur. Ayni evin iki yabancisidir onlar.
Kardesi gittigi zamanlarda da bir sey de8ismemistir. Kafasindan gecen
diisiinceler i¢inde bulundugu ¢ikmazdan okuyucuyu haberdar eden
cinstendir:

Alisan’la Ayten’in giriiltiislizce ¢ekip gitmelerinden sonra, yalniz
kalinan bir evin giz dolan kimsesizligi bile Namik’la onu hicbir seyde
biitiinlesip derinlestirememisti. Neyin eksik oldugunu arastirmistt Mehlika.
Namik’in aldirmazliklarmi  gormezlikten gelerek, yillar yili  soluk
yakinmalarla doyum kazanip sessiz yasantismi siirdiirmeyi yeglemisti.
Kocasiyla aralarindaki bu porsiimiis diriligini yitirmis iligkiler dizisine kiti

kitina parayla gecinmelerini tek neden sayamiyordu. Yillarla edindigi
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sinmiglik ileri gitmesine engel oluyordu diisiincesinde. Aciga ¢ikan her

duygu carpikliginda telaglaniyor, durumlarini savunacak bir seyler one

stirerek hakliliklarim1  amimsatiyorlardi  kocasiyla birbirine kim kime
actyordu ki su hayatta.?

Artik gitme vakti gelmistir. Bu zoraki hayattan ve bu duygusuz
hayattan. O giin sabah kardesinin ellerinden tutar ve oradan uzaklasir
gbzden uzaklasana kadar da arkasina bakmaz.

Yazar diger dykiilerde oldugu gibi bu dykiisiinde de tercihini yoksul bir
aileden yana yapmistir. Yakin zamana kadar toplumda kalabalik ailelerin bir
arada yasadig1 goriiliirdii. Biiyiik evler yapilir, blylk sofralar kurulurdu.
Oysa modernizm insanmi kiiclik evlere, kendi hayatina mahkiim etmistir.
Soyle ki kendini kurtar s6zii moda olmus ve kisi bir anlamda bencillige
yenilmistir. Yani ¢alisip, kazanip daha fazlaya sahip olmus daha liiks
evlerde oturmus, daha ¢ok otomatik makineye sahip olmus fakat daha az
mutlu olmustur. Mesai saatlerine, vapur seferlerine, toplantiya yetisme
telaglarina karigan hayatta kisi farkinda olmadan yalniz yapayalniz kalmistr.
Bireyin kazandig1 fazlalagmis fakat paylasma arzusu azalmig ve aile
bireyleri arasinda ¢atigsmalar yasanmis. Erkek egemenligine dayali toplumda
kadin adeta bir obje olmus, statiisii artmis fakat ulasilabilirligi kolaylagmus,
kiymeti azalmistir. Itaat eden kadin yazarin sik kullandig1 portrelerdendir.

Tokat Bir Bag Icinde adli Oykiide topluma ve toplumun deger
yargilarina yabancilagsma s6z konusudur. Bu Oykiiniin kahramani oldukga
kiltlirlii, okuyan, dil bilen, yurt disinda egitimler gormiis bir kadindir.
Ancak kahraman toplumun deger yargilariyla gatisir. Etrafindaki hi¢ bir
yasantiya ayak uydurma cabasinda olmaz. Sevgilileriyle ickiler iger, is
seyahatlerinde farkli erkeklerle birlikte olur. “O gece aglamistim. Hani icip
lyice sarhos oldugumda... Kocam ben is i¢in geziye ¢iktigimda. Korunma
haplarin1 almay1 unutma demisti.”*

Bu oOykiide diger Oykiilerden farkli olarak okuyuan, entelektiiel bir

kahraman portresi ile karsilasiriz:

? Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 644.
% Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 178.
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A, sahi Rimboud’yu okumussundur sen de, ama cevirilerden. Ash
bambagka. Insan kanmnin higbir seyde bulunmaz kirmizis1 emildiginde agza
verdigi aykir1 tat onda vardir. Bastan ¢ikariciligin albenisine nasil karst
koyabilirsin? Ozel hayat. Genel hayat yoktur. Onlarmn tek bir yasamasi
vardir. O da siirecin i¢inde tiimiiyle degerlendirilir.?®
Kahraman toplumun deger yargilarma adeta diismandir. Bu
diismanhgimi gosterecek davraniglari yapma cabasinda olmaktan da geri
kalmaz. Bunu en kolay bagka erkeklerle birlikte olarak yapar. Kendi
degimiyle erkek diiskiiniidiir. Es segmeden sinirsiz cinsel iliskiler gecirir.
Tiim bunlart ve toplum karsithigini arkadas toplantilarinda dile getirmekten
de hi¢ ¢cekinmez. Aksine bunlar onun modern oldugunu kanitlar unsurlardir.
Yazar kahramanmin bu zaaflarim okuyucunun hayal diinyasinda
tamamlamasina izin vermemistir. Okuyucuya tamamlamasi gereken
bosluklar birakmak yerine kahramanlarini tim ¢iplaklifiyla okuycuya
sunmustur. Kuskusuz asagida verilen bu durumu agiklar niteliktedir:
Biz hepimiz boéyle yasiyoruz. Bu ¢agimizin geregi olan bir egilim.
Artik iggiidiilerimizi zorlamanin yersizligini 6grendik. Freud bizi uyardi.
Bati’daki ¢iplakligi, kendini gésterme egilimini gérmiiyor musun? Yakinda
bakarak cinsel doygunlugun yolunu bulacak diinya. Kalabaliklar, genis
alanlarda, toplanip pornografinin costurucu etselligini tadacak. Eti ¢cogaltip,
egriltip, carpitip deneyecegiz bitirinceye dek. Etler, beyinsiz, yasamsiz,
anisiz, bacak aralar1 gergin, atip duran etler, coskunun dorugundan disiip

diisiip yeniden tirmanacak.?’

“Erkek diiskiinliiglimii Freud’la agikliyorum yine onda her sapmanin
sonsuz dogrulugu var. Sen anlamiyorsun insanlarda, Freud’un yazdigi gibi
mazosizm ve sadizm bir aradadir. Her seyin koki cinselliktir.”*®

Kahraman toplumla oldugu gibi ailesiyle de ters diiser. Onlar1 agsma
cabast ve onlardan farkli olma c¢abasi yaptiklarina durmadan yenisi

eklemesine neden olur. Ustelik ailesinin onu diizeltme cabalarmi da

% Firuzan, Toplu Oykiler, s.18.
2" Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 188.
%8 Fiiruzan, Toplu Oykiler, s. 189
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tutuculuk olarak adlandirir. Ailelerin huzurlu yuva ve torun beklentileri

karsisinda verdigi cevap sasirticidir.
Cocuk dogurmuyorum ya g¢ocuk sevmiyorum demek degildir bu. Gebe
kaldigimda ii¢ ay aldirmiyorum onlari. I¢imde canli bir seyin varligim
duymak istiyorum. Arada elimi karnima gotiiriip yeniyi, yasama hazirlanan
bir seyi, gizi, insanin ilk belirmesinin yerini oksuyorum. Erenkoy’deki,
uzak, dinlendiren bir yaz geliyor aklima. Cam kozalaklar1 c¢itirdiyor;
gercek, yitirilmis bir giizellik kayip gidiyor. Binlik 1siklarda parlatilmis
nikel, yiiz derecede kaynamus is bilir geregler tinliyor kulaklarimda. Canin
dolyatagindan kesiligini, ne kadar uyutulsam da bir incecik ¢izgi olarak
duyuyorum. Anlatilmaz incelikteki o ¢izgiden oteye kan tagmiyor gibi, isi
bittiginde doliit, lagimlara dolup kentin altlarindan dogru yok olup
gidiyor.”

Kahraman kapici ve hizmetgilerin yasamlarina da deginir. Onlarin
geldikleri yerden farkli bir hayat kurma cabalarini elestirir. Calistiklar sehre
ve eve uyma cabalarin1 haksizlik olarak goriir. Kahramanin zihninde derin
bir sinif ayrimi vardir. Yazar bizi bu ¢ikarima gotiiren kahramani soyle
konusturur:

Faremsi kopek, ¢ekelenip durmustu ben kivrimini dénene dek merdivenin.
Artik 1rgathigr unutmus elleri, eski genisligini, biiytikliigiinii yitirmemisti.
Kopek bir eline sigardi, alsa, kapicinin. Kendisine hi¢ yakismayan, o
yozlasmis kopegi nasil da yadirgamiyordu! Kim bilir kag yildiz buralarda
kaybolmustu. S$oyle bir paldir kiildiir ineyim agagiya, halisiz yana basarak
topuklarimin {izerinde. Yagamalarindaki rahati korumayi da bir bilirler ki.
Insanlar1 seviyoruz, degil mi, der durmadan... Iyi ki kurtuldum kibar
takimindan da, verdikleri isten de. Ne kolay insanlar1 sevmek, kentliler igin.
Kalin, kavi, 6zenli kapilarin ardinda uyuyanlara, hi¢ glines almaz kapici
katlarindaki kalin sa¢ oOrgililerinden &te utanglari olmayanlari bir arada
sevmek tam bunlarin harci. Oylesine sevgiye yokum. Toptan sevgilerin
bana gore degil. Kesinlikten uzak, kolaya yakin ne varsa se¢misler. Yok
canim.Sevmek dogal, topunu birden sevmek yanlis. Denizanas1 gibi

yavsak, su atamadiklarmzi...*

 Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 190
* Fiiruzan, Toplu Oykiiler, s. 192-193
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Oykiiniin ikinci kisminda Istanbul’a okumaya gelen iki arkadasi
goriiriiz. Sehre gelmis olmanin verdigi havayla giyinisleri, konusmalari
zevkleri degisir. Her sey o kadar hizhi ilerler ki gece dedikodularinda
kizlarin adi sik anilir olur.

Annem yazmusti: “Istasyoncunun kizi da, Nahide de okumaya
goniillendiler. Yiiksek okuyacaklar. Acar kizlardir bizim kizlarimiz,
diyorlar."*! Oysa ilk etek-ceketimle dort parmak topuklu ayakkabimi giyip
Egitim Miidirliigii'ne gittigim giin ¢ars1 kahvesinin Oniinden geciste
utancimdan adimlarim karigmisti. Biliyordum elestirilerin  baslayacagini
gece gidilecek evlerde. "Sehir kesimine 6zendi istasyoncununki... Yiiriimesi
falan agild1 sagildi," diye.32

Iki kizdan biri olan Hatice’ye gdre o toplumu degil toplum onu
yabancilar. Okulda 6grendiklerini evde annesine anlattifinda zaten annesi
de kendisi gibi diisliniir. Biiylik kentte aradigi mutlulugu bulamayan geng
kizin girdigi apartman gozalici heybetli fakat ¢antasinin derisi yipranmistir.
Bu arada kalmislik, bu kendine yabancilagma onu bir deniz kenarina
stirtikler, intiharin esigine.

Oykiide iki ayr1 manzara ile karst karsiya kaliriz. Kuskusuz ilki
Freudyen wunsurlarla sarmalanmistir. Kahraman bir tir fiksasyon
yasamaktadir. Soyle ki cinsel bir ayirt etmezlik ve doyumsuzluk s6z
konusudur. Freud bu dénemde yasanan durumu aslinca ¢ok 6nceden haber
verir. Anal donem dedigi yasamin 3-5 yaslar arasindaki donemde cinsel
kimlik olusumu agisindan kritik oldugunu sdyler. Bir ¢esit yanlis anne baba
tutumu ile karsilasan bireylerin yani giigsiiz baba karsisinda kural koycu
giiclii anne portresi Oedipus karmasasi yasayan cocukta yanlis cinsiyetle
0zdesim saglanacagini ifade eder ve sunlar1 da ekler. Bu donemde bdyle bir
anne baba portresi kizlarda ayartici, cinsel ayirt etmezlik, doyumsuzluk
seklinde ortaya ¢ikar. Yazar bize kahramanin ge¢misi ile alakali ¢ok bilgi
vermez. Ancak Oykiide sikca adi gecen Freud bizi bu kaniya gotiiriir.

Kahraman cinsel haz pesindedir. Ustelik bu hazza farkli bireylerle yasantilar

* Fiiruzan, Toplu Oykiiler, 5.193
¥ Fiiruzan, Toplu Oykiiler, s. 204
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gecirerek ulagmaya calisir. Aile kavraminin, gelenekte adi ¢okga duyulan
sadakat kavraminin i¢i bosalmistir burjuva sinifi i¢in farkli hazlar tecriibe
etmek entelektiielligin en biiyiik gostergesidir.

Yazar ikinci kisimda yine kdyiinden gelip sehre alisamayan kargasalar
icinde yalnizlagsan bireyi islemistir. Kahraman disaridan zengin goriinen
yiksek bir binaya girer fakat cantasinin eskiligi ona ait oldugu yeri
hatirlatmaya yeter.

Tasrali baslikl1 6ykiide yine akraba {iyelerinin birbirine yabancilagsmasi
s0z konusudur. Yurdagil okumak igin kii¢iik kdyiinden ¢ikip biiyiik sehre
teyzesinin yanina gelir. O ana kadar teyzesi ile karsilasmasa da adini,
yasantisini, zenginligini  siklikla duymustur. “Bana anlattiklarina
benziyordu. Okumus yazmis kadindir. Evinin titizligi, temizligi dillere
destandir. Eli sikidir, ama eh o da bir meziyet. Koskoca pasay1 kaybetti.,
hanimefendice igine att1 acisini. Agladi, sizladi ama evinin diizeninin
korudu.”*®

Sabah olup sehre ulastifinda aslinda nasil farkli bir yere geldigini
anlama g¢abasia girmistir. Kisa bir yolculuktan sonra eve ulasir. O ana
kadar gérmedigi, hayal edemedigi kadar diizenli bir evdir. Hizmetgiler, yerli
yerinde esyalar...

Teyzesi Yurdagiil’iin varligina ¢ok da alisamaz. Onu istemedigini her
firsatta ifade eder. Saglarin1 begenmez, Yurdagiil’le siirekli emir ciimleleri
ile konusur asla yakinlik gostermez dost meclislerinde katilacaginda
yaninda gotiirmez Yurdagiil ger¢egini kabul etmez.

Yurdagiil iki kadin annesi ve teyzesinin yasantisini siklikla diisliniir ve
yapilan tercihleri diisiiniir bir yanda zengin, saygin ¢evrede adi gecen hatiri
sayilir teyze diger yanda garibanlar sinifindan bir anne. Zengin koca, fakir
koca tercihidir bu. Yurdagiil sehirde olmaktan teyzesinde kalmaktan
teyzenin bu diizen tutkusundan adeta bikmistir. Anlamlandiramadigi
kurallar onu mutsuz etmektedir. O buldugu her firsatta yanina okuyacagi
kitaplar1 alip bir kekik kokusu pesine takilip gitmektedir. Bu kagislardan bir

tanesi Oykiiye soyle yansimistir:

% Firuzan, Toplu Oykiler, s. 31.
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Ders kitaplarim degil, en sevdigim yazarlar1 alip elime bir dolu yeri
gezecegim. Dostoyevski'yi, Istrati'yi okudugum kire¢ badanali ¢ikmadaki
kayisilarin sessiz karanliklarini ve su kokusunu hep arayacagim. Tasrali bir

kiz olmanin buruk acisim bile tattirmaz teyzem bana, anliyorum.*

Oykiiniin iki kahramani bize yine yazarin ideolojisi, bakis agist
hakkinda fikir verecek cinstendir.Bir birine tamamen zit iki kahraman. Biri
yoksul ve daginik digeri zengin ve diizenli. Zengin kadin, yani hala roline
biliriinmiis kahraman en giizel esyalarin oldugu evde oturan, gunlik
bakimini aksatmayan, burjuva toplantilarina katilan bir kadindir. Yazik ki
sahip oldugu zenginlik bu siislii esyalardan ibarettir. Diger Oykiilerinde
oldugu gibi fakir olan kiz yani yegen Anadolu’dan gelmistir. Okumak igin
sehre yerlesmistir. Caligkanligi dillere destandir. Fakirligi de disaridan
bakilinca anlagilacak cinstendir. Buna ragmen c¢antasindan Dostoyevski
eksik olmaz, kekik kokusu esliginde koyiine duydugu 6zlemle kitap okur.
Yalnizdir. Tek dostu bu biiyiik yazarin kitaplaridir.

Piyano Calabilmek Gykiisiinde bir ¢ocugun annesine yabancilasmasini
ele almaktadir. Oykiiniin kadin kahramani iki evlilik yasamustir. ilk
evliligini olduk¢a zengin bir adamla yapmis ve liiks denilebilecek bir hayat
yasamistir. Kocasi1 askere gitmis fakat donememistir. Kadin yillar sonra
tekrar evlenmistir fakat bu esi oldukga fakirdir. Zengin ve liiks bir hayattan
sonra kadin bu fakir hayatta adeta kendine acimakta ve aradigi mutlulugu
bir tiirlii bulamamaktadir. Eskinin 6zlemiyle zengin yasamini kiiciik kizina
stk sik anlatmaktadir. Ancak anlattiklar1 kizi i¢in manasizdir, zira 0
piyanonun ne oldugunu bilir fakat hi¢c gérmemistir. Annesinin anlattiklarina,
ozellikle de siklikla bahsi ge¢en piyanoya yabancidir.

Kiicik kiz annesinden uzaklagsmaktadir. Cilinkii kiz bu hayattan ve
hatta yoksullugundan mutludur annesinin anlattig1 hayat1 6zlememektedir.
Zaten annesinin anlattiklari, kiza uydurma, korkung gelmektedir.

Annesi o glin Kadikdy’e gitmek istemektedir. Zaten bir tiirlii oradan
oradaki zengin arkadaslarindan kopamamaistir, hep onlar gibi olma cabasi

kiza komik gelmektedir. Kiigiik kiz ise hi¢ bir zaman annesine eslik etmek

* Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 35.
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istemez, orada yapacak bir sey bulamaz ve herkes yabanci gelir o kendi
cevresinde kendi gibi insanlarla mutludur. Annesi ise hep bu eve
cocuklarina yabancidir uzaktir.

47’liler romaninda da detayl islenen temalardan biri yabancilasmadir.
Romanda, yabancilasma Kozlu ailesinin kaderi olmustur. Birey kendi
ben’ini korumak icin yabancilagmis ve bunu bir kagis olarak kullanmustir.
Romanda, aile bireyleri Once birbirlerinden sonra da etraflarindaki
insanlardan uzaklagmislardir.

Uzaklagsmay1 en ¢ok yasayan birey Emine’dir. Emine, cevresindeki
insanlarin etkisi ile cesitli siyasi olaylara ve orgiitlenmelere dahil olur.
Bunun sonucunda da ailesi ile arasinda u¢urumlar olusur. Emine bu siyasi
orglitlenmeler ile tanistiktan sonra ailesini de okulu da ¢ok umursamaz.
Artik geri planda olan seylerdir bunlar. Hele bir de hapishaneden c¢iktiktan
sonra goriilir ki okul, aile gibi kavramlar hepten anlamini yitirmistir.
Aslinda Emine’nin ailesinden, diizene alismis insanlardan, sahte
burjuvalardan, fikirsiz insanlardan uzaklasmasi, onlara sizin gibi degilim,
olmayacagim mesajidir. Bir anlamda kendimi sizden koruyorum
protestosudur. Emine tiim bu uzaklasma, yabancilagma siirecinde en ¢ok
babasindan kacgar. Aslinda en ¢ok da babasina diiskiindiir. Zaman zaman
yakalandig1 nemli bakislar1 bir yakinlasma degil, gegmise 6zlemdir.

Zaman ilerledikce Emine’nin yalmizligi artar. Hastalanir, aglama
nobetleri gecirir. Kuskusuz bu c¢aresizligindendir. Babalarinin aksine
anneleri hi¢ bir yakinlagma belirtisi gdstermez. Emine’nin ailesine kizginligt
biraz da degisen hayatlarindan kaynaklanir. Erzurum’da iken idealist bir
Ogretmen olan baba, sisteme ayak uyduran bir adam haline gelir. Anne ise
Ankara’nin kii¢iik brujuva sinifina dahil olma ¢abasindadir. Anneye gore
kizlar1 yeterince sevmis ve korumustur. Ancak bu koruma ne Emine’yi
hapisten kurtarmaya yetmis ne de iskenceler géormesine engel olmustur.
Tipki kardesi Secil’in intiharina engel olmadigi gibi. Se¢il’in caresizligi su
misralarda okunur:

Siradan seyler diisiinmeyi denerken birden odanin giderek carpici bir

yabancilagsmayla onu ¢evreledigini goriiyor. Basindaki zonklama ¢ogaliyor,

caresizlik kapliyor onu. Birden bir aglama tutturuyor. Kendi dolu dolu

34



haykirislarin1 taniyamiyor.Sesi yabanil, golgesiz. Secil i¢in daha dnceleri

ara swra disiindiigli kotliye yakin anilarmi sokiip paralama istegiyle

depresiyor aglamasi, bagiriyor, bagirtyor.*

Romanda ayrica sehir hayatina dair bir yabancilasma s6z konusudur.
Koylerden, kasabalardan gelen insanlar sehir hayatinin karmasasi karsinda
sagkinlik i¢indedir. Ayak uydurmaya calistikca her sey daha da zorlagir. Her
ne kadar sehre gelinmisse de koy ile kasaba il gobek baglar1 koparilamaz.
Bir tiirlii sehirlilesemeyen insan, kyli olmakta istemez ve kendini koyacak
bir sinif, dahil olacak bir yer bulamaz.

47’liler’de gorulen bir diger yabancilasma mevcut déonemde toplumda
goriilen olup bitene karsi duyulan kayitsizlik noktasinda goriiliir. Ozellikle
de o giiniin mevcut toplumu, hem 1968 6grenci olaylarima hem de 12 Mart
Muhtirasi’ndan sonra tutuklanip, iskenceye maruz birakilan mahkimlara
kars1 lakayt bir tavir takinir. Toplumdaki mevcut bu yabancilasmay1 kimse
fark etmez. Fark edenler ise yalmiz kalir ve kendisine yabancilasan bu
topluma kars1 gittikce daha mesafeli bir yasantinin igerisine girer. Bu
yabancilagmanin bireyin iliklerine islediginin kanitidir su ifadeler:

Bir hastalik sonrasinin kansiz, sakar tiikenmisligi iginde yiirliyordu.
Tutuklular1 gériismecilerle ayiran noktaya gelene degin kalabaligin arasinda onlari,
yakinlarin1 belirleyip ayirinca yiireginde en kiigiik bir titresim olmamusti. Bu
Emine’nin bile dogal bulamayacagi koyu aldirmazlik, aci verecek denli bir
taslasmayd:.*®

47’liler romaninda yabancilasma temasi hem aile bireylerinden kagis
hem sisteme bagkaldirt hem de donemin siyasi olaylar1 nedeniyle toplumsal
yasama ve kurallara kayitsiz kalma seklinde genisletilerek islenmistir.

Fiiruzan’in en gii¢lii, en ¢ok ses getiren eserlerinden biri olan romanda
kahraman profili dykulerinde ki kahramanlardan siyasi yoniiyle ayrilir. Aile
iGi iletisimsizlige dayali yabancilasmanin yani sira diger eserlerinde ok
rastlamadiginiz  fikri bir yalmizlik s6z konusudur. Donemin sag sol
catismasl, tarafsiz olanin bertaraf oldugu gergegini yasatmistir. insanlar bir

taraf segcmek zorunda kalmis ve bunun bedelini 6demistir. Romanda otoriter

% Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 1207.
% Firuzan, Toplu Oykiiler, s. 1527
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devlet yapisi, iskenceye maruz kalan bireyler, ailelerinden kopan gencler
dikkat ¢ekicidir. Aileler daha gelenekselci ve itaat eden bir tavir icindeyken
gengler Ozellikle yoksullukla bogusan insanlarin ¢ocuklar1 diizene
baskaldirma ¢abasina girmistir. Burjuvanin sahip oldugunu siddetle
elestirmis, siifsal ayrima kars1 ¢ikmistir. Cezaevlerinde iskencelere maruz
kalan bireyler ya oOldiiriilmiis ya da bir daha topluma karigamamis ve
piskolojik bir vaka halinde nefes almaya devam etmislerdir.

Oykiide yazar kuskusuz bu genclerden yana bir tavir gizer ve iskence
sahnelerine detaylica yer verir. Okuyucunun merhametini bekler gibidir.
Kisacasi ya diizene ayak uydur ya da yok ol diyen modernizmin elestirisi
romanin ana temasi olmustur.

Fiiruzan’in romanlarinda genellikle yabancilasma temasinin kuralsizlik
(toplumca benimsenmis davranig kuralarina baglilik duygusunun yoklugu ve
dolayisiyla davranig sapmalarinin, giivensizligin, sinirsiz bireysel rekabetin
yayginlagmasi), kiiltiirel yayginlasma (toplumdaki yerlesik degerlerden
kopma duygusu), toplumdan yalitlanma (toplumsal iliskilerden dislanma ya
da yalniz kalma duygusu) ve kendine yabancilagma (insanin su ya da bu
sekilde kendi gercekligini kavrayamamasi) seklinde karsimiza ciktigini
goriiriiz. Kuskusuz temanin ¢ikis noktasi donemin iginde bulundugu sosyal

ve politik sartlardir.

2.2. Simf Catismasi

Fiiruzan, Oykiilerinde genellikle kenar mahalle insanlarini, yoksul
insanlar1 ve onlarin sikintilarla dolu hayatlarmi islemistir. Oykiilerde yoksul
insanlarin zengin olma cabast dikkat c¢eker. Zengin olmak adma ya
kanunsuz isler yaparlar ya da zengin insanlarin hizmet¢isi olmaya razi
olurlar. Genel bir memnuniyetsizlik ve arayis bu temanin dogal sonucudur.
Ayrica dikkate deger bir diger husus ise zengin olma arzusunda olan
insanlarin aslinda zengin olsalar bile mutsuzluklarinin devam etmesidir.

Daima yeniye olan istek, elde etme ve daha iyisi diisiincesi insanlari
ahlaksiz yollara siiriiklemistir. Esya zenginligin en O©nemli aracidir.
Oykiilerde sik sik ise yaramayan seyler kiymetsiz olarak gosterilir. Ise
yaramadig1 i¢in ¢ocuk kardan adam dahi yapamaz ornegin. Toplum esyaya
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sahip olanlar ve olamayanlar seklinde ayrilmistir. Mutsuzluk c¢ogaldikea,
sorunlar arttik¢a onlar1 kapatma telas: ile sahip olunan esya sayisi, yeni
seyler sayist da artmistir. Fakat bu esya ¢oklugu ya da yeni seyler coklugu
mutlu etmemistir. Tam aksine ya hiclige ya ahlaksizhiga gotiirmiistiir.
Modernizmin dayatti§i esya arasinda sikisan insan bedeni, mutsuz insan,
iirettigine yabancilasan insan gozler dniine serilmistir.

Gecenin Oteki YUzu oykusiinde zenginlik ve fakirlik cizgisi cok belirgin
bir sekilde ¢izilmistir. Oykiiniin kahraman ailesinin hig istemedigi bir kizla
evlenir. Ailesi bu evliliginden dolay1 ogullarin1 cezalandirir. Gerekmedikge
iletisim kurmazlar. Hatta ¢ok zengin olmalarina ragmen evde ogullarina bir
yer vermek istemezler. Adamin bir kizi olur ve esi oliir. Aile torunlarina da
ayni nefretle yaklasir ve ogullarina ¢amasirlikta kalmalarimi sdyler, bunu
kabullenemeyen adam, ¢ocugu ile oradan ayrilir ve kiziyla birlikte uzak bir
yere tasinir. Aile ¢gocuklari ve torunlarini bir bilinmezlige siiriikler.

Modern diinyanin bize emrettigi bir seydir sinif ayrimi. Yazar, bu algiy1
elestirmek adina kaleme aldigi 6ykiide bunu zengin bir adamin fakir bir
kadinla evlenmesi seklinde ele almistir. Bu kare, yazarin sinema tutkusunun
bir tirliniidiir kuskusuz. Bu ayrimin disina ¢ikan adam yoksul bir kadinla
evlenmenin bedelini diglanarak 6demis ve ailesi tarafindan kaderine terk
edilmistir. Fakir kiz, ailenin burjuva imajim1 zedelemektedir. Oysa
burjuvanin sohbet meclisi saygin aileler, asil kadinlar ister. Yoksulluk bu
sohbet meclislerini kabul etmez. Yazar tavrin1 yapayalniz kahramandan
yana kullanarak bu i¢i bos inanisa adeta kiifreder.

Zengin fakir ayrimimin gozler oniine serildigi bir diger oykii Kirlangi¢
Baliklari’dir. Bu 6yklde denizde gecimlerini balik¢ilik yaparak saglamaya
calisan balik¢ilar ve dinlenerek eglenmek igin otele gelen zengin insanlar
vardir.

Sehirden gelen insanlar bu kasabadaki yoksul insanlarin hayatlarina
fotograf makineleriyle eslik etmektedir. Nerede yoksul bir insan gorseler
hemen telefonlarina, makinelerine sarilirlar. Aksam olunca da barlarda
gazinolarda onlarin yoksulluklarina aldirmadan onlarin tutuklart baliklart

tika basa yemektedirler. Adeta yoksullarini daha da arttirirlar.
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Erkeklerse yiizlerinden eksilmeyen gilmeleri, ellerinde film makineleri dort
doniiyorlardi. Nerde asir1 yoksul birini gorseler hemen filmini ¢ekmeye
basliyorlardi. Geceleri alaturka sarkilar okunan gazinolara topluca gidip, tiirlii
yiyeceklerle bezenmis masalarinda raki igerek cevrelerini olaganiistii bir ilgiyle
toparlay1p izleme cabalarina giriyorlard:.*’

Kirlangi¢ Baliklar: 6ykisiiniin yoksullar1 denizcilerdir. Deniz yoksul
insanin gecim kaynagi, umududur. Burjuva i¢inse tatildir. Gecelik
kacamaktir. Yasama bakis noktasindaki bu farklilik bile bize siifsal
farkliligin keskin sinirlarini anlatmaya yeter. Fabrikanin kente siiriiklenen
bireyi yoksula sagkinlikla bakip fotograf secer. Aslinda bir anlamda kendi
gercekligini  hatirlar. Kaybettigi zamanlart fotograflarla yakalamak
pesindedir. Balik¢ilarin hayatin1i devam ettirmek igin tuttugu baliklar
yerken keyiflidir. Kentte olmayan bir seyi bulmustur. Saf, temiz, 6z olani.
Plastik olmayani. Uretime yabancilasmis insanin unuttugu tad: iiretimin
icinde olan insanin tuttugu balikta, fabrikadan c¢ikmayan seyde bulur.
Degismeyen bir seydir glizel gelen. Bugiin de insan daha saglikli olmak,
daha zengin olmak, daha iyi sartlarda yasamak icin geldigi kentten aslinda
kagma ¢abasindadir. Daha saglikli olmak adina geldigi kentte birey sagligini
kaybetti, para kazand1 fakat gercek olani kaybetti. Evine siis esyalar1 koydu.
Plastik meyveler koydu mutfak masasina. Mutsuzlugu arttik¢a kiigiildii ve
sonunda kayboldu. Kendini aramaya koyulan birey bir zaman evinde olan,
dalindan kopardig1 seyi simdi kazandig1 her seyi vererek elde etme cabasina
girdi. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitlisi adl
eserindeki esya metaforuna benzerlik kuskusuz dikkat c¢ekicidir. Eskiciye
satilan bir esyanin milyonlarca para verilerek antikacidan alinmasi, evin
salonuna koyulmasi, insanin inkarindan, kendini arama cabasindan ve
kandirilmasindan baska nedir? Tipki bir bebegin annesinin gogsiinii
ulasamadiginda yalanci meme ile avunmasi, plastik olanla kandirilmasi gibi.

Yazar, Oykulerinde genellikle yoksul insanlar1 isler. Genellikle
kahramanlar1 hizmetgiler, kiigiik isciler ve aileleri tarafindan cezalandirilan

kadinlardir. Bu oykiilerdeki kadinlar; elbette zenginligi de goriir ve bilirler.

%" Fiiruzan, Toplu Oykiiler, s. 301.
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Bunun ic¢in de bazi kahramanlar kisa yoldan zengin olmak isterler.
Zenginlere Ozenirler. Bunun i¢in de Oykiilerdeki kahramanlarin biiyiik bir
boliimii kotii yola diiserler.

Gul Mevsimidir baslikli uzun Oykiiniin konusunda yine zenginlik
fakirlik ¢izgisindeki sinif farkliliklaridir. Oykiiniin kahraman1 Mesaadet, hep
zenginlikler igerisinde yetisir. Babasi oldukg¢a varliklidir. Mesaadet yoksul
ve vatanperver Riistii Sahin’e asik olur. Askerlik Mesaadet’e ¢ok yabanci
bir kelimedir. Mesaadet’in ailesinde o gine kadar hi¢ kimse askere
gitmemigtir. Onlarin ailesinde, erkeklerinin askerligi i¢in her zaman bedel
verilir. Onlar degerlidirler. Canlar1 tathdir. Okuyup yazan insanlarin
yapabilecegi isleri yaparlar sadece. Sanki onlarin ailesi disindaki erkekler
degersizdir. Onlar disindaki insanlar vatanlarini sever, seve seve canlarini
feda ederler. Onlar bedel 6deyerek askerlikten kagmay1 diisiinmezler. Yani
zenginlerin aksine kolay harcarlar kendilerini. Maaset’in dilinden dokilen
ifadeler okuyucuya bu durumu kanitlar niteliktedir:

Bizim ailede o giin bile askere gitmis kimse yoktu. Bedel verilirdi
erkeklerimiz i¢in. Onlar degerliydiler, bilgiliydiler, kolay yetismiyorlardi,
kolay harcanamazlardi. Isleri vardi erkeklerimizin. Anca okumus yazmis
insanlarin yapabilecegi isler.®
Maasadet kendisini seven bir kadindir. Giiniin biiyiikk kismimi kendine

ayirir. Ellerini kremler en giizel boyalari siirer yiiziine. Ozel doktoru, disgisi
vardir. Ancak bunca zenginlik ve bakim onu yaglanmaktan kutarmaz.
Maasadet her seyin parayla olmayacagini ge¢ fark eder. Burusan ellere
alismak onun i¢in ¢ok da kolay degildir.

Simdi agzim da yitirdim. En iyi dis¢ilerden dis yapilan agzimin gégmesine

niye engel olamadik bilmem? Higbir seylere degip yipranmamis ellerimin

distan goriilebilen cirkinlesmesine neden engel olamadik? Ve memelerimin
billur pimltistnin  yitmesine, erkeklerin elinde canlanan tepelerinin
sénmesine neden engel olamadik; bunca para, iin ve sandan sonra?*

Maasadet Hanim bunca soyluluga zenginlige ragmen Riistii Sahin’in

kendisini birakip askere gitmesini kabullenememistir. Belki de ayriligin

% Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 363.
% Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 375.
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acisindan deli sagmasi olarak goriir bu hareketi. Riistii Sahin askerden
donememis, sehit olmustur. O ise Riistlii Sahin’e kizginligindan vazge¢mez.
Ristii Sahin’le evlenip yasasaydik gercek bir kari koca, kadin erkek
olurduk. Ama o bunu tepti. Diistine bile giremeyecek giizellikte, soylulukta
bir kiz1 tepti. Savasa gitti, deli sagmasi seyler olacagini umarak. Evet,
sedirli, ak patiska yastikli, elle islemeli perdeli bir evin ogluna yarasir bir
davranisti yaptigr. Bana o zaman sorsaydi bulamazdim bu sézleri. Yo,
yillarla 6grenilmis seylerdir. Param, mallarim, ikimize de yeterdi. Her yil
artarak biiyiiyen bu varlik kag Riistii Sahin’e yetmez.*°
Hanimefendi, soylulugunun ve zenginliginin bilincindedir. Ona gore
zengin hayati yasamak yoksul hayati yasamaktan daha guctir. Cunki
zenginlerin bir¢ok kurali vardir ve zenginler bu kurallara uyarak yasamak
zorundadir. Bu kurallara uymak, soylulugu tasimak kolay degildir.
Mesaadat Hanimefendi yoksullar1 da ayak takimi olarak degerlendirir ve
onlarin yoksullukla bas etmesinin soylulugun ve zenginligin kurallarina
uymaktan daha kolay olacagini iddia eder. Ve ¢ok sikint1 ¢ektigini diisiiniir.
Soylulugu ve varlikli yasamay1 bir yiik gibi yillarca iizerinde tagidigini
diisiiniir. Bunu tasiyabilmek i¢in de bir ¢ok seyden vazgectigini ifade eder.
Maasadet yaglandik¢a daha kaprisli bir kadina doéniisiir ve en sonunda
bir odaya alinir. Bir odanin i¢inde yalniz birakilmak onun kabullenecegi bir
sey degildir. Maasadete gore evdeki {listiin birey, soylu birey kendisidir.
Herkes ona hizmet etmek durumundadir. Bunca mirasin diizenin sahibi de o
dur. Ne olursa olsun soyluluguna itaat ister. Ancak ge¢imsiz bir kadin
oldugunun da farkindadir. Fakat bunu diizeltmek adina da bir sey yapmaz.
Bu oykii de Tiirk filmlerini aratmayan zengin kiz fakir oglan ve hazin
son Fiiruzan’in sinemayla olan ilgini ve basarisin1 da ortaya koyacak
cinstendir. Fakir oglanin kadindan vazgecisi yani kavusamamalarinin sebebi
ne paradir ne de soyluluk. O &nce askerlik demistir. Ulkeyi kurtarmak
zorunda olan yoksullardir.
Oykiide Maasadet’in zamana direnme cabasi da dikkat ¢ekicidir. Her

giin kremler siirdiigii ellerinin burugmasina katlanamaz. Cirkinlik ona gore

0 Fijruzan, Toplu Oykiiler, s. 371.
40



degildir. Kuskusuz yazar bir karsitlik i¢cindedir. S6yle ki modern diinyanin
en bliylik siisii goriintiidiir. Dis1 giizel boyanmis evler, esyalardaki siis,
janjanli ambalajlar, insan1 siiriikleyen markalar. Etiketler diinyasi i¢inde her
sey kiymeti bir fiyatla belirlenmistir. insanlar da boyledir. Daima giizel
kalabilmek, gecen zamani kabullenmemek adina bir ambalaj degistirme
cabasi i¢indedir. Ancak bu ¢dziim olmayacaktir. Modern diinyanin bu siisli
dayatmamasina direnen insan zamana yenik diisecektir. Feminist yanina
sahit oldugumuz yazar kadini buna mecbur eden, boyanmaya, begenilme
arzusuna mahkm edilmeye kars1 ¢ikar.

Fiiruzan’in 47’liler romaninda yoksulluk, toplumsal smiflara ait bir
konu ozelligiyle karsimiza ¢ikar. 47’liler’de bir memur kizi olan Emine ve
onun yaninda kalan Kiraz, Leylim Nine’yi ararken askeriyenin yemek
atiklarinin dagitildig1 yere kadar giderler. Bu gidilen yerdeki manzara, her
zaman toplumsal bir duyarliliga sahip olan Emine’ye ilging gorintr. Emine,
iste bu yerlerde fakir halki yakindan tanima imkani bulur.

Kasabanin insanlari, dagitilan yemek ayni miktarda olmasina ragmen
daha biiyiikk kaplarla yemek sirasina girerler. Bu da bu yoksul kesimin
yarindan endise ettiginin apagik bir delilidir. Onlarin bu gibi ¢abalari
mevcut donemde biliylik Olclide yasanan fakirligi gosterir. Bu noktada
yemek dagitma gibi yardim g¢abalar1 da bu yoksul kesim i¢in sadece ¢ok kisa
bir siirelik rahatlik anlaridir.

Cekinmelerini artiran, pay edilenin bir kepce olmasma karsin
bekleyenlerin elindeki kaplarimin biiyiikliigiiydii. Siradakilerin nigin boyle
kaplar edindiklerini anlayamamiglardi. Tencereyle bile gelmis vardi
aralarinda. Oysa uzatillan yemek pay1 ayniydi. Onlarin ¢ocuk yiireklerine
yakin duyabilecekleri dogru yanit verebilecek birini ariyorlar, bunun
kimligini de kestiremiyorlardi.*

Yoksullugun igerisinde en hazin goriinlimii sergileyen c¢ocuklardir.
Onlar yardim almaya kosan kalabalik igerisinde biiylikler gibi karnini
doyurmaya calisirlar. Fakat yoksullugun ve yoksunlugun kol gezdigi yardim

anlarinda ¢ocuklarin, ¢ocuk oldugu ve onceligin onlara verilmesi gerektigi

* Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 1075.
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gercegi goz ardi edilir. Bu nedenle dagitilan yardimdan pay almaya ¢aligan
cocuklar kimi zaman buyuklerinden hak etmedikleri hareketlere maruz
kalirlar.

47’liler’de is imkanmi bulamayan c¢ocuklar yardimlara kosarken, is
imkan1 bulanlar da gen¢ yasta is hayatina atilir, bu hayatin zorluklariyla
karsilagir. Halbuki bu yaslar onlarin oyun ¢aglaridir. Bu noktada romanda
Emine’nin fikir birlikteligi yasadigi ayn1 zamanda asik oldugu Haydar,
Kars’ta dogmus, orada biiyiimiis ve fakir dogu insanin1 yakindan tanimstir.
Bu nedenlerden dolay1 o, yoksullugu ve ¢ocuk yasta calismanin ne demek
oldugunu ¢ok iyi bilir.

Cocukluk hayatindaki yoksullugu bir nebze olsun asip 6grenim hayatina
baslayan gencler de 6grenim hayatinda da fakirlik yiiziinden bir¢ok giicliikle
karsilasir. Bu giigliikkler gencin Ogrenimini olumsuz yonden etkiler. Bu
noktada bu fakir genc¢ler 6grenim hayatindaki yoksullugu ancak bir nebze
olsun yardimlarla yenebilir ve 6grenimlerine devam edebilir. Bu fakir
cocuklar egitim kurumlarinda kendilerinden daha iyi bir durumda olanlarla
karsilasinca olduk¢a sasirirlar, c¢iinkii onlar giyim kusam noktasinda
kendilerinde farkli bir diinya tasarlayamamislardir. Hep gordiikleri kendileri
gibi yoksul insanlardir. Iste egitim kurumlari bu noktada her iki kesimin
cocuklarini yan yana getirir.

Miidiir Gstiimii basimi soyle stizdii. “Kagitlar1 tamam degil,” dedi. Dort bir

yandan yeniden kosup tam ettik. Miidiir bu kez yeniden {istimii bagimi

stizdii. “Cocuga bir seyler uydursaniz,” dedi. Bunu Kurban’a sdyliiyordu.

Kurban’da da iyice agabey olmak icin bir ¢atinma, bir ¢atinma. “Bdylesi

pek talebe kiyafeti olmuyor. Elden diisme ya da tamdik bildik birilerinden

bir seyler edinip degistirin istiinii bu ¢ocugun.” Giyim kusama dair ilk

diistinmem, ilk sasirmamdir bu benim. Evet, gdrmiistiim, cevremizden gelip

gecenler korunakli, etegi pacasi elbiseler, sapkalar, ortiiler igindeydiler. Her

bir parmagi ayr1 deri eldivenlileri bile vardi iglerinde. Bizim onlar gibi

giyinebilirligimizi hig diisiinmemistim.*

Romanda miidiiriin okuluna layik géremedigi ¢cocuk yoksul halki temsil

eder. Modern diinyada kurallar1 koyan bir irade vardir ve ayrimlar nettir.

*2 Fijruzan, Toplu Oykiiler, s. 1357.
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Okulun saati, Uniformasi vardir. Hepsi ayni olmak zorundadir.Tipki bir
fabrikadan c¢ikan biitiin sandalyelerin ayni olmak zorunda olmasi gibi.
Yirtilmig bir Onliik okulun markasin1 zedeler. Bu kabul edilir bir sey
degildir. Yoksul gocuk, kentteki okula saskinlikla bakar. Koydeki okul ile
cok farkhidir. Cocuk diinyasinda bdyle bir ayrim yoktur. Ona bu ayrimi
kentin burjuvasi dgretir. Bizden olan, bizden olmayan iki ¢esit insan vardir.
Yoksul burjuva sinifina dahil olamaz.

Romanda, bir konu olarak 6n plana ¢ikarilmaya ¢alisilan fakirlik,
aslinda 1947 Tirkiye’si diisiiniildiigiinde sadece koyliiyii etkilemez, hemen
hemen butln Glkenin halkini etkiler. Fakat 1968 kusagi sol orgiitlenmeler
igerisinde yetisenler bu yoksullugu smiflar aras1 ¢atismanin nedenlerinden

biri olarak gostermeye calisir.

2.3. Cinsellik

Modernizm, hayati ve dilinyayr salt bedensel haz eksenli olarak
kurgulamaktadir. Hazzin ziddi olan her sey yani aci, yokluk, 6liim gibi
kavramlar ya unutturuluyor, ya 6nemsizlestiriliyor.

Modernizm, insani sadece bedenden ibaret olarak goriir ve dyle algilar.
Insanin bir ruhu, kalbi, duygulari oldugunu unutur ya da yok sayar.
Modernizm ve kapitalizm insanin sadece bedenine hitap eder. Insanmn
sadece bedensel ihtiyaglarini, maddi hazlarmi esas alir. Liks bir hayat,
pahali ve gosterigli nesneler, esyalar sahibi olmak, gbze batan elbiseler
giymek, pahali ve havali arabalara binmek, satafatli, saray gibi evlerde
yasamak gibi. Modernizm, kadin1 salt bir cinsellik nesnesine doniistiirerek,
sadece bedenine hitap ederek onun asil kisilik cevherini, duygusal ve
diisiinsel zenginliklerini, insani erdemlerini, kadinst insani hazinelerini,
analik, kardeslik, esine sadakat, evlatlarina fedakarlik gibi zenginliklerini
koreltmeye ¢alismaktadir. Modernizm, kadimi beden ve benlik
hapishanesinde tutsak etmistir. Bunun sonucu olarak da eserlerde cinsellik
sik islenen temalardan olmustur.

Fiiruzan’in eserlerinde cinsellik tiim ¢iplakligiyla verilmistir. Iliskilerin
carpikligi dikkat ¢eken bir baska noktadir. Fakir kizlar daha liks bir hayat
icin zengin ve yasli adamlarla birlikte olurlarken zenginler sadece tatmin
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olmak adma farkli adamlarla cinsel iliski yasarlar. Ustelik bu aileler ve esler
tarafindan bilinen bir gergektir. Ensest iliskiler de dikkati ¢eken bir baska
unsurdur. Aile bireylerinin dahi birbirini tatmin olma araci olarak gérmesi
toplumdaki derin catlaklar1 boylece gosterir.

Benim Sinemalarim adli dykiide cinselligin izlerine siklikla rastlanir.
Kahramanimiz Nesibe heniiz on alt1 yaginda giizeller giizeli bir kizdir. Ailesi
cok yoksul oldugu icin Beyoglu'nda bir diikkadnda calisir. Annesi de dikis
dikerek evin ihtiyaclarini gidermeye caligir.

Nesibe oturduklar1 semti begenmez. Yoksul hayattan da sikilmistir. Bu
sebeple para karsilig1 yash adamlarla birlikte olmaya baslamistir. Eve her
giin biraz daha fazla parayla gelir. Faturalar1 6der. Annesine de yeni bir
dikis makinesi almistir. Annesi aslinda durumun farkindadir. Ancak namus
meselesi oldugu icin bir tirlii ses edemez. Nesibe kendiyle yasit
arkadaslariyla zaman gecirmekten de hoslanir. Bir giin enistesi onu
erkeklerle goriir. Ailesine sikayet eder. Annesi zaten her seyin farkinda
oldugundan c¢ok tepki vermez. Ancak Nesibe’nin annesine karsi gelisleri
artinca daha fazla dayanamaz ve babasina sikdyet eder. Babasi Nesibe’yi
Oldiiresiye dover. Daha da hir¢inlasan Nesibe o gece esyalarini toplar evi
terk eder.

Bu oOykiide Nesibe’nin aslinda hayati karsilamakta yalniz birakildigi
gortliir. Hatta bu noktada Oykiiniin ortalarina kadar Nesibe’nin yash
adamlarla birlikte olmasi sonucunda kazandigr paralarin hesabi hic
sorulmaz. O, dayak ve evden kagma hadisesine kadar da yasadiklarini
kimseyle paylagsmaz. Nesibe eve daha fazla para getirebilmek icen
erkeklerle birlikte olduktan sonra hemen eve gelir gelmez yikanir. Bu
yikanmayla yasadigi biitiin yasadiklarindan arindigini - diigiiniir. Bu
yikanmalarin ardindan da evdeki sicak samimi, ¢ocuk Nesibe’ye hemen
dontisiiverir. O bu noktada adeta evdeki saf ve masum Nesibe’yi
kaybetmemeye caligir. Hatta bu hissinin bir disa vurumu olarak ilk baglarda
yasindan dolayr yaptigi isten igrenmekte, iliski esnasinda adeta kendini
korumaya ¢abalamaktadir.

Nesibe bu iligkilerden farkli olarak kendi yasina uygun bir delikanliy1

sever, hatta evden kagmadan 6nce onunla bulusur. Bu delikanli yas olarak
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Nesibe’den bile kigcuktiir. Bu Nesibe’nin olduk¢a hosuna gider. Nesibe
onunla birlikteyken yerlerdeki 1slak mozaiklerin ¢agrisimi ile; birlikte
oldugu yash erkekleri diisiiniir.

Nesibe aslinda sefil bir hayat1 yasar; ¢iinkii iliskiye girdigi erkekler de
dahil hepsi bu sefaletin bir 6gesidir. Mesela kullanilmis bir mayonun
kiralanmasi, birlikte olunan basit ve bayagi plaj odalari hep bu sefaletin
birer gostergesidir.

Oykiiniin sonunda Nesibe babasindan yedigi dayak sonucu evden kagar.
Ancak; Nesibe’ nin artik ne gidecek bir yeri ne de kucaklarina atilabilecegi
bir ailesi vardir. ilk kez ne yapacagimi ve geceyi nasil gegirecegini getirir
akla. Eve donmeyi ya da kendine temiz diizenli bir yasam kurmay1 asla
aklina getirmez. Yaptigindan da pisman degildir. Adeta isteyerek bu ise
kosar Nesibe ve kendisini atar erkeklerin kucaklarina.

Yazar bu Oykiide kahramanin duygu durumunu ikinci plana itis ve
cinsellik kismini1 bayagilastirarak detaylica vermistir. Ayrica Oykiiyl
okurken her ne kadar kahramani zorla cinsellik sahnelerine dahil oldugu
kanisina varsak da hikayede bunu kanitlayan bir ibare yoktur. Aksine
Nesibe bir sonraki iligkisinde giyecegi mayoyu belirlemistir bile. Ayrica aile
yash erkeklerle birlikte olmasina kizarken geng erkeklerle birlikte olmasi
aileyi rahatsiz etmez.

Tokat Bir Bag Iginde dykiisiinde de cinsellik 6ne ¢ikan temalardandir.
Eserde kiiltiirlii, Hiristiyan okulu mensubu gen¢ bayan cinsellik hakkindaki
tecriibelerini ve tercihlerini anlatir.

Erkekleri elde tutmanin kestirme yolu; onlart dantellerle, kokularla

kamastirmak. En devrimci gegineni bile kadini boyle algiliyor. Yabanci

seks dergilerini bir izlemeleri var, sasarsin... Gergek giizellige yonelik
olsalar neyse...Cogu saptirilmistan yana. Ah yine hayir diyen
gulimsemen.®

Hikayenin devaminda kadmin ilk cinsellik deneyimi bu Hiristiyan
okulunda bir kiz arkadasiyla yasadigini okuyoruz. Sonralart baglamistir

erkeklerle birlikte olmaya. Aslinda birden fazla kisiyle birlikte olmasinin

3 Fiiruzan, Kusatma, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1996, s. 7.
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sadece maddi sikintilar kaynakli olmadigini aksine modern insanlarin bagka
erkeklerle birlikte olmaktan mutlu oldugunu soyler: “Ilk cinsel denememi
okulda bir kizla yaptim. Anlattiklar1 gibi hi¢ de parlak degildi sonug. Bir
killanma duygusu sarmistt beni. Erkeklerle olanlara da basladigimda
anladim ki ¢ok tat alinmasa da alintyormus gibi gériinmek gerek."44

Fiiruzan cinsellik temasma Kusatma hikayesinde de yer vermistir.
Hikayede yash kadin geriye doniis teknigi ile zatlirreden 6lmiis kocasi ile
yasadiklari cinsel birliktelikleri hatirlar.

Berlin’in Nar Ci¢egi romaninda da kahramanin genis yasam Oykiisiine
yayilan cinsellik sahneleri dikkat ¢eker. Fraulein Schultze Hermann
Lemmer ile nisanlanir. Annesi kizina daima nisanlisi ile arasina mesafe
koymasini ve bedenini ondan uzak tutmasi gerektigini sOyler. Ancak kiz
nisanlisinin yanindayken annesinin sdylediginin aksine onunla yakinlagmay1
arzular. “Nisandan sonra annesi agirbasli olmaya gosterdigi uyarilariyla,
geng kiza delikanliyla govde gdvdeye yakinliklarinda yasak noktaya dek
gitmese de bazi seylere izin verebilecegini sezinlemisti.”*

Cinsellige dair ilk deneyimini boylelikle nisanlisiyla yasamistir:

Delikanlinin dudaklar1 agzimi ararken, gozlerini siki siki yumdu.

Agizlar1 birbirini tam bulamadigindan dudaklarinin sag ucuna kayan

Opliciigiin verdigi esiriklikle bedeni agirligini yitirdi. Daha 6nceden higbir

ornegini tamimadigindan neye benzetecegini bilemedigi bir tatla dolarak

bedeninin ayristigini duydu.*

Hikayede evliliklerinin 1ilk gecesindeki yasantilari da detaylica
islenmistir.

Hermann’t o gecelerde istline yeninden, yeniden c¢ekiyor, kadinliginin

heniiz kapanan kizlik yarasina aldirmadan, tim govdesiyle bacaklarinin

arasindaki o gizemli kuytulugunun yarilip dolusuyla sizinin zevke

doniisiinii ¢ogaltiyordu. Doyumunun her yiikseldigi noktada, varligmin

* Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 18.
*® Fiiruzan, Toplu Oykiiler, s. 195.

“ Fgruzan, Berlin, s. 192.
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ucusunu, kabarip doyumla pekismesini kulak uglarina titreyerek degin

yastyordu.

Herman Lemmer askere gitmesi gereken zamanda askerligini yapmak
lizere askere gider. Fakat ¢ikan savasta kolu kopar. Evine tek koluyla doner
araya giren zaman ve fiziksel bazi1 degisikler nedeniyle esi artik onu
istemez. Esinin cinsel isteklerine sirf bir seyleri anlamasin diye karsi
koyamaz fakat onunla birlikte olmaktan da hi¢ mutlu olmaz.

Yazarin cinsellik temasini tiim c¢iplakligiyla isledigi goriliir. Ayni
zamanda cinsellik kadilarin cogu kez tek gecim kaynagidir. Ustelik bir ¢ok
Oykiide yazar kadin kahramanlardan yana bir tavir sergilemis ve adeta baska
careleri yoktu demeye getirmistir. Bu yazarin iginde bulunulan sistemi
aklamaya c¢alisti anlamina gelmez aksine yazar kadinin ucuzlasmasini,
cinsel bir obje haline gelmesini, ulasilabilirliginin kolaylagsmasini elestirir.
Adeta bir mal gibi muamele goren kadinin sesi olma cabasindadir. Kadini
tatmin eden olarak goren anlayisa elestirir. Ayni zamanda bir anlamda
makinelesmenin insan bedenine yansimasidir bu. Bedenler hislerden ve
duygulardan arindirilmistir. Sevmek, mutlu olmak, ac1 ¢ekmek bunlar insani
yavaslatir. Modern diinya hizli olmay1 gerektirir. Insan zamana ayak
uydurmak i¢in duygularini terk etmistir ve boylece beden bir madde haline
dontismiistiir.

Fiiruzan romanda tecaviiz olgusuna da deginmis ve tecaviizii ‘insan
bedeninin kendini kusmas1’ seklinde tanimlamustir.

Ahlak vaaz edenle, kosniilliigiin yollarim1 kendine hak saymis bir gozii
doniik yan yanadir. Seriivenci ve korkak kol koladir. Taniman gerek. Sen,
bizim ailemizin kadinlarina 6zgii 6zelligi en yogun tagiyansin. Katiksiz bir
kadinsin. Verimli, yumusak, umutlu... Yalmz kocasiyla yetinecek bir
bakire. Irza gegmek, insan bedeninin kendisini kusmasidir. Ben,
giinahkdrim kiz kardesim. O yaban kekigi kokulu ¢ocuk kiz, ne yana
donsem beni goriiyordu. Saglarindan yakalayip siiriiklerken, “Beni oldr.
Beni oldiir, seytan” diye haykiriyordu. Iyice tokatladim. Giildiim. “Ben
Oliiyle yatmam. Onu sapiklar yapar” dedim. Sonra, daha kadinlagsmamis

bacaklarini agtim. Bir tutam serpistirilmis seyrek kumral tiiylin arasina,

" Etiruzan, Berlin, s. 56.
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yirtarak girdim. Kan1 yeni kesilmis ¢ayir kokuyordu. Sonra, kalkt1 uzaklasti
biraz, avu¢ kadar yliziiyle duvarin dibinde sessiz oturdu. Sonra kustum,
karnima, erkeklik organima kustum. Midemden digkilarim g¢ikiyordu.
Iginde kivil kivil kurtguklar kayniyordu. Beni iyi ki 6ldirmedin zavalli.

Cuinki sen 6lustin.*®

2.4. intihar

Kisinin bilerek ve isteyerek yasamina son vermesi manasinda olan
intihar bagka hi¢ bir donemde modernizmde oldugu kadar dile
getirilmemistir. Intihar adeta tek basima modernist bir esrin olmazsa olmaz
konusu haline gelmistir. Camus da bunu kanitlar nitelikte sozler sarf
etmistir. Oyle ki Camus’ya gére intihar felsefenin tek sorunudur. Ancak her
intihar modernist eserin konusu olan intihar degildir. Soyle ki modern birey
hastaliktan dolay1 ¢ektigi aciyla ya da yoksulluktan dolay1 i¢inde bulundugu
cikmazin etkisiyle intihar etmez. Modern birey ¢ok daha derin 1stiraplar
yasar. Ciinkii modern birey kendi benligine bile yabancidir ve bu yabancilik
onu intihara surukleyen en biyik etkendir. Nasil ki modern hayatla yenilen
icilen besinler degismis insan genleri degismis ve sonunda beden buna
kanser tepkisi koyduysa sanayi devrimiye baslayan bu tiiketim ¢ilginligi ve

degisimde modern bireyde intihar1 ortaya ¢ikarmistir.

47’liler romaninda intihar umutsuzluk sonucunda yasanan bir olaydir.
Roman kahramani Se¢il hemen hemen her olayda intihari diisiiniir. Ona gore
intihar sorunlardan kurtulma seklidir. Fakat bu biraz da ailesine karst
kullandign bir durum haline gelmistir. Intihar tehdidini savurarak
istediklerini de yaptirmiyor degildir. Ancak annenin de kizinin intihari
diisiinecek noktaya gelmesini fark etmemesi aralarindaki iletisimsizliginde
bir kanitidir.

Ben ki Tiirkiye’nin erkege esit olmasini bilmis bir cumhuriyet kadiniyim.

Sizleri ne zorluklarla yetistiriyoruz. Hep g6z oniindeyiz. Bulundugumuz

yerin her zaman adi anilan okumuslart olduk. Higbir halt edemezsin 6ldiir

kendini. Benim kizim nasil olabilir? Sizi leyli meccani okutmak vardi ya,

8 Fiiruzan, Berlin, s.194.
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gel gor ki ana yiiregi dayanamadim. Saygisiz, saygisiz. Oldiiriirmiis

kendini, geber.*

Anne kizinin bu sekilde intihara kalkigsmasini aslinda bir nankdrliik
olarak degerlendirir. Nineye gore c¢evresinde en sansli ¢ocuklar kendi
cocuklaridir. Onlarin biitiin ihtiyaglarini eksiksiz karsilamislardir. Ustelik
cevrenin de saygin bir ailesidir onlar. Bu sekilde dedikodu yayilmasi onun
kabullenecegi bir sey degildir. Anneanne biraz daha ilimlidir. Torununu alip
Istanbul’a gelir. Burada da bir intihar tesebbiisiinde bulunan torununun
diizelmesi adina ona yakinlik gosterir.

Secil’i i¢inde bulundugu durumdan kurtarmak adina aile segilinde istegi
ile onu zengin bir avukatla evlendirir. ilk zamanlarda bu zenginlik, siis
secile ¢cok giizel goriiniir. Secil tiim giin kendiyle mesgul olur. Ancak bu
maddi seyler ona mutluluk getirmez sadece giinlerini doldurur. Sonunda bu
durumunda onu mutlu etmeyecegini anlamis ve c¢esitli haplar kullanmaya
baslamis. Sorunlarina bdyle ¢oziimler bulmaya calismas.

Ailesi zenginlik i¢inde oldugu i¢in mutlu sanir fakat durum hi¢ de oyle
degildir. Nihayet haplarinda kendisine yetmeyecegine ikna olunca bir intihar
denemesi daha gerceklesir. Kendini Istanbul’da hastanede bulur.

Annesinin Secil’in hastaligini anlatirken giristigi ayrintilarin, para,
gorkem, gosteris dolu tanimlamalari, kadinin agzindan tutkuyla oksanarak
¢ikiyordu sanki. Annesi nerdeyse bir hasta evinde oldugunu, intihar etmeye
girismis 6z kizinin varlhiginmi unutacak; konfor bife, Lozan, Ocelot, uluslar
arast tnlii kuyumcu Bulgari, Paris, tik agaci, miirebbiye, ziimriit, pirlanta
sOzctiklerini omiir boyu ¢ektigi 6zleme kanmak istegiyle arasiz dondiirerek
sOyleyecekti. Secil mutlu degildi demek. Cocuklarin bayilacag: parlaklikta
renklere banilmis mutluluk haplarina, kisiyi kadife uykularin
koruyuculuguna ¢ekiveren uyutuculara karsin Secil mutlanamiyordu.®
Bu dglncl ve son intihar girisimiyle biitiin dertlerin aldatilmishigin

yalnizligin son bulacagi umuduyla uyku haplarii yutar ve oliir. Secilin
olimii bireysel bir eylem olarak kalir. Bir daha kimse sorgulamayacaktir

bile. Kardesi emine burjuvanin yapmacik ve tahammiil edilmez

* Fiiruzan, Berlin, s. 38.
% Eiruzan, 47’liler, istanbul: YKYY, 2000, s. 194
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hareketlerine katlanamayacagini diislinlir ve ablasinin cenazesine katilmaz.
Boylece Secil’in yapayalnizlig: 6liirken bile devam eder.

Eserlerde gordiigiimliz lizere ailesine, kocasina hatta kendisine
yabancilasan bireyler intihara siirtiklenmistir. Aldatma, esya tutkusu, derin
mutsuzluk ve bir tiirlii bitmek bilmeyen hirslar bunu besleyen diger faktorler
olmustur. Kahramanlar adeta bir kandirmacanin iginde kendi kendilerini yok
etmislerdir.

Romanlarda ve Oykiilerde intihar eden bireylerin aslinda zengin
siifindan olmas1 dikkat cekicidir. Yazar aslinda bize bir mesaj verir. Kisi
sahip olduklariyla yetinmeyince mutsuzlasir. Istediklerine sahip olmak
adma ya gd¢ eder ya kétii yola diiser. Istedigini alma giiciine erisince bu kez
yanilgisini fark eder. Ugruna kendi benligiyle savastigi, kendi 6z benligini,
ailesini terk ettigi seyler aslhida dis1 siislenmis birer plastikten ibaret bagka
bir sey degildir. Yeniden bir arayisa koyulan birey bu kez aslina donme
cabasma girer. Egyalar, para fakirligin iizerini Ortmiistiir ancak bireyi
oyalamacadan baska bir sey degildir. Aile samimiyetinin burjuva
meclislerinde olmayacagini fark eden birey yalnizlasir. Kendiyle bir i¢
hesaplasma i¢ine girer ve sonunda kendini yok ederek bu hesab1 kapatir.

Yazarin romandaki umarsiz ve soguk anne modeli tim bu olan biteni ne
kadar sagma buldugunu kanitlar niteliktedir. Yazar bu durumu biraz
acemice kaleme almistir. Kuskusuz kizi intihar girisiminde bulunmus bir
annenin eve girer girmez dikkatini esyalara vermesi bunu kanitlar
niteliktedir. Ustelik bu zenginlikte intihar1 diisinmek bile sagma gelir
anneye. Bunca esya, bunca para bir insan1 mutlu etmeye nasil yetmez?

Annenin kafasindaki soru budur.

2.5. Gog

Fiiruzan’in roman ve hikayelerinde en ¢ok isledigi temalardan biri gog
ve gurbet duygusudur. Kahramanlar, genelde daha iyi bir yasam i¢in tilkenin
dogu bolgelerinden Istanbul’a go¢ eder. Yeni bir sehre gelen aileler, bir siire
sonra uyum problemi yasar ve icten ige bir gurbet duygusu ile toplumdan
soyutlanir. Sehre, makinelere, hizli yasama alisamayan itilmis kalabaliklar
haline gelmis aileler hizli bir sekilde dagilir ve aile yok olmaya mahkiim
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olur. Ozellikle kadinlarm burjuvaya 6zenmesi ve onlar gibi olma cabasi
dikkati c¢eker. Daha iyiye sahip olmak isteyen kadinlarin ise kotlii yola
diismekten bagka caresi yok gibidir. Yazar, kadina baska bir ¢ikis yolu
birakmadigi gibi bundan rahatsiz olmama durumunu da okuyucuya aktarir.
Ustelik cogu kez yazar bu kadinlardan ve onlarin sézde caresizliklerinden

taraftir.

Seyyid hikayesinde Sivas’tan go¢ ederek Istanbul’a yerlesen bir ailenin
yasam Oykisii anlatilir. Seyyid, ailesiyle birlikte daha ¢ok para
kazanabilmek adima Sivas’tan Istanbul’a go¢ etmistir. Burada bir diikkanda
cirak olarak calismaya baglamistir. Bir sehirliye gore oldukca kaba ve pistir.
Bu nedenle de kendisine Kiirt diye lakap takilmistir.

Daha ¢ok para kazanmasina ragmen Seyyid, daima koyinlz 6zler. Tek
hayali yeniden kdyiine donmek ve babasinin mezar1 basinda dua
edebilmektir. Aslinda annesinin de burada mutlu olmadigini ve koye
donmek istedigini bilir. Annesi bu aciyr yiireginde hissetmekte ve glinden
giine bedeni de zayif diismektedir. Agabeyi ise ailenin iiyelerinin aksine
daha da ¢ok para kazanmak igin Almanya’ya gitmek ister. Nihayet bir sabah
evdekilerden habersiz agabeyi Almanya’ya gider. Seyyid ise hasta annesi ile
yapayalniz bir bagina sehrin kalabaliklar1 arasinda kalir.

Oykiide, zengin olmak, calismak adma yapilan bir gog islenir. Gogiin
yonii yine yoksul dogudan zengin batiyadir. Aile kentte her ne kadar mutsuz
olmu, yalnizlasmigsa da kdye donmemekte direnir. Yazar kentte yalnizlagip
yabancilasan ailenin durumunu daha da dramatiklestirip aile bireylerinden
birini Almanya’ya gonderir. Kuskusuz donemde yasanan is¢i gogiiniin
Oykiiye yansimasidir bu. Modernizmin getirdigi yabancilasma temasindan
baska bir unsur bulmak giigtiir. Daha ziyade klasik zaman ¢izgisinde 0yk
devam ettirilmistir.

Tokat Bir Bag I¢inde isimli dykiisiinde de oykiiniin hanim kahramani
memleketini daima 6zlemle anmaktadir. Ancak kahramanimiz bir giin kdye
yeniden donme hevesi ya da arzusu iginde degildir. O, artik tamamiyla
biiylik sehre yerlesmis, memleketini bir vitrin seyreder gibi seyretmektedir.

Memleketine karsi tamamen yabancilassa da memleketi ile ilgili bir tiirkii
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isitse memleket hasreti ile dolan kahraman, memleketi ile ilgili duygularini
konusup paylasabilecegi birilerini arar.

Fiiruzan’in dykiilerinde, gerek Temizlik Kolu, gerek Piyano Calabilmek,
gerekse Edirne’nin Kdprilerindeki nineler birbirine cok benzer. Hepsi de
Istanbul’a go¢ ederler. Hepsi de memleketlerini zlemle yAd ederler. Hepsi
de memleketlerinde ¢ok iyi durumlardayken Istanbul’a yerlestikten sonra
maddi sikint1 gekerler. Hepsi de burada kiigimsenmelerinden sikayetgidirler

Harag¢ oykiisiinde biraz daha farkli bir durum s6z konusudur. Burada
Oykiiniin kahramani olan Servet’in tek oglu para kazanmak i¢in Almanya’ya
gider. Servet her ne kadar oglunu Ozlese hasret ¢ekse de; oglu ayni
duygular1 annesine ve memleketine karsi hissetmez. O memleketine ve
ailesine kars1 yabancilasir. Annesine mektup yazip hal hatir soracak,
kendisinden haber verecek kadar bile zaman ayiramaz annesine. Sadece
kartpostallar gonderir ara sira. Kartlarin ilizerine yazilan yazilar ise hep
aymidar: “Iyi ki burada yok. Gittiginden bu yana Almanya’dan Eyiipsultan
oyuncaklar1 rengine boyal1 ora resimlerini yolluyor. Mektup yazmaya giinii
yok demek. Resimleri kahve doniisii Fatin Bey’e okutuyorum. Sozler
degismiyor.”™*

Oykiilerde go¢ eden insanlarin durumu acikca dile getirilmektedir.
Istanbul’un ‘tas1 topragi altin’ diyen Istanbul’a gelmektedir. Ister para
kazanma, ister gecim derdi olsun insanlar Istanbul’a gelmektedirler. Gurbet
duygusunu yasasalar da, ac1 cekseler de insanlar bir iimitle Istanbul’a
gelirler. Zengin olma iimidi. Zengin olmak ugruna bir¢cok seylerini feda
ederler insanlar. Ama artik Istanbul insanla doludur. Hayallerine
kavusamadiklar1 gibi sahip olduklarindan da olurlar. Kdyde en degerli
seyleri olan namus bile onlar i¢in ayaklar altindadir. Sehirde namuslu olmak

kavrami yoktur.

2.6. Anne Kz Iliskisi

Fiiruzan’in Oykiilerinde sik gordiiglimiiz temalardan biri de anne kiz

iliskisindeki catismalardir. Bu c¢atismalarin kaynagi genelde yoksunluk

! Eiiruzan, Parasiz Yatil, s. 167
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duygudur. Ailede strekli bir baba eksikligi hissedilir. Anne ise hayata acilan
tek kapidir. Kaybedilmis bir hayattan geriye doniiliir, daralan diinyalar agik
edilir. Ozellikle yoksullugun aile bireylerini mutsuzluga gotiirdiigii
vurgulanir. Acilarin kaynagi bellidir: Sevgisizlik, yoksulluk. Kahramanlar
cogu kez vyaptiklari evliliklerden mutsuzdurlar ve ¢ocuklar1 da
kabullenmezler. Bazen de zengin bir aile yasamu siirerken yoksul bir kisi ile
yaptiklar1  evlilik  sonrasi  statiileri  degismis bunun  sikintisini
yasamaktadirlar. Oykiilerde dikkati ¢ceken nokta, kadinin bu nefretini kiz
cocuguna kusuyor olmasidir.

Piyano Calabilmek Oykiisinde bu temanin Orneklerini  bulmak
miimkiindiir. Oykiiniin kahramani Miiberra olduk¢a varlikli bir aileye
mensuptur. Fakat yaptigi evlilik sonrasi statiisii degismis ve derin bir
yoksullugun hiikiim siirdiigii aile yasamma dahil olmustur. Bunu
kabullenmek Muberra igin hi¢ de kolay degildir. Bu nedenle sik sik gegmise
O0zlem duymakta ve adeta ge¢miste yasamaktadir. Toplumun alt sinifina
dahil olmay1 kabul edememistir.

Miiberra’ya gore kent burjuvaya aittir. Anadolu’da yasayanlar daghdir.
Sik sik kizina “Ben sehirliyim. Babanla evlenecegim kirk yil diisiinsem
aklima gelmezdi. Varlik, onur gérmiis konaklarmn kiztyim.”>? der.

Oykiide annenin ya da kizin birbirlerini &teki gibi algilamalarinin
nedeni alt sinif ayrimidir. Cocuk icin yabancilasan anneyken, anne i¢in de
cocuk yabancidir. “Sende kibarliga 6zenti yok ki. Ne de olsa kandir ¢eker.
Daglilara benzeyip ¢iktin”>

Miberra, kentli-dagh karsithgiyla tst smif-alt siif ayrimi yapar.
Kendisini soylu, esini ve kizini ise alt sinif olarak konumlandirir. Ucii de
ayn1t maddi kosullarda yasasa da, Miiberra’nin iist sinif-alt sinif ayriminda
zengin-yoksul degil, kibar/seckin/soylu ile kaba olan karsithigi gecerlidir.
Miiberra, kendini ait hissettigi ve tekrar iginde bulunmay1 arzuladig

toplumsal smifin davranig bicimlerini kizinda goéremedigi i¢in onu

52 Eiiruzan, Parasiz Yaul, istanbul: YKY, 2009, s. 34

%3 Firuzan, Gecenin Oteki Yuzi, s. 36.
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yabancilar; kizin1 sevgi ve ilgi bakimindan kusatmak yerine sevgisiz, uzak,
otoriter bir anne modelini benimser.

Miiberra i¢in kizinin Kadikéy’de dogmus olmasi, kendisi gibi onun da
iist sinifa dahil oldugunun simgesidir; bdylece i¢cinde bulundugu ortamda
kendisini yalniz ve yabanci hissetmeyecek, aidiyet duygusu giiclenecektir.
Ancak, kizinin kendisine degil de esine benzemesi ve yasadigi alt sinif
kosullarin1  benimsemesi, Miiberra’nin sevgi ve ilgi gereksinimini
karsilayamayip aidiyet duygusunu yitirmesine neden olur.

Gecenin Oteki Yiizi adli 6ykiide bir kadinin esini kaybetmesi sonucu
statlistinii kaybetmesi islenmektedir. Kocast 6ldiigli i¢in dogrudan toplum
tarafindan asagiya itilmistir ve toplumca kendisine ait olmayan bir gorevi
gecim saglamak gorevini tistlenmistir.

Kahramanimizin kii¢iik bir kizi vardir. Annesine derin bir sevgi ve
hayranlik duymaktadir. igtenlikle annesine itaat etmektedir. Ancak annesi,
kiiciik kizin hayranhiginin ve sevgisinin farkinda degildir: “Soyleneni
duymamasit bir yana kizinin bakiglarindaki  begeniyi, uslulugu
ayrimsamayacak denli dalgin gt')rl'im'iyordu”S4

Cocugun ilgisine karsi anne tepkisizdir. Anne, siirekli bir yerlere
yetisme ve evin ge¢imini saglamanin telasi i¢inde oldugu i¢in kizinin
ilgisini fark etmez. Cocuk, annesine seslendiginde ondan yanit alamaz.
Anne daima kizi evde yalmz birakir. Dondiigiinde herhangi bir sevgi
gosterisinde bulunmaz. Konusurken daima emir kipi kullanir. Bir siire sonra
buna siddette eklenir ve kiz derin bir sessizlige biirliniir.

Oykiide annenin ¢alismadigi, ama gecinebilmek i¢in degerli esyalarini
rehin verdigi aktarilirken, kadinin para kazanabilmek i¢in bedenini sattigi
okuyucuya sezdirilir. Oykiideki anne modelinin en biyiik sorunu
gecinebilmek i¢in para bulmak oldugu i¢in kizina sevgisini acikg¢a
gOsteremez; yasanan sorunlarin arasinda sevgi, gosterilmesine gerek
olmayan, ama bilinen bir duygudur.

Yazarmn iki Oykiisiiniin de ortak noktasi simif ayrimidir. Kentli, soylu

siifindan olan kadinin dagl yani Anadolu’da yasayan yoksul bir adamla

% Firruzan, Gecenin Oteki Yuzi, s. 98.
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evlenmesi. Kadin kahramanlar evliliklerine aidiyet bagi ile bagl degildir.
Mutlu degillerdir. Siirekli bir arayis i¢indedirler. Kendilerini ait
hissetmedikleri bu evlilige de adeta uzaktan bakar, daima 6zlemle gegmisi
yasarlar. Simdi ve su anda olmak bu kahramanlar i¢in miimkiin degildir.
Ustelik daha iyi bir yasam icin de engel olarak kiz ¢ocuklarim goriirler.
Kendileri olmalarini istedikleri ¢ocuklar1 genelde babalarina benzeyince
anneler cocuklardan utanmakta ve onlar1 kabullenmemektedir.

Inkara dayali sevgisizlik zamanla cocuklar1 yabancilasmaya ve
yalnizlagmaya iter. Ayn1 evde yasayan yabancilar haline gelen anne kiz
arasindaki iliski siddete dayandirilir. letisimsizlik beden diline yansr.
Modern bireyin bunalimli ruh halini ayniyle tasiyan bu annelerin ¢ocuklari
da modern bireyin yabanciligini, yalnizligini en igten yasarlar.

Yaz Geldi oykiisinde de kisaca Olmiis anne figiiriine
deginilmistir. Bu Oykiide anne yoksunlugunun diga vurumu, baglanma
istemi, yalnizlik, baska insanlara yonelme ve muhtaglik hissiyati yasama
seklinde verilmistir.

Cocuk oykiisiinde, anne ve ¢ocuk hayatta bas basa kalmislardir. Kendi
hayatin1 yasayan anne, bir baska erkekle hem de ¢ocugunun goézleri 6niinde
iliskiye girmektedir. Cocugu siirekli dover, asagilar. Annesi eve ikinci bir
erkek alinca, ilk adam gocuga annesinin bir orospu oldugunu soyler. Biitiin
bunlar ¢ocukta onulmaz yaralar agar. Sonunda anne ve ¢ocuk yeniden bas
basa kalirlar. Anne hayatta sikismighiginin, bir yol, kapt bulamamishiginin
hincim1 ¢ocuktan alir, onu siirekli asagilar. Cocugu, yasadigi kotii hayatin
sorumlusu kabul eder ve hep ayak bagi olarak goriir. Ama isin yaralayici

yani, hayattaki tek sevdigi sey de ¢ocugudur.

2.7. Cocuklar

Fiiruzan’in ilk oykiisiinii kaleme aldigi andan bu yana vazgecemedigi
temalardan biri gocuktur. Geriye donislerde oOzellikle kahramanlarin
cocukluklarina uzanir, Oykiilerinde kiz c¢ocuklarini kahraman yapar.
Toplumun degisiminin, doniisiimiiniin bedelini ¢ocukluk iizerinden gosterir.

Yasanan olaylarin verdigi zararlar1 onlarin géziinden ele alir.
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Oykiilerde cogunlukla kiigiik bir kiz yillar sonra gegmise doner cevreye,
aileye ve sokaga bakar. Herkes kendi hayatini yasar. Cocuk o hayatta
kendisini arar, bir yer bulmaya calisir. Yillar sonra bir anlatict olarak o
donemi 6zlemle anar. insanlara, diinyaya, siirekli cocuklarm penceresinden,
onlarin saf duygularindan, O6zlemlerinden, diislerinden baktig1 igin
biiyiiklerin yasadigi olumsuzluklar, karabasanlar, kaos daha da belirginlesir.
Aslinda o c¢ocugun goziinden biiyliklere neler kaybettiklerini hatirlatir.
Biiyiiklerin diinyasinda fark edilmeyen ¢ocuk acilarii kurgular. Biiyiikler
kendi hayatlarim1 yasarken, secimleriyle ¢ocuklarinin geleceklerini,
etkilediklerini hatta belirlediklerini akillarina bile getirmezler. Parasiz
Yatil'daki Sabah Eskimisligim, Ozgiirliik Atlar, Tasrali Oykilerinde
kiiciik/geng kizlarin goziinden katlanilamaz olan hayat ve kizlarin disleri,
Yaz Geldi’de yoksul ¢ocuklarin birlesen kaderleri, kitabin son oykiisii
Harag’ta kiigiik yaslarda bir konaga verilen g¢ocugun, yillar sonra konak
yasamina bakis1 anlatilir.

Bir yandan toplumsal baski, diger yandan yoksulluk gen¢ kizlarin
diinyalarinin  gittikce daralmasit sonucunu dogurur. Cikigsiz bireyler,
hayallerini bir tiirlii gerceklestiremezler. Soluk alabilecekleri yerler
sinemalar ve sokaklardir. istemeseler de fuhsa siiriiklenirler. Buralarda geng
kizlarin diinyasindan habersiz, geleceklerini kendi anlayislarina gore
kurgulayan biiyiiklere elestiriler getirilir. Kusatma’daki Tokat Bag Icinde
Oykiisiinde, toplum ve aile kiskacindaki gen¢ kizlarin, okumak, yiikselmek,
var olmak i¢in tagradan ayrilmalari anlatilir. Pek ¢ok oykiide ise bu geng
kizlar ¢ikis yolu olarak bedenlerini satmakta bulurlar.

Dikkat ¢eken bir diger yan ise yazarin her zaman geng kizlardan yana
olmasidir. Onlarin yash adamlarla birlikte olmasin1 ve bunu ge¢im kaynagi
olarak gormelerini onaylamaktadir. Okuyucuyu baska careleri olmadigi

fikrine ikna etme c¢abasindadir.

2.8. Kadin

Toplumun siyasi ve sosyal yapisiyla daima bir iliski i¢inde olan
edebiyat degisen sartlarla birlikte farkli evrelerden gecer. Bu degisim ve
gelisimlerden bazilar1 da ele alman konularla ilgilidir. Ozellikle kadin
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kavraminin sosyal zeminden edebi zemine taginmasinda bu degisim ve

doniistimlerin katkis1 biiytiktir.

Islamiyet ncesi dénemde kadin o zamanki yasam kosullariyla dogru
orantili olarak eserlerde kendine yer bulmustur. Bu donemde kadinlar
ailenin yapisin1 olusturan, sadakatli, sevginin kaynagi seklide tasvir
edeilmistir. Kadina ytiklenen bu misyon sonraki yillarda da daima karsimiza
cikmigtir. Divan edebiyatina yoneldigimizde bu kez kadinin cinsel
kimliginden soyutlandigini goriiriiz. Kadin benzet tasvirler i¢inde verilmistir
ve kadin sevgisi tanr1 sevgisi ile biitiinlestirilmistir. Bu yine toplumun dinsel

duygusuyla alakalidir.

Kadma dair sdylemlerin yon degistirmesinde imparatorluktan ulus
devlete gecisin rolii biliyiiktiir. Tanzimat Donemi’nde istemedigi evliliklere
mecbur birakilan kadinlar, egitim hakkindan mahrum birakilan kadinlar ,

giicsliz ve bagimli kadinlar eserlere konu olmustur. bununla birlikte yoniinii

Bati’ya donen kahramanar araciligiyla alafranga kadinlar islenmistir.

Cumhuriyet Dénemi’ne gelindiginde daha once tartisilan kimlik sorunu
farkli bir hal almig ve milliyet¢i kadin tipi 6ne ¢ikmistir. Toplumsal
hareketlilige daha c¢ok katilan, egitimli, miicadele eden kadin tipi hizla

cogalir eserlerde.

Cumhuriyet’in ikinci déneminde bu kez bir dnceki dénemde cokca
alkis alan milliyet¢i kadin figiiri reddedilir ve elestirilir. Bu donemdeki
eserlerde kadinlarin topluma ve kisiliklerine yabancilasmalarini anlatilirken
bir yandan da kadinlarin 6zgiirlik alanlar1 sorgulanir. Kadin yazarlar ve

eserlerdeki kadin kahramanlar tepkisel bir tavir sergiler.

Kadin kavramina yaklasgimin yeni bir yon aldigit ve kirilmanin
gerceklestigi 1950°1i yillar ayn1 zamanda kadin yazarlar tarafindan farki
yorumlarin ele alindig1 bir sanat ortaminin hazirlandig1 yillardir. Kugkusuz

Fiiruzan’da bu degisimi eserlerine tagiyan kadin yazarlardan biri olmustur.

Kadin sorunlar1 Fiiruzan’in oykiilerinde agirlikli olarak yer alir. Kadin
mutsuzlugunun arka planmi, geleneksel kadin algisindaki yanliglart

giindeme getirir. Kadinin ev yasamina, ge¢im derdi arasina sikigtirilmasina
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karsidir. Yoksullukla miicadelede yalniz birakilmasini sert bir dille elestirir.
Kadinin daima erkek icin siislenmesi, onu tatmin etmek zorunda olmasi
anlayisim1  gericilik olarak adlandirir. Kadinin 6z varligimin  mucize
oldugunu, toplumun ingasinda Onemli oldugunu ifade eden Fiiruzan
Oykiilerinde ne olursa olsun daima kadindan yanadir. Yanl ya da dogru
kadin1 savunmaktan vazge¢gmez. Kahraman hata yapsa da onu aligmaktan
kendini alikoyamaz. Okuyucuya da siirekli kadina merhametle bakmasi icin
adeta uyarida bulunur. Ayrica eserlerdeki hayat kadin1 imaj1 dikkat
cekicidir. Kulaga ilk anda olumsuz bir ifadeymis gibi gelse de hayat
kadinlar1 temasi Fiiruzan i¢in olduk¢a Onemlidir. Yazarin alkigladigi ve
okuyucusundan da alkislamasini istedigi kahramanlar hayat kadinlaridir.
Yazar, hayat kadinlarinin zor ve onurlu miicadelesinin en biiylik destekgisi
olarak kendisini gosterir.

Parasiz Yanl’daki Nehir’de, yanlis evlilik yapan mutsuz, sessiz
kadinlarin evlilige katlaniglar1 anlatilir. Erkek egemen diinyada, mutsuz
evlilik yapan, istemedigi erkekle evlendirilen kadinlar hiiziinlii bir yasam
stirerler. Bunlar1 yoksul, kiiciik bir kizin bakis agisindan, yorumundan
dinleriz. Olumsuz erkek tipi one ¢ikarilir. Kadinlar bile bazen geleneksel
erkek anlayigini onaylar: Kadin kadinligin1 yapmazsa erkek kadinini bulur.

Kusatma oOykiisiinde fahise kadin 6n plandadir.  Oykiide hayat
kadinlarinin da sevebilecegi vurgulanir. On dort yasinda, yoksul ve
korumasiz bir geng kiz olan Nazan’1n tacize ugramasi anlatilir. Oykiide yash
erkeklerin geng kiza cinsel bir meta olarak bakmalari elestirilir. Oyki, geng
kizin diigleri ve bunu karsilayamayan yoksul aile sorunsali {izerine oturtulur.

Ah Giizel Istanbul 6ykiisiinde, geneleve diisen kadinlarin buraya
stiriiklenis nedenlerini, diislerini, hayat karsisindaki tutumlarin1 konu alir.
Uzun yol soforii Sar1 Kamil, genelev kadin1 Cevahir’e asik olur ve oradan
cikararak ona bir ev acar. Ama bir giin eve gelisi uzar. Bunun iizerine
Cevahir intihar eder.

Kirlangi¢ Baliklar: 6ykiisii de ekonomik zorluklarin kadin1 bedenini
satmaya zorladig1 gerg¢eginden hareket eder. Kocasindan ayrilip ¢ocuguyla
bir basina kalan kadin, ¢alismasina karsin ge¢imini temin edemez, viicudunu

satmaya baglar.
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Benim  Sinemalarim Filiruzan’in  Oykiicliliglinii saglam temellere
oturttugu bir calismasidir. Dilde rahatlamis, piiriizlerden arinmstir. ilk
Oykiide, kotii yola diisen kadmlarin bu yola nig¢in diistiiklerini irdeler.
Sinema tutkunu, oniine gegilemez hayaller sahibi geng kiz, yoksul bir hayat
stirmektedir. Kiz, ¢iraklik yaptigi i¢in sehrin varlikli insanlarinin hayatlarina
daha yakindan tanik olmaktadir. Bu ise onun hayallerini, arzularini biisbiitiin
blyiitir. Ama ne kazandifi para ne de ailesi onun bu hayallerini
karsilayacak durumda degildir. Evde de siirekli baba dayagi yemektedir. O
da hayallerine kolay yoldan ulagmaya calisir; fuhsa stirtiklenir. Oysa fuhus
isteyerek yaptigi bir sey degildir, aslinda piril piril bir kalbi vardir, bir
delikanliya da asiktir.

Calismamizin diger boliimlerinde de degindigi gibi yazarin ele aldigi
kahramanlar genellikle yoksullukla miicadele eden kahramanlardir. Kent
yasaminin zorluklariyla miicadele eden kahraman c¢ogu kez yalnizdir.
Istekleri, arzular ailesi ya da kocasi tarafindan gdz ard1 edilen kahramanlar
once yoksullarim1 gizlemeye c¢alisir fakat basaramayinca durumu
kabullenmektense farkli yollara bagvurur. Cogu kez fuhustan baska da yol
yoktur. Yazar kadin kahramani fuhsa mecbur kilar. Bu aslinda yazarin
kadinin bedenini bir meta olarak goéren, bedeninin satin alinabilecegi
anlayisina bir elestiridir. Ucuzlasan, kiymetsizlesen degerler arasinda
kadinin da degersizlestirilmesine bir baskaldiridir. Fuhsa siiriiklenen
kadinlar genelde yash erkeklerle birlikte olurlar. Dikkatimizden kagmayan
bir diger husus ise kadin kahramanlarin bu durumundan haberdar olan
ailenin buna sesiz kalmasidir. Aile bireyleri bu durumdan rahatsiz degildir.
Kazanilan para onlar i¢in yeterli bir sebeptir. Paranin kaynagi sorgulanmaz.
Bu da aslinda insanin kendisine hizmet etmesi igin yaratilan araca hizmet
eder haline gelmesinden baska bir sey degildir. Ailelerin bu somurlerine
ragmen bu kadimnlar diiriisttiir. Kendi hayatlarin1 kazanir ve kimseye yiik
olmazlar. Onurludurlar. Tipki Ece Ayhan’in Melahat’i gibi miicadele
ederler. Duygululardir da. Dostoyevski’nin efsanevi kahramani Ivan’in
sevgilisi kadar ask doludurlar. Kendilerine bigilmis bu rolde dik durabilmek
adina ve ¢ogu zaman ailelerini sefaletten, yoksulluktan kurtarmak adina

ugrag vermislerdir. Tiim acimasiz elestirilere, gordiikleri insanlik dis1
59



muameleye ragmen ayaktayr kalmayr basarmis ve giilebilmiglerdir. Ece
Ayhan’in dedigi gibi gecilmemislerdir. Melahat gegilmez abiler! Bu
sloganin sahibi hayat kadinlaridir. Onlarin kavgalaridir. Fiiruzan’in hem
temay1 ele alist hem de bu temay1 benzer bir sloganla eserlerine tasimasi
noktasinda Ece Ayhan’la olan benzerligi de dikkat ¢ekicidir.

Kadin kahramanlarin, ailesini kaybetmesi, esini kaybetmesi, yoksullukla
miicadele etmek zorunda kalmasi, egitim hakkindan yoksun birakilmasi gibi
bir¢cok zorlukla kars1 karsiya kaldiklar1 goriiliir. Tiim bu zorluklara ragmen
giiclidiirler. Hep geg¢mise donerek kimi zaman bir miizik sesi ile kimi

zaman bir filmle yeniden mutlu olurlar.

2.9. Gelenege Bakis

Fiiruzan’in eserleri incelendiginde gelenek temasmin dogrudan ele
alinmadig1 goriiliir. Ancak eserlerdeki kahraman kadrosu ve olaylar zinciri

bize yazarin gelenek karsisinda durusu hakkinda bilgi verir.

Yazar toplumun gelenek karsisindaki tavrina sert elestirilerde bulunur.
Yarattig1 karakterler ve aile tablolariyla aslinda gelenek kavraminin sadece
dillerde dolasan bir kavram oldugunu c¢oktan i¢inin bosalttigini ve

manasinin kaybettigini ifade eder.

Modernizmin toplumdan bireye uzanan g¢izgisinde degisen tek sey
madde degildir.  Toplumsal degerlerde hizla Onemini kaybetmistir.

Konaktan otele gegen yasamda yalnizlasan birey maddeye yenilmistir.

Benim Sinemalarim 0ykusiinde Nesibe yoksul bir hayat stirmektedir.
Ailesine stirekli sikayetlerde bulunan Nesibe hep zengin olmanin hayalini
kurmaktadir. Ustelik dyle uzun zaman beklemeye, iic kurus paraya
caligmaya da tahammiilii yoktur. Bundandir ki kendisine buldugu ¢6ziim
ona istedigi zenginligi kisa yoldan saglayacak cinstendir. Diger Oykiilerde
oldugu gibi bu Oykiide de kahraman bedeni satmakla para kazanmaya
baslar. Aile durumun farkindadir. Kizlarinin ahlaksizca yasamini, bir anda
gelen zenginligini, gece gezmelerini, yashh adamlar1 goriirler. Nesibe
babasina pahali elbiseleri, annesine yeni dikis makineleri bu yolla kazandigi

parayla alir. Eve dondiigii zamanlarda ailesi paranin kaynagini sormaz.
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Nesibe’nin ailesi kizlarinin i¢inde bulundugu ¢ikmaza ragmen ses
etmezler. Cunki bu durumdan kendileri de faydalanir. Onlar icin 6nemli
olan paranin nasil kazanildigi, hangi yolla kazanildig1 degil istediklerini elde
etmis olmalaridir. Biitlin aile degerleri, toplumsal kaideler ve hatta inang
para karsisinda erimistir. Kadinin bedeni pazarlik konusu haline gelmistir.
Modernizm kadini evinden ¢ikarmis ve bedenini bir mal gibi kullanmasina
sebep olmustur. Gelenek sadece babaannelerin, anneannelerin Kur’an

sohbetlerinde ad1 anilan bir s6z haline gelmistir.

Geng kizin kendisi ile yasit sevdigine tepki gosteren aile ayni kizin yash
adamlarla bitlikte olmasina ses etmemektedir. Onlara gore geng sevgili issiz
yani faydasizdir. Yasamak i¢in, liikks ic¢in paraya ihtiyag vardir.
Geleneksellik insan1 yoksulluga, Anadoluya ve memuriyete mecbur etmistir.

Modernizm ise zengin ¢ok zengin olmanin kapilarini ardina kadar agmuistir.

Gecenin Oteki Ylzu dykiisiinde yine karsimiza yoksul aile fotografi
cikar. Oykiide kadin kahraman gecim sikintis1 i¢inde oldugunu sik sik dile
getirmekte ve memnuniyetsizligini her firsatta esine iletmektedir. Oykinin
ilerleyen kisimlarinda kadinin 61diigiinii goriiriiz. Es kayb1 nedeniyle ailenin
yoksullugu arttikga artmistir. Kadin c¢ocugu ve kendisi i¢in calismak
zorunda kalmistir. Bu toplum i¢in bugiin bile ¢ok kolay kabullenilen bir
durum degildir. Ata erkil toplumlarda gec¢imi saglayacak olan erkektir.
Kadimin’ elinin hamuru’ ile ¢alismasi ¢ok da dogru degildir. Yazar durumun
farkindadir. Bu nedenle kahramani adeta ¢ikmaza sokar. Tiim kapilari
yuziine kapatti. Kahraman igin yapacak hi¢ bir sey kalmamistir. Bunun
Uzerine kadin kagmilmaz son olarak beden ile para kazanmaya baglar.
Kiiclik ¢cocugunu evde birakir ve her giin siislenerek hizla evden uzaklasir.
Eve dondiiglinde de sevgisiz ve soguktur. Cocugu ile ilgilenmez, sorularina

cevap vermez.

Oykintn ilk boliiminde isteksizce yasl adamlarla birlikte olan kadin
ikinci boliimde istedigi gibi liiks bir eve ve hayata sahip olmanin verdigi
hazla durumdan sikayet etmek bir yana bunu isteyerek yapmaya baslar. Bir
giin 6nceden kiminle birlikte olacagi, hangi otele gidecegi, hangi renk mayo
giyecegi bellidir.
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Oykiide baba evin gecim kaynag, aileyi ayakta tutan unsurdur. Babanin
Olumiiyle aile sevgiyi, degerlerini, aksam sohbetlerini, komsu ziyaretlerini
kaybeder. Kisacasi aile yapisi temelden sarsilir. Ahlaksizlik bir yasam sekli
olur. Bu boliim yazarin aslinda bir i¢ hesaplasmasindan ibarettir. Evlerde
genellikle yasli insanlar geleneksel kiyafetler giyerler, agiz o6zelliklerini
korurlar. Geng nesil onlarin bildigi tatlara uzaktir. Onlarin degerlerinde
yabancidir. Yazarin ahlakin ve mahrumiyetin sadece yashilara ozgi
olmasina elestirisidir. Daha da 6nemlisi namusun bekg¢isinin erkek olmasi,
erkek olmayinca kadimin ahlaksizliga stiriiklenecegi anlayigina ironik bir

yaklasimda bulunmustur.

Diger dykiilerinde oldugu gibi madde bir kez daha toplumsal degerlere
galip gelmis, bu degerleri yerle bir etmistir. insanin daha ¢ok kazanma, liiks
yasama arzusu inancimin &niine gegmistir. Insanoglu cirkinliklerini liiks
esyalarla kapatmaya c¢alismis, kendini madde ile 6zdeslestirme c¢abasina
girmistir. Fakat mutsuzluk azalmak yerine artmis ve modernizm ile insan

mutsuzlugun kaynagini bulmak adina ¢iktig1 yolda ¢aginin kolesi olmustur.

Gund Birlik Ada Oykulsunde yazarin elestirisi geleneksellik kavramina
dayandirilmis  sevgisizligedir. Oykiideki kiz ¢ocugu ile baba oldukca
mesafelidir. Toplumda babalarin ¢ocuklarini kucagina almasi ayip
karsilanmaktadir. Bugiin hala baz1 bolgelerimizde bu durum s6z konusudur.
Gelenek c¢ocugun simartilmamasini sdyler. Cocugun fikrinin alindig

demokratik aile tablosu gunimuiziin getirisidir.

Geleneksel yasamda kiz c¢ocuklarinin 6n planda olmas1 ayip
karsilanmaktadir. Kiminle evleneceklerine dahi karar veremeyecek kadar
aciz brrakilmislardir. Zamanla bu sevgisizlik Oykiide oldugu gibi aile
bireyleri arasinda yalmizlagmaya, yabancilasmaya sebep olmustur.

sevgisizlik kendine geleneksellik ad1 altinda yer bulmugtur.
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3. BOLUM
FURUZAN’IN ROMAN VE HiKAYELERINDEKI

MODERNIST TEKNIiK UNSURLAR

3.1. Anlatim Teknikleri

3.1.2. Anlatict ve Bakis Acist

Anlatic1 (narrator), romancinin hikayeyi anlattirdigi, romanci ile
okuyucu arasinda bir ara kisidir. Anlatici romanda gegen tiim olan biteni,
kisileri, kisilerin davraniglarin1 diisiince ve duygu ve hayallerini, ¢evreyi,
mekani, zamani kisaca romanda bulunan her seyi okuyucuya aktaran sunan
kisidir.>
Modernist romancilarin tercih ettigi 6zel bir anlatici tipi yoktur. Gergegi

tiim yonleriyle verme iddiasindaki modernist romanci i¢in en iyi anlatici tipi
siiphesiz metnin i¢inde o an hangi anlatic tipi gerekiyorsa onu kullanmaktir.
Cilinkii anlatict tiplerinin kendisine gore artilar1 ve eksileri vardir. Bu yiizden
modernist yazar belli bir anlatici tipine bagh kalmaz.

Furuzan Benim Sinemalarim adl1 6ykiide de hakim bakis agisiyla yazar
herseyi bilen ve gorendir. Olaylara kars1 tarafsiz da kalmaz. Kahramani
Nesibe’yi anlatirken onu igine siiriikleyen unsurlart ek tek verir ve kaderin
bir sonucuymus gibi gosterir. Okuyucunun Nesibe’den yana olmasini ister.

Hi¢ bir yere gitmeyecek miyim ben? Sabahin yedisinden aksamin
yedisine kadar calis ¢alis canim ¢ikiyor. Buyldim artik anne gérmiyor
musun? Diinyadan haberin yok senin! Cik bak herkes nasil yasiyor! Nasil

gamsiz! Cogu ekmek bile yemeden karnimi safi yemekle doyuruyor.

Durmadan egleniyorlar. Ben hep uzaktan bakayim istiyorsunuz. *°

> Biilent Aytok Ozaltiok, Yusuf Atilgan’in Romanlarindaki Modernist Unsurlar, (Y iiksek
Lisans Tezi), Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Adana, 2011, YOK:
Ulusal Tez Merkezi (Tez No. 300351), s. 137

% Fliruzan, Benim Sinemalarim, s. 440
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Fiiruzan, Nesibe’nin zavalliligini ortaya koyarak kahramandan yana bir
tavir sergiler. O okuyucunun da kendisi gibi Nesibe’ye acimasini
beklemektedir. Nesibe’nin durumunu biitiin ¢iplakligiyla ortaya koyan
yazar, sanki diisen insanlarin elinden tutulmasi gerektigiyle ilgili bir mesaj
vermek ister. Yazar, eserin sonunun okuyucunun kafasinda tamamlanmasini
ister.

Temizlik Kolu oykiisinde de egitimin c¢ocuk psikolojisi Uzerindeki
etkisini sorgular. Goriislerini Pristineli yasli bir nineye soyletir. Ogretmenin
ogrenciler arasinda ayrim yapmasini 6zellikle de ii¢ fakir ¢ocugu bilerek
temizlik koluna seg¢mesini elestirir. Bu elestiriyi yaparken de ninenin
tecribesinden faydalanir. Dolayisiyla okuyucu Furuzan’dan yana olur.

Seyyid oykiisiinde yine kdyde go¢ eden bir gencin dramini biitiin
ciplakligryla verir. Olaylar1 detaylica anlatir. Gencin psikolojisini
aciklayarak anlatir. Fiiruzan insanlarin yasadiklari yerleri terk etmelerine
karsidir. Goglin ac1 yanini anlatarak okuyucuyu da etkiler.

Kis Gelmeden isimli; yoksulluk, kopuk aile iligkileri, yabancilasma ve
carpik iligkilerin hepsinin bir arada islendigi hikayede biitiin olumsuzluklari
hikdyenin kahramanma yiikleyen yazar, Alisan ve ablas1 Ayten’e
okuyucunun acimasini ister. Onlarin i¢inde bulunduklart durumun suclusu
olarak yazar bize Namik’1 gostermeye calisir. Yazar, hicbir sekilde Namik’1
mazur gormemizi istemez. Yazar eserin sonunda butin fertleri evden
kagirarak Namik’in cezasini yalnizlikla ddetir.

Yazarin kotii yola para icin diisen geng¢ kizlari anlattigi Kusatma
Oykiistinde para karsilig1 erkeklerle birlikte olan, yoksulluktan kurtulmak
isteyen iki gen¢ kiz vardir. Bu genclerin ikisinin de kaderi aynidir. Ikisi de
ayn1 mahallede oturur, ikisi de yoksul aile ortamindadir, ikisi de kotii yola
diiserler. Yazar diger Oykiilerde de goriilecegi lizere yoksul kadinlara
bundan baska ¢are birakmaz. Ustelik bir kadinin toplumda diger bir yoksul
kadina 6rnek olma durum da s6z konusu olmustur. Yazar bu kadinlardan
yanadir. Onlara acinmasini ve mazur goriilmesini ister.

Tokat Bir Bag Icinde isimli dykiisiinde Fiiruzan ne kahramanlar1 ne de
anlatmak istedigini belirgin sekilde vermemistir. Yazar, donemin

aydinlarimin ¢eligkilerini ortaya koymaya c¢alisir. Toplumcu gercekei
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aydinlarin savunduklar1 teorilerin, uymadig1 yasayislarini, yazar bu dykiide
ortaya koymaya calisir. Oykii de boslular birakilmistir. Pek ¢ok dykiisiinde
de buna benzer durumlar s6z konudur. Yazar bilerek bosluklar birakir ve
okuyucunun tamamlamasini ister.

Ah Giizel Istanbul, Firuzan’mn, Ziirefa denilen, kadinlarin kendilerini
pazarladig1 mekéani ve bu mekanda yasayan, para karsilig1 erkeklerle birlikte
olan kadinlar1 anlattigi bir 6ykiidiir. Buradaki kadinlarin garesizligini ve
yasamlariin ¢irkinligini ortaya koymaya calisan yazar, buradan kurtulusun
olmayacagl mesajin1 vermeye calisir. Yazar Cevahir’e kurtulmasi i¢in bir
sans verse de, Cevahir nikdh1 olmadig1 icin hep oraya geri donme korkusu
icerisindedir. Yazar, Zlrefa’ya geri donmekten korkan Cevahir’in sonunu
intiharla noktalandirir. Yazar sans da verilse boylesi kadinlarin kurtulusunun
olmayacagini diislindiirtir okuyucuya.

Kirlangi¢ Baliklar: adli 6ykiisiinde de ine diger hikayelerde oldugu gibi
kotli yola diismiis kadinlart isler. Yazarin en ¢ok tekrar ettigi karakter
diismiis kadin karakteridir. Biitiin 6ykiilerinde de bu kadinlarin tek segenegi
vardir; o da hayat kadin1 olmak. Yazar biitiin hikayelerinde bu kadinlardan
yanadir ve bu kadinlar1 hakli gosterir.

Gelmez ya... Isteyereck mi bu yollara diistim? Ilk sensin desem
inanmazsin. Yirmi besimdeyim ama daha ¢ok dururum goriiniiste.
Vardigim adam is¢iydi. Aldigini ¢argur mu ederdi- yoksa o da benim gibi
kazanamaz miydi bilmem? Iki bogaza toparlanamadik bir tiirli. Kodu gitti
beni oglumla. Oglan okur. Dokuzuna vardi bu yil. Siinnetini bile
yapamadik. Bu isi; zorla iistlendim. Kolay sanma!®’

Gecenin Oteki Yuzil kitabindaki Kam1 Unutma &ykiisii yazarin diger
Oykiilerine gore oldukca farkli bir sekilde kaleme alinmistir. Fiiruzan bu
oykude, bir gozlemci gibidir. O, Durkadin’in anlattiklarini dinler. Yani
yazar ya da orada Durkadin’in yanindaki dinleyici, oykiide anlatilanlara
disaridan bakar. Durkadin’in yorumlar1 ve diislinceleri elbette yazarin

goriisleridir ancak kurgu dinleyiciyi dista birakir gibidir goriiniiste.

> Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 309
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Bir roman uzunlugu kazanabilecek bir nitelikte olan Gecenin Oteki
Yiizii olduk¢a uzun bir hikayedir. Buna karsin kadin ¢ocuk ve yasamlari
eserde oldukga siliktir. Kadinin ne is yaptigi, nasil gecindikleri ¢ok net
degildir. Yazar bu bosluklar1 doldurmay1 okuyucuya birakir. Eserde yazar
kahramanlarima isim bile koymaz. Oykiide oldukca fazla kopukluklar vardir.

Parasiz Yatili Oykiisii bize Fiiruzan’in yasami ile ilgili ipuglar
vermektedir. Fiiruzan zamaninda Parasiz Yatili sinavina girerek kazanmis;
ancak, kendisine kefil bulunamadig i¢in okuyamamuistir. Bu hikaye direkt
olarak bu smav1 anlatmistir. Fiiruzan bu hikdyede yine babasi olmayan bir
cocugu, yoksulluklarini ve caresizliklerini anlatir. O kadar yoksullardir ki
gecinebilmek i¢in anne ¢ok sikintili bir iste ¢alisir ve ¢ocuk evde geceleri
tek basina kalir. Anne kiz1 i¢in her seye katlanir. O, kizinin okumasini
istemekte gelecekle ilgili hayaller kurmaktadir. Filiruzan’a gére cocugun
cektigi sikintilardan sonra ¢ok calisarak parasiz yatili sinavint kazanmaktan
baska caresi yoktur. Fiiruzan yoksulluktan kurtulabilmenin tek caresi olarak
burada ¢ocuga okumay1 gosterir. Bu oldukea giizel bir tutumdur. Fiiruzan’in
diger hikayelerindeki yoksullarin ¢ogu kotii yola diiserler. Bu oykiide diger

Oykiilerden farkli olarak okumaktan yana bir tutum izleriz.

3.1.2. Geriye Déniigler

Fiiruzan geriye doniisleri biitiin eserlerinde ustalikli olarak kullanir.
Geriye doniisler, onun eserlerinin tipik bir 6zelligini olusturur. O, geriye
dontigleri, genellikle kahramanlarinin hayatindaki ayrintilar1 ortaya koymak
i¢in kullanir.

Berlin’in Nar Cigegi romaninda da geriye doniisler olduk¢a 6nemlidir.
Roman Frau Lemmer’in Korkmaz ailesine gidis gelisleriyle baglar. Geriye
doniis teknigiyle biz Frau Lemmer’in yasam Oykiisiinii 6greniriz. Eserde
Frau Lemmer’in savastan donen esiyle karsilasmasi bir geriye doniigle
verilir:

Evet, ulusun ve diinyanin tarihine gececek savasa ilk toplu ugurlama
giiniinde, kocasinin yiizii nisanliliklarindaki ayni esrikligi tagiyor gibiydi.

Doniisiindeyse sanki ilk genglikleri, nisanlilik anilart onlardan inanilmaz

dl¢iide uzaklasmist1. Oylesine derinden bir degismeye ugramuslard ikisi de.
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Hermann savasin sonunda esir degisimi yoluyla gelmisti Berlin’e.

Zoobahnhof’ta trenden inip durmus, Frau Lemmer’i kipirtisiz beklemisti.

Hermann inanilmaz yoksullukta taraklanmig boz bir goriintiiydii. Sag kolu

bostu kaputunun.®®

Almanya’nin savag yillarinda, i¢inde bulundugu durumda okuyucuya
geri doniislerle aktarilir.

Ne giigliiklerdi onlar degil mi annecigim? “Evet, o da, Johannes de ¢ok
kiglktller. Yine de unutabilir miydi? Anneleri kahraman kadin, savas
yalmizi, giizel gen¢ Elfriede Lemmer olmanin giilimseyen aydinlik yiiziiyle
cevrelerindeydi. Acliktan kil payr uzak bir beslenmeyle yetiniyorlardi.
Soguktan ne bulunursa giyilip kat kat agirliklarla korunmaya calisildig
bedenlerin acinas1 kildigi goriintiilerine karsin, kar oyunlarina dalmis
cocuklarin unutkan acarliklarina bakarken yasaran mine mavisi gozleriyle,
unutulmayacak bir anne olmay1 basarmist: dogrusu.

Eser Frau Lemmer’in Korkmaz ailesine konukluga gittigi bir giinden
geriye dontslerle islenilmektedir. O gilinden baglayarak Frau Elfriede
Lemmer’in ¢ocukluk, ilk genclik giinlerine kadar gidilir. Evliligi, cocuklari,
kocasimin tek kolla savastan donmesi 6lmesi ve kizi ile oglunun kendisini
yalniz birakarak gitmelerine kadarki tiim gelismeler eserde geriye doniis
teknigi ile verilmistir. Daha sonra ise Frau Lemmer’in kusunun
hastalanmasi, Korkmaz ailesi ile kurulan dostluk ve Frau Lemmer’in 6liim
anina kadar olan tiim ayrintilar biitiin inceliklerle anlatilmaktadir.

Geriye doniis anlatim tekniginin 6n plana ¢iktigi eser kuskusuz 47’liler
romanidir. Romanda bir ailenin zaman i¢indeki seriiveni verilir. Bu zaman
gorliniirde ailenin tarihi gelisimi iken asil konu edilen Tiirkiye nin siyasal
sosyal degisim siirecidir. Yazar sik sik geriye doniislerle ailenin
yasadiklarini anlatir ve romanin i¢ zamanini da genisletir.

Roman zaman kullanimi agisindan da tam bir modern roman 6zelligi
tasir. “Giirilti istemiyorum. Diislincelerim bile siiziiliir gibi gelissin. Kulak

zarimi delen elektrigin arasiz akiminmi ancak bdyle yenerim. Gegti gecti,

% Eliruzan, Berlin’in Nar Cigegi, s. 24.
% Fliruzan, Berlin'in, Nar Cigeg, s.42-43.
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aylar oldu geceli.”® Ciimleleriyle yasanilan anda baslar. Bu yasanilan anda
Emine’nin ge¢miste yasadigi iskencelerin yasanilan anda hala etkisinden
kurtulamadig goriiliir.

Yasanilan zamanda aktarilan bu kisa anin arkasindan roman bir geriye
doniisle Erzurum’a Emine’nin ¢ocukluk yillarina gider. Bu bir ge¢mis
zaman aktarimidir. Bu boliimde yazar hem goriilen hem de 6grenilen gegmis
zamanlarla Emine’nin ¢ocuklugunda, onun ebeveynlerinin kokenleri
hakkinda malumatlar verir. Bu kisa geriye doniisten sonra tekrar yasanilan
ana geg¢ilir. Bu anda Emine yalnizdir. Odada kendini yalniz hissederken
biitiin esyaya yabancilagtigini hisseder. Bununla birlikte bu boliimde her ne
kadar Emine’nin yasadigi olaylar aktarilsa da yazar bunu Emine’nin
monologuyla yapar. Bu noktada sik sik anlik geriye doniisler, zamanda
gecisler goriilse de bu boliimdeki zaman yasanilan andir, simdiki zamandir.
Bu boliimiin ardindan Emine bir geriye doniisle yasadigi andan tevkif
edildigi hapislik giinlerine gecer. Bu boliimde gegmiste Emine’nin yasadigi
iskence seanslar1 ve bu seanslar sonrasindaki ruh durumu aktarilir. Bu
geriye doniisiin ardindan tekrar bir geriye doniisle Emine’nin Erzurum’daki
cocukluk yillari, aile hayati aktarilir. Bu yaklasik olarak 1950 yillarin sonu
60’11 yillarin baslangicidir. Bu geriye doniis bir dncekine oranla daha bir
eski tarihe sigramadir. Bu geriye doniisiin igerisindeki zamanda ilerleme
yine kronolojiktir. Halbuki bir 6nceki iskence seanslariin aktarildigi geriye
doniigler adeta gecmiste yasanilan simdiki zaman gibi aktarilir. Bunun
nedeni ise Emine’nin igkencelerin ardindan psikolojik durumunun 6n plana
¢ikarilip tahlil edilmesidir.

Bu halden sonra roman bir anda 1970 yilina uzanir. Emine’nin babasi
ile el ele yliridiigii ana gelir. Zamanla birlikte mekanda degismistir. 1970°1i
yillarda ilerlerken annesinin seslenmesiyle bir anda romanin mekani bu kez
hapishane olur ve emine aci ceker, iskence goriir. Bu kisacik zaman
kesitinden sonra zamanda daha uzaga dogru bir geriye dontisle Erzurum’da
Emine’nin ilkokul yillarina doniiliir. Bu geriye doniisten sonra tekrar bir

ileriye si¢rayisla Emine’nin tiniversite 6grencilik yillarina gegilir.

% Firuzan, Toplu Oykiler, s. 1047.
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Bu boliimden sonra tekrar ge¢mise doniilerek Secil’in Erzurum’dan
biiyilik sehre ugurlanisi verilir. Bunun ardindan tekrar yasanilan ana en yakin
olan Emine’nin iskence giinlerine si¢ranir. Bu bir gegmiste ileriye dogru bir
sigrayistir. Bu sigrayistan sonra tekrar gegmise doniilerek 6grenci olaylari
aktarilir. Romanm bu bdliimlerinde geriye doniislerin paralel olarak
ilerledigi ve birbirinin arkasindan Emine’nin okul hayati ile igkence
seanslar1 arasinda gidip geldigi goriiliir.

Romanda bu geriye dontislerle hem aile bireyleri tanitilir hem de giinliik
hayat aktarilmig olur. Bazen yasanilan zamandan kacisin bir tezahiirli olan
geriye doniigler, adeta kahraman i¢in si§inilacak bir rahatlama anlar1 olarak
da goruldr.

Emine diistinemiyordu. Annesinin dizleri bir siire sonra Leylim ninenin
dizleri oluyordu. Onunla gegirilen saatlerin giizelligi, yumusak bir dalga
gibi gelip ¢arpiyor, sarip, ¢ekiliyordu. Karsu Kal’asina varan masal yigidi,
tipiyi tiillettirip uguran boranin i¢inden atiyla ¢ikiyordu. Leylim ninenin
sevecenligini yitirmemis giil yiiregini savunmak i¢in, ihtiyar kadimin
cevresini sinsi dolanmalariyla daraltan kurtlara kiling ¢ekiyordu.®
47’liler romaninda toplumsal levhalara ait goriiniimler de geriye

doniiglerle ortaya konur. Cesitli mekanlarin verilisinde, kahramanlarin
psikolojisinin anlatilmasinda ve eski yasantilarin anlatilmasinda da geriye
doniislere basvurulmustur.

Emine menevsem, doga o kadar giizeldi de biz niye o kadar yoksulduk,
diye. Kiigliktlim. Bilirsin, ¢ocuklar diisiincelerinde uzunca diretemezler.
Kars Kalesinin yedi burcu gibi sevdim bezedim ¢ocuklugumu, her gegen
yili. Arttk umut degildir i¢imde tasidigim, gergektir. Binlerce yildir
savasilip yetismesine ugrasilan gercek insanin geligsmesi igin bize aktarilmig
kiclik 6zler var. O zamanlar nigin yoksuluz derken 0Olcu, bizden iyi giyip
iyi yiyen birkac toprak suri sahibiydi. Sonra kasabalara, kentlere geldim.

Gordiim ki dlgiiler rakamlarla dogrulanip anlagilir. iktisatc1 olmay1 istemem

bundandir.

%1 Fiiruzan, 47’liler, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2000, s. 142.
%2 Fiiruzan, 47’liler, s. 340.
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47’liler’de geriye doniislerin i¢ zamani genelde kendi igerisinde bir
kronolojik ¢izgi takip eder. Bununla beraber bazen ¢agrisim durumunda da
geriye doniislere tesaduf edilir:

Gebe kalmak, evlenmek, nikdh, babasinin gegenlerde taniyamadigi
sirttan durusu, annesinin Iclal dgretmene duydugu ofke, karalama istegi,
Ertegun iistegmenin karlara dalip yok olan yakisikli ¢izgileri, Kiraz, Leylim
nine, Nazik kadin, Kadir, Saide 0gretmen, Lamia &gretmen, otekiler...
Kafasindan hizla gegmeye baslanuslard:.®
47’liler roman1 geriye doniis tekniginin en yogun kullanildigr eserdir.

Hiké&yelerinde de geriye donisler kullanilmistir. Hikayelerin temalarini ve
kurgularinm1 boylelikle genisletmistir. Bununla beraber hikayelerdeki bu
geriye doniislerin en miithim gorevi hikdyedeki mevcut kisilerin yasanilan
andaki durumlarini, tavirlarini hal ve hareketlerini aydinlatmasidir. Yazar
adeta bu geriye doniislerle hikdyedeki ana karakterin ge¢misine inerek
yasanilan andaki durumunun sebeplerini arar.

Benim Sinemalarim dykiisiinde Nesibe’nin yagl adamlarla birlikte olma
sebebini anlatirken geriye doniis teknigini kullanarak o an Nesibe’ye hak
vermemizi saglamistir. Nesibe’ nin hakliligini soyle ifade eder:

Nesibe’ye kizmayin! Ben dort yil oldu evleneli, giin mii gérdiigiim var.
Gegen kig bir aksamiistii siz is teslimine gitmistiniz. Nesibe de anahtarim
unutmus, bizim odaya aliverdim. Bilirsin, kuyulu incirligi goriir bizim oda.
Camdan disar1 gozii ilisti de ‘Mezarlik gibi burasi, ablacigim...” dediydi.
‘Her yan dyle. Annemle babama aciyorum. Ben daha ¢ok para kazanmanin
yolunu bulsam da, onlar1 rahata cikarabilsem diye disiiniiyorum hep.’
Saclarimdan ortiim kaymusti. Gelip saglarimi tuttu eliyle, ‘Biliyor musun
abla, yukarida sebek gibi kadinlar giizellenelim diye neler yapmiyorlar.
Senin su saglarin var ya, onlarda olsa ¢ildirirlar vallahi...” dediydi. Sonra
birden her seyi unutmus gibi bana, son gordiigii filmi anlatmaya baslamist1.
Oyle de canli anlatiyordu ki...**

Oykiide Nesibe’nin ¢ocuklugu, heyecanlar1 anlatilirken de bu teknik
kullanilmustir. Ustelik hikdyede dikkat ceken bir diger nokta da gegmisin

% Fgrruzan, 47’liler, s. 97.

* Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 437.
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stirekli olarak Nesibe’nin karsisina ¢ikmasidir. Ayrintilart vermek i¢ginde bu
teknigi kullanmistir. Cagrisim, i¢ monolog ve hatirlamalarda bu dykiide 6ne
cikan diger anlatim teknikleridir.

Flruzan, Seyyid Oykiisiinde hatirlama yontemi ile ge¢mise doner ve
gecmise Ozlemleri bu yolla dile getirir: Yazarin Seyyid Oykiisiinde geriye
doniigle verilen bir diiglindeki gencler ve orada yasananlardir:

Giiveyin kina gotiiriince eline para sikistirmasindan sonra, giralarla
toplanmig delikanli kalabaliginin yaninda gézleri kor gibi yanan kiiglik
oglan miyd1 karsisindaki! Genglerin yaziya uzanan yakisikli goriintiilerine
bakmak i¢in, gelinlik kizlar pencere altlarinda, hayatlarin, dikenli ¢itlerin
kuytularinda itigirlerdi. Ciralarin kizil yaliminda her sey daha giizel olur,
diisii andirir bir gize biiriiniirdii. Dere yataklarinin kurumaya yiiz tutmus
derinliklerinden yaz bdceklerinin dinmez otiisleri duyulur, arada diigiiniin
seslerini bastirirdi. Halay baginin isteklendirici naralanmalari gecenin
icinde dagilip daglara dogru uzar giderdi.*”

Tokat Bir Bag Icinde adli oykiide kahramanin yasanilan andaki
psikolojisini olusturan ge¢misin izlerinin mekanla alakali olarak geriye
doniisle verildigi bu hikdyede geriye doniis anlatim tekniginin tasvirle
verildigi fark edilir.

Ben taslak halinde, koksiliz sapsiz uygarlik Ozentilerinin oynandigi bir
evden gelmedim. Tahtalart1 ovulmus odalarin, saka kuslarmin kaynastig
bahgelere acilan, ¢ekmeli pencerelerin, sarniglara yaz sicaginda birakilmas,
gevrek karpuzlarin, sert kislarin olusturdugu bir evdi orasi. Yasanan biiyiik
oda 1sitilird1 yalmiz kigin. Toplamirdik kis odasia. Cin musirt ancak babalar
uyudugunda patlatilirdi. Erkekler agir basli, az konusur adamlards.®®

Kugatma isimli dyklsunde yer yer geriye doniisler kullanilmistir. Asil
kahramanimiz olan Nazan’in annesinin, kocasim1 kaybettigi gilinlerdeki
cektigi ac1 geriye doniis teknigi ile ortaya koyulmaktadir.

Gundbirlik Adada oOykiisiinde de hatirlama yontemi ile gegmise
doniilmekte ve kahramanin Adaya ilk gelisi ve li¢ aydir bu evde yasadiklari

anlatilmaktadir. Ayrica da hikdyede daha pek ¢ok teknik kullanilmstir.

% Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 497.
% Fiiruzan, Toplu Oykiiler, s. 198.
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Fiiruzan’in kolay ¢dziimlenebilen dykiilerindendir. Oykii bir giinliik siireyi
kapsar ancak yazar riiyalar ve hatirlamalarla sanki ¢ok uzun bir zaman
diliminden bahsediyor hissi verir.

Kumlarin denizle kesistigi yerdeki 1slakliga basarak baslar yere egik

yiirimiigslerdi. Cocuklara 0zgii giizellikteki ayaklarinin yan yana izler
biraktigi kumsal boyunca tek s6z sdylemeden c¢akillar1 izliyorlardu.:
Bulduklar1 kabuklar ellerinden tagsmaya baslayinca Cennet'in etegine
doldurmaya karar vermistiler. O zaman Cennet; Durul'u ¢ok. Yakindan
goérmiistii. Gozleri sandig1 gibi koyu renk degil, kahverengisi baskin elayda.
On dort yasindaki yeni yetme bir oglan ¢ocugunun kemikleri dolmamus,
yine de erkekce duruslu omuzlari vardi Durul’da. “Istersen dinlenelim,
yoruldun mu, bak annemler nerede kalmislar." Cennet gozlerini kagirmisti.
Govdelerinin arasinda sicak dalgalantyordu. Durul’un dis uglarindaki
centtikleri gorebilecek denli bitisigindeydi onun.®’

Kani Unutma 6ykisunde olay bir gin icerisinde ge¢cmektedir. Yazar
kahraman olan Durkadin’a biitlin olaylar1 birinci sahis agzindan anlattirir. O
giinden geriye doniilerek yasanilanlar yash tecriibeli Durkadin agzindan
anlatilir: “Musa’min mektubu geldi, okuttum. Yazdiklar1 iyiydi. “Bildigin
bizim deniz anacigim”, der dururdu mektubunda. “Ayn1 biikler, aym1 kaya

girimleri. Siinger hasini kirk metrede buluruz.”®®

Sokaklarindan ~ Gemilerin  Gegtigi  Kent 0Oyklsunde Cansu ve
Biinyamin’in ge¢misleri o giinden geriye doniiglerle anlatilmaktadir:

Gilin doner donmez herkesin sokaklardan c¢ekildigi bir gece, karakolun
kapisinda pacavralardan bir yigina devriyeden donen polislerden biri
takilmust1. Tanr1 seni inandirsin komiserim, diyordu. Ustiine basacaktim az
daha. Tovbe tovbe, cocukta ses soluk yok yahu! Ne ¢ocugu? ittireyim
dedim, giilmeyin, ince bir ses duyar gibi olunca nasil korktum. Sirtisti
diisecektim merdivenlerden.®

Gecenin Oteki Yizii dykiisiinde bir yilbasi gecesinden kocasi ile

sevismelerine donen kadin mutlu giinlerini hep gozden gecirir. Farkli bir

®" Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 576.
% Fiiruzan, Toplu Oykiler, s.22.
% Fiiruzan, Toplu Oykiller, s. 63.
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yazi ile kadinin sevigsme boliimleri anlatilir. Kiz ile konusurken o giin
kocasin ve yasadiklarin1 animsar:

Kapinin agikliginda uzun boylu, genis omuzlu bir adam beliriyor. Geng
bir kadinin seving ¢iglig1, asmalarla Oriilmiis golgelige ulasiyor. Odanin
icine dogru esen meltem, erkegin sesini dagitiyor. Erkek kadini kavriyor,
kucaklayarak acitirca sikmaya basliyor. "Yapma! Yapma. Cocugu
uyandiracaksin. Zor uyuttum zaten." Giiliiyor erkek. Saglam boynu, yiiksek
alnindan dagiliveren saglariyla dolamiyorlar birlikte odada. "Sen ¢iglik
atarken uyanmiyor mu?" "Oyle sastim ki, seni hi¢ beklemiyordum bu
saatte." "Ne 0? Yoksa sevinmedin mi?" Kadin boynuna sariliyor adamin,
ayaklar1 yerden kesiliyor. Saglarimin bagi kayiyor, tutamlar asagi akiyor
omuzlarindan. Kap1 acikligindan disar1 kagan bakislarinda gelinciklerin
kizili benek benek diisiiyor. "Seni seviyorum." Pes pese stirdiiriiyor bu
sOzctikleri. "Seviyorum iste." Sesine sevingli bir simariklik yansiyor.
Cevresini galvaniz kapli, dami silme kiremitli evin oluklarindaki kumrular,
cekilen tulumbanin sik sesiyle birden 6tmeye basliyorlar. Kus sesleri
dalgalanarak dinginlestiriyor oday.”

Ayni Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde de ge¢miste yasananlarin
kahramanin hayatinda yasanilan ani etkiledigi goriiliirken bu etki yer yer
geriye doniiglerle verilir. Bu noktada gecmisle gelecegin gecislerle verildigi
goriiliirken geriye doniis klasik kullanimdan uzaklasarak adeta kisa zamanl
bir ¢agrisim goriiniimiine biiriiniir. Mesela kahramanin esini kaybettigi anin
gelecekte onun hayatini nasil etkiledigi su boliimle verilirken geriye doniis
adeta bir ¢agrisima doner:

Olecektin... nigin? Gonliim ¢iiriidii benim. Kizima bir sey olmasa
bari... Ama Ozliiyorum onu, 6zlilyorum! Yerlere atiyormusum kendimi.
Sakagimi masanin ucuna carptigimda, hoca, "Dinimize uygun degildir.
Gilinaha giriyor," demis. "Kocasim 6lim doseginde gostermediniz mi?
Vacip olan odur. Gosterin, yoksa inanmayacak. Giinaha giriyor." Kolonyali
pamugu basmislardi sakagima. Oda kapisim1 agtilar, cenesini ak bir
tiilbentle baglanisilard. iste o zaman, "Oldii!" diye bagirmistim. "Oldii!"
Ama 6zliiyorum iste. Seni 6zliiyorum. Bazi geceler tan atarken capcanli

goriiyorum. Yiiziime egiliyorsun, sensin; agzinda yeni igilmis sigaranin

0 Egiruzan, Gecenin Oteki Yuizi, s. 116.
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har1, sensin; elimi bile degdiriyorum agzina. Aciyla, sevingle diriliyorum
ben. Istemiyorum, hatirlamak, istemiyorum artik. Cildiracagim yoksa.
Tanrim i¢imden al bu 6zlemi! Her yanim paralamyor. Gidip giinlerce az
durmadim rihtimda. Oleyim diyorum, yapamiyorum, hi¢ degilse i¢im

durulsun. Onu tanimadan 6nceki insan olacagim.”

3.1.3. Bilin¢ Akist

Modern romani klasik romandan ayiran en O6nemli tekniktir. Biling
akisi, bir anlamda; bireyi ve onun i¢ diinyasini temel mesele olarak ele alan
modernist romanin zaman algisidir. Nasil ki dogayi, hayati nesnel
degerlendiren yansitmaci romanin zamani nesnel zaman gibi ileri dogru
akiyorsa, bilinci ¢agrisimlarin rastgeleligine gore bir anda geriye, ileriye ve
simdiye gidip-gelen bireyin biling akisi da onun kisisel zamanidir.
Kahramanin psikolojik durumunu tiim ayrintilariyla vermek adina yazarin
en onemli teknigidir. Kahramanin biling siirecini verme yontemi olan bu
teknik; bilinci akip giden bireyin bastirilarak bilingaltina itilmis isteklerini,

gudulerini agiga ¢ikarmasi hasebiyle birey i¢in bir arzu giderme yontemidir.

47’liler roman1 biling akis1 tekniginin 6n plana ¢iktig1 eserlerdendir.

Secil’in intihar1 bu teknikle verilir.

Karimin intiharimi saklamaliyiz. Bu intihan kocasi olarak fevkalade bir
elemle karsiliyorum. Kendisini 6ldiiren bir anne iistelik bunu elle tutulur
nedenlerden o&tiirii yapmadiysa bir ruh hastasidir. Ogullarimizin ilerde
kompleksli insanlar olmamalar1 i¢in bu olay1 saklamaliyiz. Cilinkii hayat
devam ediyor. Ben yarim bir adam olarak da bundan sonra g¢ocuklarimiz
i¢in yasamak zorundayim. Beni kimse su¢layamaz. Koca olarak karimi pek
¢ok sevdim.” “Emine kizim, hep sorular sorarak yasanmaz.” “On ikisinde
Emine Hanim.” “Benim kiigiik karicigim, sabah oluyor tarla kuslarinin...”
“Kiz misin?... Soyle, séyle diyorum. Yoksa o adamla.” “Giimiisiim Ahmet
olmugsun koca bir delikanl.” “Istanbul’a siftah gelisim &liine miydi
Ziilo...” “Beni sevmiyorsun ortanca. Oysa ¢aresiz anlarimda sen, Erzurum,
karlar, Ertegiin...” “Asagilara tipiler diye kuskulandik. Tepeleri kolayladik

diizleri bulduk. Kiraz ¢ocuk iisiidiiglinde bagrima bastim, aciktiginda siit

™ Furuzan, Gecenin Oteki Yuizd, s. 133.
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damar1 kurumus mememi verdim.” “Evli bir adamla basilmig.” “Kara
jartiyerler. Diisiiniin. Ustelik polis... Ustelik polis... istelik polis..."
Sinop kalebentligi ciger mi koyard: insanda Saide abla.” “Kahrolsun
emperyalizm.” “Sec¢il, beni diistinmesin. Olmazsa karimi getiririm,
sinemaya suraya buraya giderim onunla.” “Gormeden olmuyor, kor
diisiiyor insanin ig¢ine.” “Konusmadi efendim.” “Hayhay deneriz.”
“Artik konugsaniz iyi olur.” Emine aylar sonra bu gece, o duygusuz
yiizii tanimaya, ¢dzmeye yaklasiyor gibi. Bu odur... Iste o... Giizel
agz1 agir cizgilenmelerle asagi dogru ¢ekilmeye yiiz tutmus, kirkini
askin, gozlerinin yesili hemen segilen yakisikli bir adam bu. Onun o
saygili dinleyenlerine buyuruyor. “Ben ¢ikinca iireme organlarina
baglaym bu kez.” “Kanama artiyor. Bazen kadinlarda kanama
engellenemiyor.” “Olmez. Olmiiyorlar kolaylikla. Ustelik bu epey
dayanikli gibime geliyor. Giirbiiz bir kizmis. Giizelmis de galiba.”
“Oyleydi ya pek bir sey birakmadik.” Giiliisiiyorlar. “Adi ne?”
“Semra Kozlu.” "
Benim Sinemalarim Oykiistinde kahramanin izlenimlerini anlatirken
biling akisindan faydalanilir.
Dizlerinin (stiine dayadigi basim orten ¢6ziik saglarina abanan sicak. Sari
tilylerinin en kii¢iife varincaya, aydinlikta belirisini izlemek. Kumlarin
ipince 1siltilar1. Inanilmaz ufaklikta, i¢i bosalmis seytan minarelerinden
olusan birikintiyi toplamak, avuglamak istegi. Eve giderse onlari nerede
saklar. Soruverirse annesi, cabucak vazge¢mis. Oniinden gecenlerin
tagidiklar1 onun goriis alanina diisen boliimiinde kalan bugulu bira siseleri.
Annesinin ardindan siiriiklenen kiigiik bir oglanin domates kizili kum
kovasiyla kendini tutan ele asili yiirliylisii. Nesibe'nin basma kadar
biitiiniiyle gorebildigi bu tombul, bakimli ¢ocukla uzun bakigmasi.
Kargilikli giiliiverme. Bildik ikisi de. Tutan el biraksa ne giizel kumdan
oyunlar kuruverecekler, kovayr kalip yaparak. Sonra hep biiyiikler, salt

bacaklarin1 gorebildikleri. Dizlerinden bagini kaldirmaz. Ciinkii bugiine

2 Egiruzan, 47’liler, s. 89.

3 Furuzan, 47’liler, s. 483.
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biitiinliyle sahiplenmenin geregi yok. Kapanik kalmanin kurtarici

donuklugu, beklemek. Gl"mes.74

Bir Evin Dustan Goriintisti bashikli 6ykiide de Fitnat Hanim’in esinin
hakkindaki diisiinceleri ortaya konurken, mevcut durum bir i¢ konugmaya
dayali olarak biling akimiyla verilir.

Fitnat Hanim 6fkeyle geriledi. Uyuyor -dedi-o Hem de alt1 aylik bebek
keyfiyle. Bu adam insam 6ldiiriir. Gamsiz. Ustelik arada konustu da. "Neyi
diisiindiin Fitnat Hanmim?" diye. Toparlanamadim. Saatlerdir kafamdan
gecenleri anlar sanip iirktiim. Neyi diislinliyormussun, umurunda mi1 acaba
onun. Ni¢in birlikte yasamigiz. Tanr bilir daha da yasayacagimizdan bagka.
Neyse ki, hi¢bir sey eskisi gibi degil. Oglum var. Karamsarlik gerekmez.
"Neyi diisiindiin Fitnat Hanimmis." Gengligimin 6ldiigiinii diisiiniiyorum
Rahmi Bey, senin umurunda mi! "

Gul Mevsimidir oykiisiinde yazar, kahramanin bir adamla yasadigi,
yasayacagl hayati ve bu hayata ait unsurlar bilin akisina yaklasan bir
teknikle vermistir.

Sapkalan tiilleri taslar1 unutup aynaya yonelmistim. Elimdeki ayrilip
dokiilen soluk kagit, ince ipek kagitlarin destegiyle dayanmusti y 1illar yili
demek. Aynanin Oniine oturdugumda, kendi goriintlimden yardim
umuyordum ikinci bir kisi sayarak. Baklava yiiziigiimden uzanan 1siklarla
cakisan aydinlikta diinya yakisiklis1 gencecik bir erkek belirmisti. Aklimin
canlandiramadigr seyi, ellerim canlandirtyordu. Tutmugtum goriintiiyli
ellerimle. Eti, can1 varmisca degmistim ona. Gilizel erkek boynunu fidan,
gergin govdesini elleyivermistim. Carliston yillari, Liiks Hayat operetleri,
Dolmabahge rihtiminda kalkan motorlardaki geziler. Yemek miizikleri.
Bataklik Kiz1 Aysel filmleri, Arabacinin Kizi Dunyaska filmleri, Mavi
Melek filmleri... Sehvet Kurbani filmleri. Kontes Maritga'lar, Alabanda
operetleri. Kiirklerimi tutan iyi egitilmis erkekler, siislii havagazi lambalari
yerine takili floresanlar. Mercedes arabalarin birden basilan frenleri. Boynu
arkaya biikiik bol kahkahali, sahici digli Mesaadet'ler... Bahariye'deki
Ingiliz ¢imi ddseli bahgelerin los saatleri. Silinmesi icin hizmetgilere

verilen diizinelerce balo iskarpinleri. Bayramlar, Tiirkiye Cumbhuriyeti Is

™ Eliruzan, Benim Sinemalarim, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlar1,1996, s. 21

& Flruzan, Benim Sinemalarim, s. 114.
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Bankasi, kutlamalar, D’OttomanTour D’Eiffel... Kocamin bildigi Ug dil...
Yiiksek bir memurun karis1 olmanin gozalici, oyalayict hiz1 kafamda siki

sikiya duruyorlard:. Etimle yiiregimle yaklastigim seyi engelliyorlards. ™

3.1.4. Serbest Cagrisim

Serbest cagrisim ilk kez Freud tarafindan hipnoz tekniginin yerine
kullanimlastir. Romanda biling akisiyla birlikte kullanilmaktadir.
Anlaticinin bu teknigi kullanma amaci kahramanin bilingaltini okuyucuya
aktarmaktir. Serbest bir uyaricinin zihni ¢ok fazla mesgul etmis ya da eden
baska bir seyle eslesmesi seklinde ortaya ¢ikan serbest ¢agrisim, modernist
yazarlarin; kahramanlarinin ilgi ve beklentilerini ortaya koymak icin
basvurduklar1 Freudyen bir tekniktir. Bireyi tiim yonleriyle ele almak
sorunsalini ¢cézme gayretlerinden biridir serbest ¢agrisim. Bu teknigi sadece
yazarlarin degil psikiyatirlarin goéziinde de onemli kilan sey hastanin
bilingaltina  bastirdigt  duygularin bu yontemle biling yiizeyine
cikarilabilmesidir. Bilindigi iizere modernist romanin kahramanlar1 intihara
meyilli insanlardir. Anlatict bu yontem sayesinde modernist roman
kahramanlarinin bu intihara meyilli olma durumlarimin kaynagmi da bu
yontemle ortaya koyar.

Cagrisim tekniginin sik kullanildigr eser kuskusuz 47’liler olmustur.
romanda ¢agrisimlar bazen fotograflar bazen de miizik yardimiyla olmustur.
Yandan kurmali gramofonunda Hafiz Burhan’in plagi donmeye bagliyordu.

Ve anneannesi konusmadig1 halde sesi duyuluyordu: “Hafiz Burhan Bey

Bogaz’dan gecerken gazele basladiginda Kanlica’da sdylese Bebek’te

duyulurmus. Bizim gibilere artik yer yok Emine kizim, Niiveyre gibilere

desem uygundur, yani annene bilmem... Sultan Resat’in son selamlik
toreninde Gyle gengtim ki bileklerimdeki damarlar, igine firuze kagmig
giimiis iplikler gibiydi.”’

Cerceveden sessizce ¢ikarilacak, solmaya birakilacak bir diigiin resmini

disiiniiyorum. Degisik olsun diye pembe gelinlik istemistin. Biiyiiklerimiz

“ille beyaz” diye diretmislerdi. Sonra da ak tiilden kopiiklere bulamislard

"® Fiiruzan, Gill Mevsimidir, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1996, s. 70.
" Firuzan, 47’liler, s. 457
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seni. Ciinkii beyazlik onlarca gen¢ kizligin, safligin simgesiydi. Her seyi,

her zaman oldugu gibi abartiyorlardi. Sen evlendiginin gecesi kirletilecek

miydin de... “Ak ak lekesiz aklik son kez kizzmizin iistiinde olsun,”
diyorlard:.”

Benim Sinemalarim Oykiisiinde de ¢agrisimlardan faydalanilmaktadir.
Cagrisimlar Nesibe’nin psikolojisindeki ayrintilart okuyucuya daha net
verme aracidir. Nesibe’nin ¢aresizligi anlatilir.

Dik dik ¢evresine bakindi. Disaridan bir cankurtaran sesi duyuldu.
Tagitlar hizlarin1 kesip caddenin ortasim kactilar. Dik vurucu ses iyice
yaklasti, gisenin oniindeki bozuk neonun titresimleri cankurtaranin yaban
sesiyle uyum saglamiscasina tekliyordu. Nesibe ardina doniip bakti. Bu ses
ona bir seyi ¢agristirtyordu. Eskiden, kendi mahallesinde bir evin dnilinden
ayrilan ak bir aracti anmaya calistigi. Bakislariyla caddeyi taradi.
Gordiikleri, geldigi yeri, oranin insanlarim, bildiklerini hi¢ andirmryordu.
Bakmasinm1 direnerek siirdiirdii. Diplerden dogru saran gizli bir ses
duyuyordu sanki. Kii¢iikk bir kiz, yangmn yerlerinin, ¢ocuklara agilmisg
alanlarinda arkadaslariyla bezden yapilmigs bir topu paylasamiyor,
cocuklugun titkenmez canliligryla kosuyordu durmadan.”

Temizlik Kolu oOykiisiin de ¢agrisimlardan faydalanilir. Torununun
tizerindeki kiyafetten yola ¢ikan nine adeta biitiin gencligini hatta gelin
oldugu giinii hatirlar. Bir bursa kumasinin onun ruhunda biraktigi izler bu
sekilde okuyucuya aktarilir.

Gecenin Oteki Yuzii adli dykiide de yer yer geriye doniislerin klasik
cizgiden uzaklasarak ¢agrisima yaklastigi sdylenebilir.

Olecektin... ni¢in? Gonliim ciiriidii benim. Kizima bir sey olmasa
bari... Ama Ozliiyorum onu, 6zlilyorum! Yerlere atiyormusum kendimi.
Sakagimi masanin ucuna carptigimda, hoca, "Dinimize uygun degildir.
Giinaha giriyor," demis. "Kocasim 6liim doseginde gostermediniz mi?
Vacip olan odur. Gosterin, yoksa inanmayacak. Giinaha giriyor." Kolonyali
pamugu basmislardi sakagima. Oda kapisim agtilar, cenesini ak bir
tiilbentle baglanisilard. iste o zaman, "Oldii!" diye bagirmistim. "Oldii!"

Ama Ozlilyorum iste. Seni 6zliiyorum. Bazi geceler tan atarken capcanli

8 Furuzan, 47’liler, s. 461.

™ Eliruzan, Benim Sinemalarim, s. 40.
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goriiyorum. Yiiziime egiliyorsun, sensin; agzinda yeni icilmis sigaranin
har1, sensin; elimi bile degdiriyorum agzina. Aciyla, sevingle diriliyorum
ben. Istemiyorum, hatirlamak, istemiyorum artik. Cildiracagim yoksa.
Tanrim i¢imden al bu 6zlemi! Her yanim paralanmyor. Gidip giinlerce az
durmadim rihtimda. Oleyim diyorum, yapamiyorum, hi¢ degilse i¢im

durulsun. Onu tanimadan 6nceki insan olacagim.*

3.1.5. Rilya

“Diis bir istegin gerg:eklesimidir.”81 Riiya, insanin isteklerinin tatmin
edilememesinin doguracagi “ruhsal gerilimlerin siddetini azaltan en 6nemli
ykiimsii imajlar, hisler, algilar dizisi.”%dir.

Riiya cogu kere gergeklikten uzaktir. Tutarli olmayan dizilerdir. Riiya
bir anlamda uyanik zihnin bilin¢ akisidir. Modern romana konu olmasi da
bu yoniyledir. Bireyin psikolojisini, ruh halini anlamak icgin ele alinan
onemli bir unsurdur.

Bilimsel kaniya gore, bedensel uyarilar ruhsal enstriiman {izerinde s6z

sahibi olmakta, dolayisiyla tutarliliktan yoksun bazen bu bazen su diisiince

ve tasarimlarin biling alaninda boy goéstermesini saglamaktadir; diislerin

esitlenecegi bir sey varsa, ruhsal yasamin disavurumsal devinimleri degil

yalmzca ¢irpinislaridir.®

Sevda Dolu Bir Yaz dykiisiinde ¢agrisima dayali riiya 6n plana ¢ikar.
Rlya unsurunun On plana ¢iktig1 yerlerde anlatimdaki gergekligin ortadan
kalktig1 goriiliir.

Birden bizim bahgeye dogru inen koskocaman bir giines beliriyor.
Yapraklari, dallar, tag orgiilii duvarlari, tiim agaglar sar1 keskin 1siklarina
beleyerek dolasip duruyor. Basi glimiis sorguclu dort saka kusu giinesin
sacaklanan som altindan demetlerine oturmus, sorgugtan teleklerini
titreterek pes pese Otiiyorlar. Birden Nagehan teyzem ortaya cikiyor.

Ustiinde silme inci isli arkasinda yakuttan iki catalli kuyruk uzayan tiilden

8 Fiiruzan, Gecenin Oteki Yiizi, s. 133.

81 Sigmund Freud, Sanat ve Sanat¢ilar Uzerine, Cev. Kamuran Sipal, Istanbul, Yap: Kredi
Yayinlari, 2007, s. 249.

82 Selcuk Budak, Psikoloji Sozliigii, Istanbul: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2009, s. 622.

8 Freud, Sanat ve Sanatcilar, s. 250.
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tuvaletiyle benim goge karisan agacima dogru yiiriiyor. Tuvaletinin camdan
kuyruklarini tutan kristal kanatli, zebercetten iki kumru giyimin yakuttan
yapilma uzantilarin1 birbirine vurarak ¢in ¢in ¢inlatinca kiigiik teyzem
sarkiya bagliyor. Kumrular da insan sesi ¢ikararak ona katiliyorlar. Yan
evin daminda bu yaz gittigimiz Miltiyadi Aile Gazinosu'nun sarkicilari
siralanmig, hanende Nagehan'a eslik ediyorlar. Bahgemizi tiimiiyle
kaplayan bu altin eriyigi oynasan 1518mn icinde salt tek bir izleyici var.
Boyasiz tahta bir iskemleye oturmus o. Kara giyimli. Hanende Nagehan'in
sOyledigi sarkilar1 biiyiik bir. istekle arasiz alkigliyor. Ben yeni onligiim,
boyumca ak tafta kordelalarim, ak yakamla kosarak bu tek dinleyicinin
Oniine gegiyorum. "A, bakin bakin! Kerim Ali dayim gelmis, yasasin! Ver
elini 6peyim dayicigim. Sen de benim gibi agacglar1 seviyorsun. Bak bu

benim agacim, al senin olsun," diye bagirtyorum. O bana bakiyor,

konusuyor benimle. "Evet kiigiigiim, evet. Agacsiz, sarkisiz hayat mi

yasanir." "Bizimle mi oturacaksin, oturacaksin degil mi" dayicigim, ha

artik!®

Ikinci Yaz Sarkilart Sykiisiinde de riiyaya dayali anlatim tutumunun
orneklerini goriiriiz. Ozellikle anne tasvirinin yapildig1 paragrafta gercek
algisinin 6nemini yitirdigi anlasilir.

Annem birden ¢iplak oluveriyor. Gogiisleri iri, gergin, uglan sivrilmis; gobegi
cukur, nemli; beli bir sarmasik gibi ince. Kalgalarmin yuvarlagina dek bacaklari
yilan dokusu gibi kat kat kabuklu. Onii, ¢is ettigi yeri yanar déner tavus tiiyleriyle
ortiilii. Her kipirdanisinda piriltil ggiisleri diklesip arasiz titriyor.®

Kosumsuz ak alni bezekli bir atin bana dogru geldigini goriiyorum.

Kerim Ali dayimla kendini iple asan sevgilisi binmisler iistiine. Camlarm

neftiligini yer yer kesen 151k kesitlerinin puslu altins1 dalgalanisina

yoneliyorlar. Bir ara doniip bana bakiyorlar. Sevgilisinin yiizii yok. Kumral
saclar1 demet demet ucusuyor, kollart giil hevenkleriyle dolu. Giillerden
birini bana atiyor. Ucarca puslarin i¢ine dalip hafiften bir sarki

yiikseliyor.®

®F(iruzan, Sevda Dolu Bir Yaz, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2000, s. 87.
® Fiiruzan, Sevda Dolu, s. 89

8 Fgrruzan, Sevda Dolu, s. 164.
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3.1.6. i¢ Monolog

Modern roman ve Oykiilerde sik gordiigiimiiz tekniklerdem biri de i¢
konusmadir. “Yazarin roman figiirlerinin akillarindan gegeni, ic¢lerinden
gecirdiklerini, onlarin kendileriyle konugma tarzinda yansitma teknigine
verilen addir. Roman figiirlerinin i¢ini okumaktir bir bakima.”®

Berna Moran da bu teknige deginmis ve sunlar1 sdylemistir:

Biling akimi da roman kisisinin kafasmin igini okura dogrudan
dogruya seyrettiren bir teknik. Su farkla ki i¢ konusma gramer bakimindan
diizgiin sentaks kurallaria uygun ciimlelerle yapilan sessiz bir konusmadir.

Ve diisiincelerle arasinda mantiksal bir bag vardir. Biling akiminda ise

karakterin zihninde akip giden diisiincelerde mantiksal bir bag yoktur.®

I¢c konusma genelde kisinin canmi sikan bir olaya ya da kisiyi kizdiran
bir olaya tepki verememesi —ya da yeterli tepki verememesi- durumunda
ortaya c¢ikar. Romanlardan ve dykiilerden edindigimiz izlenimlere gore birey
ne kadar ¢ok i¢ konusma yapiyorsa o kadar ¢ok yalnizdir, ruhsal sagligi
bozuktur ve gittik¢e de anti sosyal bir kisilik haline geliyordur. Modernist
eserin anti sosyal, yalniz ve nevrotik kahramanlar1 da bunu kanitlamaktadir.

Firuzan’in 47’liler romaninda yer verdigi tekniklerden biridir.
Kahramanimizin i¢ diinyasmna donlip dis diinyadaki olaylar1 bilingte
degerlendirdigi sahneler bu teknikle okuyucuya sunulmustur.

Anlatiyor kendine: Insanoglu, diye girisme ise. insan olma asamasini
gercekten tamamladi m 1 soyun? Yok. Sus, sakin ha gevseme. Nasil mi
uriiyor bu pislik, budalalik, hainlik? Birden degil elbet. Bildigin, 6grendigin
seyler bunlar. Kuyruklar1 sikistt m 1 gelirler. Diisiin hele, diisiin. Ikinci
diinya savasmi diisiin. Diis degildir Emine olanlar; evet mi? Evet. Evet
yorgunsun Emine. Beyin, fosforunu yitirir gibi oluyor. Sakin diisiin, bunlar
seni sagirtmasin, ortanca. Hadi baslayalim Vietnam, evet. Filistin, evet.
Ispanya i¢ savasi, evet. Ya Cezayir, evet. Fransiz parasiitciileri, evet.

Yunanistan, evet. Mustafa Suphi, evet, Babi Yar, evet. Sacco ile Vanzetti,

5 Girrsel Aytag, Cagdas Tiirk Roman: Uzerine Incelemeler, Istanbul: Dogu Bati Yayinlari,
1999, s. 40.
8 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, istanbul: Iletisim Yayinlari, s. 64.
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evet. Lumumbea, evet. Ne kadar ¢ok. Daha yakinlarindakini diisiin. Okuyup

anlatilmadan Gteye gecip, goriip tammaya gel, Emine kiz.%

Romanda dis diinyadan gelen tepkileri karsilama, iskence zamanlarinda
bunlara dayanabilme noktasinda da i¢ monologa basvurulur.

Yiiregini mi sokiiyorlar Emine? Birak iskenceleri, sen beni, iginin
sesini dinle; bizim sakladigimiz giizellikleri sormuyorlar ki. Sus. Size
Lorca’dan Farsca okunan, sogunuzun tutkuyla sevdigi Ignacio Sanches
Mejias’a agitrydl. Ezilmis dogu halklariin gérkemli gegmislerinden gelen
essiz incelikteki dillerden biriyle okunuyordu bu kez.%

Romanda i¢ monologun goriildiigli bir diger yer gelecege ait
kurgulardadir. Bu tiir kurgulardaki tahminler de i¢ monologla ortaya konur:

Yarin sabah disar ¢ikacakti, kapanma belki de kagma bitmisti. Kurban
onu bekliyordu. Haydar’in yargilanmasinin sonucu ne mi olacakti? O
uygun gordiigi gibi yasamasimi bilmisti, 6lmesini de bilirdi. Mektuba
yeniden girisirse katacagi climleyi diizgiince toparlamaya calist; “Benim
ablam, senin agabeyin Haydar, biri eller eline gidecek gibi direncli ve
yiirekli, otekisi kis bahgesi ¢icegi edildi.” Gazetelerde yarin sayfalarda
6lim ilanlan ¢ikacakti. Se¢il’in intihar olay1 Ortbas edilecekti kesinlikle.
“Degerli esi... caligmalariyla Tiirk egitim hayatina biliylik hizmetleri olmus
Ogretmen...sevgili  kizlari...ablalari...anneleri...biricikk ~ esi  amansiz
hastaliktan kurtulamayarak geng¢ yasinda....” Bu ¢agriyr duyan onemli
cevrelerin kisileri ve yakin kisileri 6liiniin cenazesine dolusacakti. Sira sira
dizilecek, en asik ylizlerini takinacaklardi. Arada bir kipirdamalari, bas
egmeleri, gonderilen boy boy celenklerin kimlerin adin1 ya da hangi
kuruluslar belirttigine bakmak igindi.**

Gecenin Oteki Yzl dykiisiinde yer yer kahramanin ¢ocukluk yillarinin
aktarildigi boliimlerde geriye doniis anlatim teknigi icerisinde yer yer ig
konusma ve diyalog tekniklerinin birlikte kullanildigina tesadiif edilir.

Annemle babamin tartistiklarina tanik olmadik hi¢. Yoksul bir
cocukluk muydu bizimkisi, sanmiyorum. Sevginin dikkati evimizde asla

eksilmedi. Ninemizin perili cinli masallari1 ¢ocukluk dislerimizi

8 Egruzan, 47’liler, s. 292-293.
% Egiruzan, 47’liler, s. 293.

L Fiiruzan, 47’liler, s. 462-463.
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engellemeyen ogiitlerle baglanirdi. Orta halli ailelerden miydik, simdi
disiiniiyorum da parasal agidan bence orta halli bile sayilmazdik. Para,
evimizde karsimiza elbette sik sik bir sorun olarak ¢ikardi. Coziimii igin
yiriitillen akillarda biiyliklerimiz birbirlerine karst mahcup bir tutum
icindeydiler sanki. "Iste su su is icin para gerek. Ne sikict sey, bunu
disiinmek zorundayiz da, yeter ki fazla {iziintiiye neden olmasin,
cozlimleriz," derlerdi. Zorluklardan oteye, biiylikler parayr unutmak
istercesine algakgonillu yetinmelerle evimizi yonetiyorlardi. Fakat bu dar
gelirlilik, kisith harcamalar, hayata karsi edilgenlik, bikkinlik olarak hi¢bir
zaman aramizda yer etmedi. Babamla annemin gencliklerinde ayri
ailelerden gelme insanlar olduklarmma inanamazdik. Bizce onlar hep
evliydiler. Hayat yoldasligin1i hep yan yana siirdiirmiislerdi. Ablamla
birlikte gecen c¢ocuklugumuz kanimca eglenceli, heyecan vericiydi.
Geceleri uykumuzun en derin yerinde kar yagisinin sesini duyardik. Uyanip
perdeleri aralayarak bakardik, inen buz ¢ig¢eklerine. Oda soguk olurdu.
Yorganlarimiza sarinirdik. "Abla," derdim. "Sus!" derdi. "Ne kadar
sevindigini biliyorum. Sus, biiyiikleri uyandirmayalim." "Abla," derdim
yine. "Sussana, neyi soracagini biliyorum." Susardim. Derin sessizligin
kutsadig1 geceyi dinlerdik. Ablam, “Kirlenen insanlar1 temizlemeye geldi
bak gogiin yedinci katindan karlar," derdi. Ablam biiyiidii. Bana atkilar,
kazaklar ordu.-Ben de biiytidiim, okudugumuz kitaplar1 birlikte konusur
olduk. Beyaz gecelerde c¢ikardik. Evlerden sizan isiklarin kizaklari siiren
atlarin sirtinda cizilip ¢izilip silinigini gérmek, uzaklasan ¢ingirak seslerini
duymak bizi costururdu. Ben o ara tutuldugum bir siiri ezberimde
oldugundan okurdum. Peki, simdi bu anlattiklarimin ne 6zelligi var ki? Hig
de ¢arpici bir durumun, olayin sergilenmedigi bu yasama biciminde yine de
icimizdeki seving ve ¢aligkanlik giirlesiyordu. Diinyayi, insanlarn
Ogrenmeyi bikmadan, oburca siirdiiriiyorduk. Annemiz 6ldiiglinde ablamin
dedigi gibi ben bir sey hatirlamayacak kadar kiigiik degildim. Cok seyi
izledim.*

Iskele Parklarinda Sykiisiinde i¢ monologlara genis yer verilmektedir. Kadin

¢ocugunun ihtiyaglarini ve ge¢misini bu i¢ konusmalarla ortaya koymaktadir: “Hig

biiylimiiyor bu ¢ocuk. Biiylimesi durdu bunun. Evin arkasindaki okula yazdirmali.

%2 Eiruzan, Gecenin Oteki Yuiz, s. 185.
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Bir onluk gerek. Gitmeli ablamlara, belki Mahinur’dan falan kalma &nliik vardir.
Onun kizlari biiyiidii. Kocamin 6liimiinde gitmistim, ne densizlik.”*

Yazarin Harag¢ baslikli dykiisiinde i¢ monologun igerisinde cagrisim
unsuruna dayanan bir anlatimin da kullanildig1 goriiliir.

Konakta yat yat karismust1 giinler geceler. Elden ayaktan kesilip yatak
dosek kalirsam Fatin Bey'e kim bakar? Kim paklar onu, evi? Ogulcugum
gitmemeliydi. Kendi yurdunda barinmaliydi. Ben onca yil sonra uydurma
da olsa, "Erzincan dogum vyeri" diye okudum da icime hasreti ¢okta,
Erzincan nasildi, neydi bilsem, gene neyse...**

Fiiruzan’in Kirlangi¢ Baliklari dykiisiinde i¢ monolog yazarin en basit
haliyle goriiliir. Oykiiniin sonundaki diye diisiindii ifadesi bu diisiincemizi
kanitlar niteliktedir.

Caddeyi gecip kiyt boyuna vardi kosmasmi kesmeden. Asfalt
adamakilli 1sinmistr. "Ogleyi bulmusuz." diye diisiindii. "Baliklar orda
kaldi. ilyas Reis'i yollaymn, alir. Yarin pazar, Zarife gelecek ogluyla.
Namussuz herif. Bir giin onu iyice dévecegim. Bugiin bilmezligime geldi.
Bir kiy1 kayasina vura vura i¢ime anlayamadigim bir rahatlik verdi bu herifi

dévmek. Toplasalar kalkan yavrularini solmadan. *°

3.1.7. I¢ I¢e Oykii

I¢ ice Oykii teknigini Fiiruzan iki oykiisiinde kullanmistir. Bunlardan
birisi Piyano Calabilmek isimli dykudur. Bu hikéayede de i¢ ice ¢ 6yku bir
arada verilmektedir. Bu Oykiide ise Nazan’in yasami ve kotii yola diismesi
Nigar’in yasadiklarinin ortasina yerlestirilmistir. Buradaki kahramanlarin
hayatlar1 diger dykiidekilerin aksine paralel olarak gelismektedir.

Kugsatma 0ykisinde de i¢ ice iki 6ykii seklinde kurgulanmistir. Ortada
mabhallenin genclerinden Nigar’in Beyoglu’nda ¢aligmaya basladiktan sonra
kotii yola diismesi anlatilmaktadir.

Nigar evlenemezdi. Bunu kesin biliyorlardi. Ciinkii Nigar kadin olmustu.

Evlenmeden kadin olmaksa caresizin caresizi bir durumdu. Dertlerine

sikintilara gogiis gerecegi bir evliligi. Yarim yamalak giydirip siisleyecegi

% Fliruzan, Parasiz Yatils, s. 73.
% Fliruzan, Parasiz Yatils, s. 161.

% Fiiruzan, Kusatma, s. 136.
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bir ¢ocugu olmayacakti. Bakkalda tanislartyla iki ¢ift s6z ederek aligveris,

edemeyecekti. Kuslar batiya dogru ugarlarken, kapi oniinden ¢ocugunu

cekemeyecekti. Nigar hangi, onmaz géz kapamalarda kadin olmustu.®®

Cerceve Oykil olan asil dykiide ise yine ayn1 mahallede oturan yoksul
Nazan’in yasam Oykiisii anlatilir. Nigar, Nazan’1 Beyoglu'nda ise koyar.
Nazan Nigar Abla’sim1 6rnek alir ve onun gibi para i¢in kotii yola diiser.
Nazan’la Nigar’in kaderleri yazar tarafindan ayni ¢izilmistir.

Onleyemedigi titremesini gdrmiistii adam. Sirtina kolunu sardi. Kan
rengi doland1 yiireginde. Igrendi. Igrenmesini agikca anladi, gene de itmedi,
kars1 koymadi, bu da adami arsizlastirdi. Ensesinin inceligini eliyle kavradi
Nazan'im. Nazan'a kiistiigii her seyi kirip dokmek i¢in bu adami se¢mis gibi
geldi. Caddenin bir yanina dogru kendisini siirlimesine ses etmedi. Yiiregi
deli deli carpiyordu, ama kafasindaki bosalma, kopma, aciy1 yiireginden
Oteye tasirmiyordu. Locayr acan yer gosterici, bildik, arsiz bakiglarla

Nazan’1 siizdii.”’

% Fiiruzan, Toplu Oykiler, s. 54.

 Fiiruzan, Kusatma, s. 25.
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SONUC

Modernizm aklin hakimiyetini ilan etme siireciyle baslar. Ozellikle
Avrupa’da bilimsel akli diislince tanrisal diisiinceye galip gelmis ve bu
micadele devam ederken tarih ROnesans, Reform, Sanayi Devrimi gibi
gelismelere ev sahipligi yapmustir. Sanayi devrimi ile beraber birey ortaya
cikmigtir. Bu gelisimle beraber gerek sanat gerekse de sosyal bilimler -
Ozellikle de psikoloji- bireyi ve aranan gergegi anlamak icin cesitli
yontemler denemis, denenen bu yontemler modernist sanatin unsurlari
olmustur. Resim, mimari, sinema, muzik; psikoloji, sosyoloji gibi bilim
dallarinin bireyi ve gercegi incelemek, anlamak, yansitmak i¢in kullandig:
argiimanlar modernist yazarlar icin genis bir alan almistir. Oznesi birey olan
modernist yazar tiim bu sanat dallar1 ve bilim dallarinin argiimanlarini kendi
amagclar1 dogrultusunda eserlerinde kullanarak modernist edebiyatin ortaya
¢ikmasina ortam hazirlamiglardir.

S. Freud, C. Gustav, Jung gibi psikologlarin yaptig1 arastirmalar birey
hakkinda yeni tespitler ortaya konulmasii saglamis ayn1 zamanda bireyin
karmasik bir yapis1 ve karmasik bir i¢ diinyas1 oldugunu ortaya koymustur.
Psikologlarin yaptig1 arastirmalar ve tespitler modernist yazarlar tarafindan
cokca kullanilmig 6zellikle bireyin karmasasi vazgecilmez tema olmustur.

K. Marx, J. P. Sartre gibi filozoflarin bireyleri toplumla ve ekonomik
iretim iizerinden degerlendirmeleri sonucunda vardiklar1  bireyin
yabancilasma olgusu da modernist yazarlarin eserlerinde kullandiklar
onemli bir argliman olmustur.

Topluma, kendi iirettigine ve hatta kendine kars1 yabancilasan bireyin
gittikce yalnizlagsmasi, intihara meyilli olmas1 ve hatta intihar etmesi de
modernist roman kahramanlarinin en temel Ozelligi olmustur.
Bireysellestikge yalnizlasan kahramanin modernist eserlerde goriildigi
lizere ya adi yoktur ya da anlamsiz bir ada sahiptir. Ya zamansiz ya da
anlagilamayan kopuk bir zaman i¢indedir. Mekan sadece kahramanin

karmasasini daha da artirmak i¢in yaratilan mekanlardir.

87



Bizim incelememize konu olan Fiiruzan’in eserlerinde ise kullanim
sOyledir: Modernist eserlerin hemen hepsinde gorebilecegimiz intihara
meyilli olus ve intihar 47’liler romanda oldukga 6nemli bir yer tutmaktadir.
Kahraman intihar1 defalarca denemis ve nihayetinde intihar sonucu
olmiistiir. Intihar onun igin yalnizliktan bir kurtulustur. Fiiruzan’in diger
eserlerinde bu kadar islevsel bir intihar temine rastlanmamustir.

Uyumsuzluk ve yabancilasma temasi da yine modernizmle beraber
kendine eserlerde yer bulmus temalardandir. Fiiruzan’da 6zellikle brujavalar
ve ezilmis fakir halk ikilemiyle karsimiza ¢ikan tema kahramanlarin temel
mutsuzluk sebeplerindendir. Yoksullugu kendilerine kader olarak kabul
etmek istemeyen kahramanlar1 6zellikle, Gunu Birlik Ada’da, Bir Evin
Distan Gériiniigii, Tokat Bir Bag Icinde, Tasrali, Piyano Calabilmek,
Gecenin Oteki Yiizii, Kirlangic Baliklari, Giil Mevsimdir Oykilerinde ve
Berlin’in Nar Cigegi, 47 liler romaninda goriiriiz.

Freud ve beraberindeki Jung’un arastirma, tespit ve kuramlariyla
psikoloji diinyasinda kendine onemli bir yer bulan Psikosekstiel terimi ve
cinsellik yine Fiiruzan’in diger modernist yazarlar gibi eserlerinde yer
verdigi temalardan biri olmustur. Ancak eserlerde cinsellik temasinin
genelde zengin yash adamlar ve yoksul kizlar birlikteligi i¢inde islendigini
gorariz. Nadir olarak da burjuvanin bir heyecan yasamak adina es
se¢meden farkli insanlarla tatmin olma girisimleri seklinde goriiliir. Benim
Sinemalarim, Tokat Bir Bag Icinde, Kusatma dykilerinde ve Berlin’in Nar
Cigegi romaninda cinsellik temasi tiim acikligiyla islenmistir.

Modernist eserlerde ¢ok da goérmedigimiz fakat sonrasinda Kkisiyi
yalnizlagsma ve yabancilagsmaya mutsuzluga siiriikleyen bir tema olarak goc
de Fiiruzan’in eserlerinde islenmistir. Yasadigi yerde mutsuz olan,
yoksulluga mahk@im olan kahramanlarin daha zengin bir yagama sahip olma
arzusu ile koyden kente goc ettiklerini goriiriz. Fakat kente alisamayan,
kalabaliklar i¢inde kalan, asla bir burjuva olamayan bireyler bu kez sahip
olduklarin1 da yitirmis ve nihayetinde ya kotii yola diismiis ya da intihar
etmistir. Bu haliyle go¢ temas1 Seyyid, Tokat Bir Bag Icinde, Harag,

Temizlik Kolu, Edirne’nin Kopruleri dykllerinde ve Berlin’in Nar Cigegi
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romaninda islenmistir. Genelde Istanbul’a ya da Ankara’ya olan gégclerin
Berlin’in Nar Cicegi romaninda Almanya’ya yapildig1 goriiliir.

Temalardan bagka cesitli anlatim tekniklerinin de bazi1 Oykii ve
romanlarda 6n plana ¢iktigim goriiyoruz. Ozellikle riiyaya dayali anlatimin
Sevda Dolu Bir Yaz ve Ikinci Yaz Sarkilar adli dykiilerde kullanilmugtir.
Bilin akis1t genelde ¢ok islevsel bir halde kullanilmamistir fakat 47’liler
romaninda, Benim Sinemalarim, Bir Evin Distan Gortiniisii, Giil Mevsimidir
Oykiilerinde ¢agrisima dayali olarak kullanildigini goriiriiz.

Fiiruzan’in kahramanlarin psikolojik durumunu ortaya koymak i¢in
47’liler romaninda ve Gecenin Oteki Yiizii, Iskele Parklarinda, Harac,
Kirlangi¢ Baliklar: Sykiilerinde kullanmustir. i¢ ige dykiiniin 6rnekleri yok
denecek kadar azdir. Oldukga smirli kullanilan bu teknik sadece Piyano
Calabilmek ve Kusatma Oykiilerinde karsimiza c¢ikar. Yazarin yine
kahramanlarin psikolojik durumu ayni zamanda onarin yasam Oykiisiinii
klasik zaman cizgisi iginde vermek yerine cagrisim teknigini kullanarak
kirilmis bir zaman i¢inde verdigi goriiliir. Bu anlamda serbest ¢agrisim
teknigi ozellikle Benim Sinemalarim, Temizlik Kolu, Gecenin Oteki Yizi
Oykiilerinde kargimiza ¢ikar.

Fiiruzan’in hikayeleri Tiirk edebiyatinda teknik acgidan da oldukca
onemlidir. O 6nce o anki durumu verir geriye doniis teknigi ile olaylarin
ayrintisint okuyucuya hissettirir. Hikayelerini genellikle bolimler halinde
diizenler, i¢ monolog, c¢agrisim, flashback (geriye doniis) tekniklerini
ustalikla kullanir. Fiiruzan’in Oykiilerindeki anlatim teknigini kendisine
Ozgiilestiren insanlara ve olaylara bakis acisindaki gizli siirsel niteliklerdir.
Bu yuzden oykuleri siirlestigi gibi siirleri de zaman zaman Oykiilesmistir.
Ikinci bir boyut ise yer yer alegoriye yaklasan bir lirizmin Sykiilerin igine
sinmis olmasidir. Biitiin bu nitelikler hi¢ kuskusuz Fiiruzan’in Tiirk
hikayeciligi i¢inde farkli yer edinmesini saglamistur.

Fliruzan’in hikayelerinde oldugu gibi romanlarinda da teknik yap1
olduk¢a onemlidir. Tipk:i hikayeleri gibi romanlarini da bolimler halinde
tertip etmektedir. Cagrisimlar i¢ monolog ve geriye doniisler onun
eserlerinin degismeyen yoniidiir. Biling akis1 ve kafa seslerinin yerlestirilis

bi¢cimi son derece dogaldir. Fiiruzan’in anlatiminda yapaylik hissedilmez.
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Sonu¢ olarak incelememize konu olan Fiiruzan, kaleme aldig:
eserleriyle  Modernist oOykiiciiliigiin en Onemli isimlerinden biridir.
Inceledigimiz eserlerin tamaminda modernist unsurlara rastlanamamistir. Bu

unsurlarin yansidigi eserler ve yansima sekli detaylica verilmistir.
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