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TEVFIK FIKRET VE CENAB SAHABEDDIN’IN SIIRLERINDE
MANZARA

Akytliz, Ahmet Muhammed
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati
Tez Yoneticisi: Dr. Ogr. Uyesi Birol Bulut
Temmuz 2020
Bu calisma, Servet-i Fiiniin edebiyatinin Tiirk siirinde manzara algisinin yer
edinmesindeki roliinii, Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin’in siirleri
lizerinden gosterme amacini tasimaktadir. Tabiat tasvirleri romantizmin
etkisiyle, 6ne ¢ikan sahsiyetlerinin Abdithak Hamid Tarhan ve Recaizade
Mahmud Ekrem oldugu Tanzimat donemi ikinci nesilden itibaren Tiirk
siirinde genis bir sekilde yer almaya baslasa da bu tasvirlerde sinirlari bir
goriis alanina sigacak sekilde belirlenmis biitiinliige sahip bir manzara algisi
gozetilmemistir. Bu sekilde bir manzara algis1 siirlerde, parnasizmin
Ogrenildigi ve resim sanatinin yogun bir ilgi goérdigli Servet-i Fiinlin
doneminin sairleri araciligiyla yer edinmeye baslamistir. Manzara algisina
dair ayrit edici Ozellikler, Bati resim sanatinin ve siirinin manzarayla
kurdugu iliski lizerinden belirginlesmistir. Perspektifle manzara algisini
yansitmaylr miimkiin kilan Bati resminin ve siirin manzaralara karsi
yaklasimini belirleyen Bat1 edebiyati akimlarinin ¢alismada bu iliski iginde
aktarilmasindan sonra Tirk resmine ve Tirk siirine etkileri iizerinde
durulacaktir. Ardindan Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin’in siir
anlayislarindaki manzara ilgisine deginildikten sonra, onlarin gerek
perspektif bilgisiyle gerek Bati edebiyati akimlarinin vesile oldugu 6znel

veya gercekei egilimlerle tasvir ettikleri manzaralar degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Manzara, Siir ve Resim Iliskisi, Tevfik Fikret, Cenab

Sahabeddin, Servet-i Flin(in



ABSTRACT

LANDSCAPE IN THE POEMS OF TEVFIK FIKRET AND CENAB
SAHABEDDIN

Akytliz, Ahmet Muhammed
Master Of Arts, Turkish Language and Literature Department
Supervisor: Assistant Professor Birol Bulut
July 2020

This study, aims to show the role of Servet-i Funun literature in the
perception of landscape in Turkish poetry through the poems of Tevfik
Fikret and Cenab Sahabeddin. Granting the fact that natural portraying
started to broadly take place in Turkish poem since second generation of the
Tanzimat Period with Abdiilhak Hamid Tarhan and Recaizade Mahmud
Ekrem being prominent figures, a landscape perception with a unity
determined with boundaries that can fit within the field of view, was not
aimed in that portraits. That kind of landscape perception started to occur in
poems by the pens of poets of Servet-i Funun period, when Parnassianism
was learned and art of painting attracted great attention. Distinctive features
about the perception of the landscape, manifested through the relationship
of western painting and poetry with the landscape. In the study, the Western
literary movements, which determine the approach of Western painting and
poetry which makes it possible to reflect the perception of the landscape
with perspective, will be emphasized in this relationship, and its effects on
Turkish painting and Turkish poetry. Then, after mentioning the interest to
landscape of Tevfik Fikret and Cenab Sahabeddin's poetry understanding,
the scenes they depict with both perspective information and subjective or
realistic tendencies that inherited through Western literature movements will

be evaluated.

Keywords: Landscape, Poetry and Painting Relationship, Tevfik Fikret,

Cenab Sahabeddin, Servet-i Funun



ON SOz

Servet-i Fiinln edebiyatinin tabiatla iliskisine bagli olarak ortaya
koyulan birgok ¢alisma vardir. Ancak bu c¢alismalar, Servet-i Fiinin
edebiyatcilariin tabiata bakis baglaminda Tiirk edebiyatina getirdigi
yeniliklerden olan manzara algisina yonelik degildir. Tabiat tasvirleri, Tiirk
edebiyatinda Tanzimat donemiyle baslamis olmasina ragmen ancak Servet-i
Fiinin doneminde perspektife uygun manzara algist olma Ozellligi
kazanmigtir. Bu ¢alismanin amaci, Servet-i Fiinlin edebiyatinin 6nde gelen
temsilcilerinden olan Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin’in siirlerindeki
tasvirleri, ger¢ek¢i manzara algisini saglayan teknikler ve saglanan manzara
algis1 lizerinden ulasilan 6znel tasavvurlar bakimindan degerlendirmektir.
Calismanin birinci boliimiindeki bagliklar, manzara algisini olusturan ve bu
algitya dahil olan etkenleri agiklamaya yonelik metinleri icermektedir.
Calismanin ikinci boliimiindeki basliklar ise mekana ve zamana gore tasnif
edilen tasvirlerin degerlendirildigi metinleri igermektedir.

Bana bu c¢alismanin fikrini veren, calisma boyunca yol gosteren
danisman hocam Dr. Ogr. Birol Bulut’a ve bu siirecte gerek maddi gerek

manevi destegini gordiigiim aileme tesekkiir ederim.

Ahmet Muhammed Akyliz
Temmuz, 2020
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GIRIS

Manzara, dogadan belli bir goriis alanina sigabilecek genislikte bir
kesitin goriiniimiidiir. Dogadan goriis alanina giren bu kesite ait goriiniimiin
resim sanatinda kullanilmasiyla manzara resmi meydana gelir (Cauquelin,
2016: 93-94). Resimde manzarayi olusturan sey, belli bir bakis agisi i¢inde
gorlilen ve sabit g6z noktasina gore konumlandirilan nesnelerin bagiyla
ortaya ¢ikan biitiinliiktir (Cauquelin, 2016: 57). Sonlarna dogru Servet-i
Finin toplulugunun da ortaya c¢iktig1 19. yiizyllda manzara kelimesi
cogunlukla tabiata ait goriiniimler i¢in kullanilmaktadir. Resim sanatina ve
bu sanatin Tiirkiye’deki olusumuna dair bircok g¢aligmasi bulunan Sezer
Tansug, bu kelimenin resim sanatinda da asil konusu tabiat olan resimler
icin kullanildigini belirtir (Tansug, 1993b: 260). Tiirk edebiyatinda tabiati
tasvire muktedir bir dilin gelisimine dair pek ¢ok tespitte bulunmus olan
Ahmet Hamdi Tanpinar i¢in de manzara, “her kosulda bir tabiat par¢asinin
duyumudur” (Taburoglu, 2019: 152). Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin’in
siirlerinde de bu kelimenin gegtigi yerlerde tabiata bakiliyordur. Bu duruma;
Tevfik Fikret’in Seza (Fikret, 2016: 55) ve Beyaz Yelken (Fikret, 2016: 115)
adli siirleri, Cenab Sahabeddin’in Siiriid-1 Sehhdr (Sahabeddin, 2015: 148)
ve Kasim Manzaralari (Sahabeddin, 2015: 269) adli siirleri 6rnek
verilebilir.

Tabiat kelimesinin birden fazla anlami vardir ki bu anlamlar
genellendiginde birbirinden aslen farkli olarak iki tiirlii tabiattan soz
edilebilir. Biri bir varligin veya bir insanin i¢inde miindemi¢ olan, onun
tabii niteliklerini igeren Oziline, davraniglarini belirleyen yaratilisina,
mizacina isaret eder. Bir insanin zevkine gore giizel olan1 segebilme becerisi
de buna, yani o insanin tabiatina dahil edilebilir. Diger tabiat ise insanin da
icinde yasadigr canli veya cansiz tiim varliklar1 i¢cinde bulunduran dis
alemdir. Modern Avrupa dillerinde de Tiirkce karsilig1 doga veya tabiat olan
kelime, ¢cogunlukla dogal, yani tabii seyleri i¢inde bulunduran biitiinii ifade
etmek i¢in kullanilmakla beraber, bu kelimenin o dillerde de ilk ve asil
anlami, bir sey nasil bir davranis gdsteriyorsa o seyin i¢inde bulunan ve

onun oOyle davranmasimi saglayan ilkeyi ifade eder. Robin George



Collingwood bu duruma soyle 6rnek verir; misal disbudak agaci esnek ise
bu durum, esnek olmanin onun dogasinda var olmasindan kaynaklanir veya
bir mese agaci sert ise bu durum da sert olmanin mese agaglarinin dogasinda
var olmasindan kaynaklanir (Collingwood, 1999: 55). Tiirk¢e’de dis alemi
ifade etmek i¢in de kullanilan tabiat kelimesini Riza Tevfik Boliikbasi ilk
anlamiyla su sekilde izah etmistir:

“Aslt Arapga olan tabiat kelimesinin asil mdndsi, yaratilmis oldugu
halde ‘seciye’ demektir, yani dogusunda kendisiyle beraber olan
mizact ve kisbi olmayan yasayis demektir. Avrupa lisanlarinda
karsiligi ‘nature’diir ve bu mandya tamamen uygun diiser, c¢inkii
Latince ‘natura’, Fransizca ‘naitre’den (nasci) gelir ve ‘dogmak’
demektir. Su hdle géore hem bizim kullandigimiz tabiat, hem de
mukabili ve muddili olan ‘nature’ kelimesi hdrici dlemden ziyade
insanin mdnevi tabiatint hakku ile ifade eder.” (Boliikbasi, 2018: 195)

Ancak tabiat kelimesinin sonradan kazandig1 ve ¢ogunlukla kullanilan
anlamiyla ifade edilen; Servet-i Fiintin sairlerinin de ¢okga ilgisini ¢ekmis
olan, insanhigin ve diger varliklarin iginde bulundugu dis tabiattir. Bu dis
tabiat sanat¢inin kendi tabiatindan gegerek onun eserine yansir. Sanatginin
dis tabiattan etkilenerek bu etkilenmeyi aktarabilme kabiliyeti sanati
olusturur. Bu ylizden sanatciya ilham olan dis tabiat kadar o ilhami alabilen
sanatginin tabiati da 6nemlidir. Bu g¢alismanin asil konusunu ise, Servet-i
Fiinn edebiyatinin 0ncii sairlerinden olan Tevfik Fikret ve Cenab
Sahabeddin’in dis tabiata bakislarina etki ettigi 6l¢iide kendi tabiatlar1 da
g6z onilinde bulundurulmakla beraber bu sairlerin baktiklari, ilham aldiklari,
i¢inde bulunduklar1 dis tabiatin manzaralar1 olusturmaktadir.

Bu tabiat insan, hayvan, bitki gibi canli ve tas, toprak, maden, su, hava
gibi cansiz varliklarin i¢inde yetistigi, iginde bulundugu; daglarin, ovalarin,
kirlarin, ormanlarin, denizlerin, gollerin, akarsularin yer aldigi bir biitiin
olan dis alemdir. I¢inde bulunulan bu dis alem; dogalligi bozulmamus,
yapilarla tanzim ettigi ¢evreler olarak ikiye ayrilabilir.

Avrupa’da 19. ylizyilda ortaya ¢ikan romantizm akiminin etkisiyle bu
iki ¢evre aleni olarak birbirine zit addedilmis ve tabiat kelimesi daha ¢ok
heniiz insan eliyle bozulmamis dis alemi kastetmek iizere kullanilmistir. 18.
yiizyilda tabiat kendi i¢inde uyumlu, diizenli mekanik bir sistem olarak

algilanirken 19. ylizyilda tabiatin vahsi tarafi kesfedilmis ve ona ilgi



duyulmustur. Romantizm akimindan 6nce medeni bir anlayisla karanlik bir
ormanin tenhaliklarinda giizellik aranmazken romantizm akimiyla beraber
“vahsi tabiat artik giizel sayilmaya baslamis, 1ss1z daglar, esrarli ormanlar,
nehirler ve goller siirlere konu olmustur” (Uysal, 1993: 5). Romantizm
akiminin Onciilerinden olan “Rousseau’ya gore asil medeni insanin
degerlerinin ve tabiat-insan arasindaki uyumun” yakalanmasi “mazide
oldugu gibi” tabiata donmekle miimkiindiir (Bulut, 2019a: 121). Cemiyetten
ve sehirden ruhu sikilan insan tabiata kagmak ister. GOl ortasinda bir adada
olmak, yesillikler arasinda mavi panjurlu, kirmizi daml bir kdy evinde
yasamak J. J. Rousseau ile beraber biitiin bir donemin insanlarinin ortak
arzusu durumuna gelmistir (Siyavusgil, 1993: 15).

Tabiat, Tirk edebiyatinda da Tanzimat doéneminden itibaren sehir
hayatina kars1 bir tez olarak edebi tiirlerde yer almaya baslar. Hemen hemen
biitiin Tanzimat donemi ediplerinin okumus oldugu, romantizm akiminin
onciilerinden olan Fransiz filozof Rousseau’nun etkisiyle, tabiat sehir
hayatina karst 19. yiizyilin sonlarina kadar savunulmustur. Ziya Pasa’nin
Rosseau’dan ¢evirdigi Emile adli eser, ¢ocuklarin tabiatta egitilmesi
gerektigini savunan bir eserdir. Abdiilhak Hamid’in eserlerinde, insanin
ruhunu bunaltan sehir hayatina kars1 kir hayatinin savunusu vardir. Ozellikle
onun Sahra adli eserinde beledi ve bedevi ayrimi iyice belirginlesir ve
beledinin sehir yagsamina karsilik, bedevinin kir hayati tercih edilir. Hamid
gorev i¢in gittigi Bombay’da gordiigii devasa tabiatla beraber tabiat
anlayisin1 daha metafizik, felsefi bir temele oturtmustur (Okay, 2015: 87).

Tabiat, Tanzimat doneminin ikinci nesli tarafindan ona verilen degerle
edebi eserlerde ¢okga ragbet edilen bir tem olmustur. Recaizade Mahmud
Ekrem, Pejmiirde’sinde tabiatta goriilmeye deger “pek ¢ok manzara”
oldugunu séyler (Sazyek ve 6te., 2014: 132). O, Yaraticinin sanati oldugunu
belirttigi tabiatta, sirli perdeler ardinda hikmet ve siirden ibaret niikteler
gizlendigini diistinmektedir:

“Miiessir-i tabiat -ki beddyi'-i sun'-i Kudrettir- ddi nazarlar icin
Ote tarafina ge¢mek kabil olamayan serair perdeleri altinda gizlenmig
bir nice niikteleri havidir ki bunlar yiirekte latif latif hisler ikaz eden
dil-pezir hikmetler.. can-riibd siirlerden ibarettir.



O perdeleri birer birer kaldirip o hikmetleri o siirleri dlem-i
zuhtira ¢ikarmak... Iste tidebanmin vazifesi budur!” (Sazyek ve ote.,
2014: 124)

Recaizade Ekrem’e gore, asil hikmet ve siir tabiattadir. Tabiattaki siir
ve hikmet ise ancak orada sirli perdelerin ardina gizlenmis olan niiktelerden
belli olur. Fakat bu sirli perdeler adi bakislar tarafindan asilamaz. Bu
yiizden edebiyatcilarin gorevi bu sirli perdeleri asip tabiattaki hikmetleri ve
siirleri ortaya ¢ikarmaktir. Asil siirin tabiatta oldugu, tabiatin hikmetle ve
sir perdeleriyle dolu oldugu ve edebiyatginin tabiattaki siirleri ve hikmetleri
aramasi gerektigi diisiincesi, Tanzimat doneminde tabiata yiiklenen degerle
alakalidir.

Bir eserin giizelligini belirleyecek Olgiitiin tabiat oldugunu diisiinen
Recaizade Ekrem, “tabiatta ¢irkinlik” olmadigini, eger bir “eserde giizellik
bulunmazsa” bunu miiellifin tabiat1 tasvir ederkenki diistiigii dikkatsizlige
ve yaptigi hatalara baglamak gerektigini sdyler (Sazyek ve ote., 2014: 102).
Recaizade Ekrem’in Takdir-i Elhdn’indaki diisincesine gore biitiin edipler,
Yaraticinin tecelli yeri olan tabiatin acemi birer Ogrencisidir. Ona gore
tabiat, edebiyatgilar icin “bir hace-i beddyi” yani giizellikleri Ggreten
hocadir. Bu yilizden sairler de ancak “tabiati taklide” c¢alisanlardir.
Recaizade, bir sairin yazacagi eserin giizelliklerini tabiattan almasi
gerektigini sdylemekle beraber, o sairin kabiliyetinin tabiatin giizelliklerini
tasvir etmeye yetmeyecegini de belirtir (Sazyek ve ote., 2014: 13-14). Bu
onun, tabiattaki giizelliklerin tasvir kabiliyetini agtigin1 diigiinecek kadar
tabiata kiymet vermesinden kaynaklanir. Recaizade, bu goriislerini
siirlerinde de gosterir. O, Bu da Bir Si’r-i Muhzin-i Diger adli siirinde
siirlerin giizelini isteyenin tabiata dikkatli bir sekilde bakmasi gerektigini,
g0k ve yer arasindaki biitiin eserlerin birer siir oldugunu belirtir:

“Ey taleb-kar-1 enfes-i es’ar!
Eyle dikkatle fevk u zire nazar.
Si’rdir hep o gordiigiin dsdar” (Kaplan ve ote., 1997: 16)

Asil siirin tabiatta oldugu, giizel siirler i¢in tabiata bakilmasi gerektigi,
edebiyatcalarin tabiat icinde birer Ogrenci olmasi gerekliligi, eger bir
edebiyat¢inin ortaya koydugu eser giizel degilse bunun o edebiyat¢inin
tabiat1 taklit etmek hususundaki beceriksizliginden kaynaklandig1 gibi
disiincelerde Abdiilhak Héamid Tarhan da Recaizade ile hemfikirdir.



Abdilhak Hamid, Makber Mukkeddimesi’nde giizel siirlerin tabiattan
miilhem oldugunu su sekilde belirtir:

“Bizim yazip da en giizel buldugumuz giirleri bize ilham eden
tabiattir. O siirler, suda goriilen akse benzer ki, mutlaka harigte bir
miisebbibi olur. ... Benim eger varsa, mehdsinim daglarin, baywlarin,

giizel yiizlerin, ciceklerindir. Seyyiatim benimdir.” (Kaplan ve Gte.,
1997: 233-235)

En giizel siirlerin tabiattan miilhem olarak ortaya ¢iktigini, siirlerdeki
giizelliklerin asil kaynaginin tabiat oldugunu belirten Hamid, kendi
eserlerindeki giizelliklerin de daglara, bayirlara, gigeklere ait oldugunu;
kotiiliiklerin ise kendisinden kaynaklandigini sdyler. Abdiilhak Hamid, Bir
Sairin Hezeyami adli siirinde 6zne olarak, gordiigii tabiat unsurlarinin birer
siir oldugunu ve kendisinin de bu tabiat unsurlart karsisinda Ogrenci
oldugunu belirtir:

“Bence si’rdir su mescereler,
Su baywrlar, harabeler, dereler.

Servden istikamet ogrendim,
Senge baktim metanet ogrendim,
Sdyelerden himdyet ogrendim.

Miiteharrik cemen beldgatten,
Dem urur tdiran fesahatten,
Gonca bir ders agar letdfetten,
Beni agah eder seldsetten.

Yetisir asman oniimde kitab,
Bana mekteb gelir su penbe sehdb.” (Tarhan, 2013: 560-561)

Belagat dersini ¢imenlerden, fesahat dersini kuslardan, letafet dersini
goncalardan aldigin1 sdyleyen sair i¢in gokylizii bir kitap, bulutlar birer
mekteptir. Himid’e gore, onun Kiilbe-i Istiyak siirinin her kitasinin sonunda
tekrarlanan “Cemendir, bahrdir, kiithsardir, subh-1 rebiidir, / Bu yerlerde
dogan bir sair olmak pek tabiidir” misralarinda da belirttigi gibi tabiatin
icinde dogan birinin sair olmasi1 gayet dogaldir (Tarhan, 2013: 601-603).
Hamid, edebiyatgilarin feyzlerini tabiatin  giizelliklerinden almakta
oldugunu, Sami Pasazade’ye yazdigi bir mektupta su sekilde belirtir:

“Siiphe yoktur ki bizim gibiler fiiyiizat-1 edebiyyeyi beddyi-i tabiattan
iktibas ederler. Efrad-i1 beser, istidddlarina gore hep inkildbdt-1
tabiattan miilhem olur. Suard baharin yetistirdigi mahlukattandwr. Her
telif-i latif bir mevki-i tabiinin tasvir-i manevisi, her miiellif bir
mesire-i kudretin mahlitk-1 beddyi’idir. Her ciiybdr bir hiss-i



miiteheyyic, her agag bir fikr-i sdkin, her sehdb bir hayal-i ulvidir.
Tabiat, o ne fevkaldde sdirdir ki, biitiin dsdrt da suarddan zuhur
eder!.” (Kaplan ve 6te., 1997: 174-175)

Bu climlelerinde Hamid, asil fevkalade sair olarak tabiati kabul ederek,
sairleri tabiatta baharin yetistirdigi mahluklar olarak addeder. Her eser
tabiattan giizel bir yerin tasviri olmalidir. Ancak Hamid gordigl tabiat
unsurlarinda kendilerinden baska anlamlar aramaktadir; o nehirleri
heyecanli birer his, bulutlar1 yiice birer hayal olarak goriir. Tabiat onun igin
kudret elinin tecelli ettigi yerdir. Sairin tabiat karsisinda bir 6grenci oldugu,
asil giizel siirlerin tabiattan Ogrenildigi konusunda Recaizade Ekrem ile
hemfikir olan Hamid, onun gibi, giizel bir eserin ancak tabiatin tasvir
edilmesi kosuluyla ortaya ¢ikabilecegini diisiinmekle beraber o da tabiattaki
giizelliklerin tam olarak tasvir edilemeyecegini, bir sairin tabiat karsisinda
hep acemi kalacagii belirtir. Hamid bunu Recaizade’ye yazdigi bir
mektupta su climlelerle dile getirir:

“Mevaki'-i tabiiyyenin hangisi hadliyle tarif ve hakkiyle tavsif
olunabilir ki, Mathiranin tasvir-i kalemisinde kusur olmasin?..
Tecdid-i sanat ne kadar edersek edelim, taklid-i tabiat miimkiin

olamiyor. Biz kudretin beddyiini tasvir degil, takdire muktedir olalim,
elverir.” (akt. Kaplan, 1999: 348)

Tanzimat donemi ikinci nesil edebiyatgilart Yaratict kudretin eseri
olarak gordiikleri tabiata hayranlik duymuslar, kendi eserlerinde de
tabiattaki giizellikleri yansitmak istemislerdir; ancak onlar hayranlikla
baktiklar: tabiat1 istedikleri gibi tasvir etmeye imkan verecek bir dile sahip
degillerdir. Bu yiizden onlar, sanatta ne kadar yenilik olursa olsun tabiatta
hicbir dille tasvir edilemeyecek giizellikler oldugunu da diisiinmislerdir.
Hamid, tabiat manzaralarina bakmasina ragmen orada aradigi ve ulasmaya
calistig1 goriinen tabiatin goriinmeyen yiiziidiir.

Tabiatin oldukca az yer buldugu ve yalnizca mazmunlarla siire girdigi
Divan edebiyatindan sonra Tiirk siirine Abdiilhak Hamid sayesinde “genis
ve derin bir tabiat goriisii” gelmistir. Belde adli eserinde dis tabiattan aldigi
intibalar1 basitge kaydeden sair, Sahra adli eserinde J. J. Rousseau’nun
tabiat gortigiinden etkilenerek sehir hayati ile kir hayati arasindaki zithig
ortaya koymaya caligirken tabiat1 giizel, kirda yasayanlar1t mutlu gosterir.
Hindistan’da ise “biiyiik ve hakiki” tabiatla tanisir ve orada seyrettigi tabiati

siirlerinde tasvir etmeye calisirken “tabiat ve tabiatiistii arasinda” iliski



kurarak tabiati “mistik ve panteist” bir sekilde kavramaya baglar. Getirdigi
“genis tabiat goriisii” sayesinde yeni Tiirk edebiyatinin biiyiik oranda
zenginlesmesini saglayan Hamid, kendisinden sonra gelen edebiyatgilara
ilham alabilecekleri “sonsuz bir dlem” birakmistir (Kaplan, 1999: 351).

Tanzimat doneminden sonra gelen ve Ara Nesil olarak adlandirilan
donemde de sairlerin tabiata ilgisi devam etmistir. Tabiat, Ara Nesil
sairlerinden olan Mehmed Celal’in siirlerinde genellikle i¢inde sevgiliyle
beraber bir askin yasandigi veya sevgiliden ayrilisin ve eski anilarin
animsandiglr bir mekan olarak vardir. Onun siirlerinde i¢inde bulunulan
mekandaki mevsim, sairin mutluluk ya da hiiziin gibi duygularina gore
ilkbahar veya sonbahar olarak belirlenir. Mehmed Celal, ¢ogunlukla igine
sevgilisini de yerlestirdigi “mescere, deniz, kuslar, ¢igekler, biilbiil, giil,
seher, safak, mah, sehab, sems, kevkeb, gurab, tuld', bad-1 nesim, ¢oban,
stirii, kaval, subh, hazan Vv.s. gibi unsurlarla” tabiat tasvirleri olusturur; onun
bu tiir siirlerindeki hemen hemen hi¢ degismeyen bu tabiat unsurlar1 sairin
sevgilisiyle yasadig1 ask icin bir dekor gorevi goérmektedir (Andi, 1993:
187-188).

Gerek Recaizdde Ekrem’in gerek Abdiilhak Hamid’in gerek Bati
edebiyatindan yapilan terclimelerin etkisiyle tabiat siirlerinin yazildig1 Ara
Nesil donemi sairlerinden biri de Menemenlizdide Mehmed Tahir’dir.
Menemenlizdde M. Tahir’in tabiat siirlerinden bir¢ogu Ara Nesil donemine
denk gelen Gayret mecmuasinda yazilmis olmakla beraber, bir kismi da
Servet-i Fiinn déneminde yazilmistir. Ozne olarak siirlerinde sik sik
gokyliiziine bakan Mehmed Tahir tarafindan; aksam wvakti, giin batimi,
mehtap, safak vaktiyle tabiatta goriilen degisimler, genis tabiat tasvirleriyle
beraber bu tasvirlerin i¢inde yer alan insanlar siire konu edilir (Birinci,
1988: 62-63).

Ancak tabiat manzaralarinin bir tablo biitiinliigii i¢cinde sunulmasi, Tiirk
siirinde Servet-i Fiinlin donemiyle ortaya ¢ikmistir. Tanzimat doneminde
genis tabiat tasvirlerini Tiirk siirine sokan Abdiilhak Hamid, tabiattan tiirli
unsurlart almis olsa da onlar1 biitiin bir tablo haline getirememistir. Onda
Servet-i Fiinlin edebiyat¢ilarinda olan “resim terbiyesi yoktur”. Dig tabiattan

alinan izlenimler ancak Fransiz parnasyenleri drnek edinip resim gibi siir



yazmaya c¢alisan Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin ile birlikte biitiin bir
tablo halinde ortaya koyulabilecektir. Hamid “yiiksek yerlerden genis
manzaralar1” seyrederek belli bir perspektife “hemen hemen yaklagsmis”
bulunsa da onun bu cesit siirlerinden “en miikkemmeli olan Kiirsi-i Istigrak
bile ¢ok ‘dagmik’tir”. Bununla beraber Servet-i Fiinin edebiyatinda
romanlarin ve siirlerin tabiat tasvirleriyle dolmasini saglayacak olan yolu o
agmistir. Servet-i Fiinlin edebiyatcilar1 onun tabiat goriisiinden etkilenmekle
beraber, kendi donemlerinde 6grenilen edebiyat akimlar1 ve sahip olduklari
resim bilgisiyle perspektifi siire yerlestirmeyi basararak tabiat manzaralarini
bir tablo gibi sunabilmislerdir (Kaplan, 1999: 345-351). Hamid, Tiirk
siirinin  “Oteden beri tabiat karsisindaki durusunu degistir’mis ve
“Cenab’daki, Fikret’teki peyzaji hazirlamis”tir (Tanpinar, 2013: 524).
Bizzat Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin de tabiati tasvir ederken
kendilerinden onceki edebiyat nesillerinden farkli olarak siire perspektifi
yerlestirdiklerinin bilincindedir. Tevfik Fikret resme dair yazdigi bir
yazisinda (Akay, 2007: 32), Cenab Sahabeddin kendi siirine yapilan
yorumlar hakkinda yazdig: bir yazisinda (Akay, 1998a: 23-25), perspektife
sahip manzara algisinin tabiat1 belli bir ¢ergevenin sinirlari iginden goriip
tablo biitiinliiglinde tasvir etmekle miimkiin olacagini belirtmektedir.
Servet-i Fiinlin edebiyatinda tabiat tasvirlerinin ¢okluguna ve resim
sanatina olan ilginin yogunluguna bir¢ok ¢aligmada deginilmistir. Servet-i
Fiinlin edebiyatindaki bu 6zelliklere dayanarak ortaya koyulan ¢alismalar da
vardir. Bunlardan Cenab Sehabeddin ve Tevfik Fikret’'in Siirlerinde Tabiat
Unsurlart adli Yiksek Lisans tezinde (Bas, 1997) tabiat unsurlar1 ayri
basliklarla degerlendirilmistir. Tevfik Fikret’in Siirlerinde Renk Belirten
Kelimelerin Kullanilmas: Uzerinde Inceleme ve Degerlendirme adl1 Yiiksek
Lisans  tezinde (Sahin, 2002) tasvirlerdeki renk  kullanimi
degerlendirilmistir. Tevfik Fikret’in Resmindeki Siir, Siirlerindeki Resim
bashkli Yiiksek Lisans tezinde ise (Demir, 2013) Tevfik Fikret’in
resimlerinde ve siirlerinde gorsellestirilmis unsurlarin tematik yakinlig
degerlendirilmistir. Modern Tiirk Edebiyatinda Tabiat Algisi: Servet-i
Fiinun Dénemi (1896-1901) bashikli Doktora tezinde ise (Akdik, 2018)

Servet-i Fiinin donemi edebiyatcilarinin ortak imgelemini tespit etmek



amactyla donemin eserlerinde sik¢a yer alan tabiat unsurlarinin
kullanimindaki benzerlikler ortaya koyulmustur.

Ancak bu c¢alismalar, Servet-i Fiinlin siirlerinde yer alan tasvirlerdeki
manzara algisina ve bu algiy1 olusturan etkenlere yonelik degildir. Oysa
manzara algisi, Servet-i Flinn edebiyatinin Tirk siirine getirdigi
yeniliklerdendir. Tiirk siirinde tabiat tasvirleri Tanzimat doneminde, resim
ilgisi ise Ara Nesil’de goriilmeye baglamistir. Servet-i Fiinlin sairlerinin asil
ayirici 6zelligi perspektifi siire dahil edebilmeleri ve tabiattan bir manzarayi
tablo halinde sunabilmeleridir. Onlarin bu ayirict 6zelligi yukarida da
aktarildig1 tizere daha once tespit edilmis olmasina ragmen onlardaki tabiat
manzaralar1 uzun siire bu agidan incelenmemistir. Bir Servet-i Fiinlin sairi
olan Tevfik Fikret’in siirlerindeki tasvirlerin perspektif kurallariyla
gosterilmesine ilk defa, Zirvenin Isilfisi adli eserinde (2019a) manzara
algisinin siirlerde perspektif bilinciyle yansitilabilmesini saglayan siireci, bu
slirece 6zel basliklar acarak degerlendiren Birol Bulut’un Tevfik Fikret’in
Siirlerinde Perspektif adli bildirisinde (2019b) rastlanmaktadir.

Bu calismada ise; gerek donem i¢inde Ogrenilen parnasizm ve
perspektif bilgisiyle saglanan ger¢cek¢i manzara algisi, gerek Ozellikle
romantizm etkisiyle tabiata yansitilan 6znel duygular gozetilerek Tevfik
Fikret ve Cenab Sahabeddin’in siirlerinde yer alan tabiat tasvirleri tizerinde
degerlendirme yapilacaktir. Calismanin Sanatta Manzaramin  Dogusu
bashikli birinci béliimiinde; Resim ve Manzara Iliskisi bashgmnda
manzaralarin sanatta yer alma siireci aktarilarak gercek manzara algisinin
olciitleri belirginlestirilecektir; Siir ve Manzara Iliskisi bashginda ise Bati
edebiyat1 akimlarinin manzaraya yaklasim tarzindaki ilkeleri belirtilecektir.
Manzara algisinin Tiirk sanatindaki aksi ise Tiirk Siirinde Manzara Fikrinin
Olusumu  baghgmin alt bashklarinda degerlendirilecektir.  Tabiat
manzaralarini goriilen gergekliginde yansitma istegiyle beraber perspektif
kurallarmin Tirk sanatinda yer almaya basladig siireg, Gorsel Teknigin
Degisim Siirecinde Manzara bashiginda aktarilmaktadir. Tabiatt kendi
gercekligiyle kavrama arzusunun Tiirk Edebiyatinda goriilmeye basladigi
siirece ise Gercekciligin Ikame Edilme Yollarindan Biri Olarak Manzara

bagliginda yer verilecektir. Gerek donem iginde resim sanatina duyulan



ilgiyle gerek parnasizmle resim sanatina ait kurallarin siirlere de
uygulanmasina dair degerlendirmeler Manzara Fikrinin Olusumunda Siir ve
Resim Iliskisinin Rolii bashginda olacaktir. Manzaraya Yansiyan Ruh Hali:
Melankoli basliginda ise ozellikle Tanzimat doneminden beri etkisini
gosteren romantizmle hiiziin ve melal gibi duygularin tabiata bakisa etki
etmesine dair degerlendirmeler yer alacaktir. Calismanin ikinci bolimiinde
yer alan basliklar ise tasvirlerin mekana ve zamana gore tasnif edilmesiyle
olusturulmustur. Servet-i Fiinn siirindeki manzara algisin1 belirleyen
etkenler, bu basliklar altinda Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin’in siirleri

tizerinden gosterilecektir.

10



1. BOLUM

SANATTA MANZARANIN DOGUSU

1. Resim ve Manzara iliskisi

Sanatin tabiati taklit etmek suretiyle olustugu, sanata dair ilk dile
getirilen diisiincelerdendir. Ozellikle de Bati’da sanatin taklit ve yansitma
olduguna yonelik ilk disiinceler, Antik doénem filozoflarina kadar
dayandirilmaktadir (Moran, 2013: 17). Ancak bu donemde yapilan eserlerde
nesneler, gbéze olan uzakliga gore konumlandirilmamaktadir (Panofsky,
2017: 17). Nesnelerin st liste bindirilerek yansitilmasi, cisimler arasi
boslugun “arta kalan bir sey olarak” kabul edilmesi ve onlarin géze gore
konumlanigin1 yok saymak demektir. Dolayisiyla bu eserlerde gergek bir
manzara algisindan ziyade, “y1gma mekan” anlayis1 vardir (Panofsky, 2017:
25-26). Eserlerde yansitilan mekanlarin  “perspektifsel birlik” sahibi
olmalar1 uzun siire miimkiin olmamistir (Panofsky, 2017: 40). Daha sonra
mimarlikta Bruneleschi, resimde Alberti tarafindan ortaya koyulan ve
perspektifi  olusturan  uygulamalarla “acik  manzara sahnelerinin
gelistirilmesi” ve “bunlarin igine yerlestirilecek tekil nesnelerin ‘dogru’
dagilimi” belli o6lgiilerde mimkiin olmustur (Panofsky, 2017: 47).
Boylelikle estetik acidan birligi saglanan mekan imgesi, Ronesans’ta
“matematiksel olarak da” rasyonellesmis; “yigma mekandan sistematik
mekana” gecilmistir (Panofsky, 2017: 48-49).

‘Perspektif’ Ronesans’ta bir sanat terimi haline gelmeden once, Arap
kokenli bir gérme teorisine dayanan ve ortacagda bilim insanlar1 tarafindan
kullanilan bir kavramdir. Arap kokenli gdrme teorisi olan perspektif,
Bati’da resim teorisine doniismiis ve boylelikle Bati tarzi resimde algi
tasvirin Ol¢iitli haline gelmistir. Bu sekilde Bati sanatininda biiylik bir yer
edinen perspektifin en onemli 6zelligi, “bakisi ve bakisla birlikte bakan
Ozneyi” resmin i¢ine almasi olmustur. Ancak “Yakindogu’da resim kavrami
cok farkli bi¢imlenmis, gerce§i bire bir g¢ogaltan tasvirler uzun siire
dislanmis” olmasi nedeniyle, goérme teorisi olarak Arap kokenli olan

perspektifin resim teorisi olarak Yakindogu sanatinda bir Kkarsilig
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olmamugtir (Belting, 2020: 10-12). Hatta bundan dolay1 olmast muhtemeldir
ki;
“... kacis noktast Bat1 sanatinda icat edildi, ciinkii kacis noktasinin
ancak resimlerde bir anlami vardi, oysa Arap kiiltiiriinde resim soz
konusu olamazdi. Ibnii’l-Heysem’in tasarladigi gérme alanmimin

geometrisinde goz ile diinya arasindaKi bir resim diizlemine yer
yoktu” (Belting, 2020: 18).

Ibnii’l-Heysem’in optik iizerine yazdigi Arapca makalesinden yapilan
ceviri, Kepler ve Decartes gibi isimleri de etkilemis ve onlarinda camera
obscura 6rneginde deneyler yapmalarina sebep olmustur (Belting, 2020:
11). El-Farabi gibi taninmis sahsiyetlerin de temsil etmis oldugu ilm-i
menazir, yani optik ya da goriiniisler teorisine dair, Latince gevirisiyle
Bati’da en biiyiik yankiy1 uyandiran eser, camera obscura’nin mucidi olan
Ibnii-l Heysem’e aittir. Bahsedilen teori, varhgin kendisinden 6te
goriinimiine 6nem verilmesinde biiyiikk bir etki sahibidir (Belting, 2020:
14). ibnii’l-Heysem’in 1028 senesinde yazmaya basladig1 Kitdbii’l-Mendzir
adl1 bu eseri, asirlarca Latince Perspectiva adiyla bilinmis olmakla beraber,
Friedrich Risner tarafindan cevirisi yapildiktan sonra gorsel algi 6gretisinin
genel ismi haline gelen Yunanca Optik adiyla da yayimlanmistir (Belting,
2020: 98). Ibnii’l-Heysem, Arapga metni giin yiiziine ¢iktigindan beri
‘karanlik oda’ olarak da isimlendirilen camera obscura’nin mucidi olarak
bilinmektedir (Belting, 2020: 102).

Teknolojik gelismeler sonrasinda fotograf makinesinin icadina da
onciiliik ettigi kabul edilen camera obscura, karanlik ve kapali bir oda
diizenegidir. Bu kapali ve karanlik odadaki kiiciik bir delikten 1s1k
girdiginde deligin karsisindaki duvarda disarinin goriinlimiine ait ters bir
yansima olusur. Ortaya koyulan teorilerle bu sekilde isleyecegi asirlar
oncesinden bilinen bu diizenek, merkezi perspektifin 15. yiizyilda icat
edilmesinden sonra Avrupa’da 17. ve 18. yiizyilda goézleme dayanan
bilimlerin gelismesinde bir etken olmaya devam etmistir (Crary, 2015: 38-
39). Kepler, Leibniz, Descartes, Newton, Locke gibi pek ¢ok 17. yiizyil
diistiniiri tarafindan camera obscura {izerine ¢alismalar yapilmistir (Crary,
2015: 48). Ozellikle Decartes’mn yaptigi incelemeyle goziin, dogal bir
camera obscura sayilabilecegi goriisii dogrulanir (Belting, 2020: 132).

Nitekim sanat tarihgilerinin 18. yiizy1l i¢in yazdig1 makalelere gore; camera
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obscura sanatgilar tarafindan, disaridan yansiyan goriiniimiin resmini
yapmak iizere yardimei bir unsur olarak da kullanilmistir (Crary, 2015: 45).

Ancak bu bir bakima perspektifin esas kabul ettigi insan bakisini
karanlik oda denilen cihazlara aktarmak demektir. Karanlik odalardan
yararlanmaktaki amag, perspektifte oldugu gibi gercekligin imgesini
olusturmak olsa da bir anlamda perspektifin g6z noktasina tanidig
ayricalikli konumdan, yani 6zneden ayrilisi da barindirmaktadir (Belting,
2020: 133-134). Arap icadi olan ve camera obscura adiyla bilinen karanlik
oda, farkl1 6nceliklerle Bat’da Yeni Cag’da yeniden icat ediliyordu. insanin
optik imgesini disariya aktarmayi saglayan perspektif resminin yani sira,
yeni icat edilen karanlik odalar optik imgeyi dis diinyadan goziin igine
aliyordu (Belting, 2020: 131). Oysa perspektif resmi zaten, asirlar dncesinde
kesfedilen, hatta 13. yiizyilda Bati’daki iiniversitelerde de bilinen Arap
gorme teorisinin, 15. yiizyilda resim teorisi haline gelmesidir. Boylelikle
donemin Ronesans sanatgilari  perspektif resmiyle de tabiattaki
goriinlimlerin  kopyasint olusturabilmistir. Yani dis diinyadaki varligin
goriiniimleri camera obscura’nin kesfiyle deger kazanmis, bu goriiniimler
Bati’da perspektif resmiyle yansitilmaya baglamistir (Belting, 2020: 97). Bu
yiizden Bati’da manzara resminin izleyici 0znenin bakisin1 esas alan
perspektifle ortaya ciktigin1 sdylemek miimkiindiir. Kojin Karatani bu
durumu su ctimlelerle ifade etmektedir:

“Bati’da manzara resminin geometrik perspektifle birlikte dogdugunu
soyleyebiliriz. O dna kadarki resimde, manzara sadece dinsel ya da
tarihsel anlatilart betimleyen resimlerin arka plamindan ibaretti.
Ancak geometrik perspektif tek bir noktadan bakarak ¢izme yontemi
oldugu icin, anlatisal zamani iceren nesneleri betimlemek giictii.
Anlatist olmayan, salt manzara olarak manzaramin resmedilme
zorunlulugu burada ortaya ¢ikt1.” (Karatani, 2011: 32)

Ciinkii perspektif resimleri anlik bir zaman dilimine ait bakigin tasvir
edilmesiyle olusur. Insan bakisinin tasvir edilmesinden olusan perspektif
resimleri, diinyay1r bir resim olarak algilayabilmeyi ve algiyr resme
doniistiirebilmeyi saglar (Belting, 2020: 36). Bu anlamda Ronesans
perspektifinde insan goziine atfedilen deger, onun gergekligi gorsel hale
getirebilmesinden, varlig1 bir ayna gibi icerebilmesinden kaynaklanmaktadir

(Berger, 2019: 133). Perspektif kurallarina uyarak olusturulmus resimlerle
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“herkesin ayni noktadan bakarak bir ‘degismezligi’ -nesnelligi-
gozlemlemesi” amaglanmaktadir (Kahraman, 2005: 53).

Kelime olarak ‘iginden bakmak’ anlamima gelmesinden de
anlagilabilecegi gibi perspektif, seffaflik olusturmakta ve diinyay1 i¢ginden
bakilmis olarak tasvir etmeyi saglamaktadir. Bu teknige merkezi perspektif
denilmesinin sebebi, resmin merkezinde izleyicinin bakisinin yer almasidir.
Buradaki mesele resmin zaten goze hitap ediyor olusu degil, bakisin
kendisinin resimde yer almasidir. Bakisi resme dontistiiren perspektif bu
sekilde, resme bakan bir kisinin resimdeki gorlintiiyii kendi gordigi
izlenimine kapilmasini saglamaktadir (Belting, 2020: 21-22). ‘i¢inden
bakmak’ anlamini barindiran perspektif kelimesinin “ressamlar tarafindan
benimsenen Italyanca ¢evirisi ‘Prospettiva’da heniiz ‘manzara’ ya da
‘goriinim’ anlamlart da vardir” (Belting, 2020: 247). Perspektif teknigini
aciklamak tizere sik¢a kullanilan pencere metaforu, perspektif kelimesinin
‘icinden bakmak’ anlamiyla Hans Belting’in climlelerinde su sekilde
bagdastirilir:

“’Icinden bakmak,” ancak bir pencerede ya da kapida duran birinin
vapabilecegi bir seydir. Bir pencere, izleyicinin bedeniyle ‘burada’
olmasina, aym zamanda da sadece bakisin uzanabildigi ‘oraya’
gidebilmesine miisaade eder.” (Belting, 2020: 247)

Pencere, hem camdan bir yiizeye sahiptir “hem de duvarda, bir mekanin
icine dogru acikliktir”. Ronesans’taki perspektif resminde de bu sekilde bir
yiizey iizerine bir mekanin simiilasyonu olusturulmaktadir (Belting, 2020:
29). Ayrica pencerenin gergevesi de vardir; perspektif resmi de “sirf
cercevesiyle bile kendi siirlarini ¢iziyordu, zira resim gercevesi diinyanin
goriinimiinden ‘bir kesit’ aliyordu” (Belting, 2020: 227). Anne Cauquelin
tarafindan da manzara ve onun sinrli bir alana ait bir gdriinim olmasi
gerekliligi ifade edilirken pencere benzetmesi kullanilir:

“Pencere ve ¢erceve goriis icin birer gegittir ve bunlarin sayesinde
peyzaji goriiriiz; bunlar olmasa gorecegimiz yalnizca dogadir. ...
Cergeve geriye gidip uygun mesafeyi bulmayr gerektirir. Her sey
elbette gormekle ilgilidir, ama sadece alanda olani gormekle. Ayrica,
cerceve beraberinde diizeni getirir, on ve arka planlar icin gerekli
kurali verir, zira ¢ergevenin kenarlart asagidan yukariya ve sagdan
sola dogrudur. En yakindaki 6ge ¢ercevenin alt boliimiine, en uzaktaki
tist boliimiine yerlestirilir. Diisey iki kenar arasinda ise planlar dizilir.
Alan yatay olarak sadece ‘simirlandiriir’ ve buradaki kural da ucu
basi belli bir biitiinii yakalamaknr.” (Cauquelin, 2016: 93-94)
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Perspektif kurallar1 bu sekilde dig tabiatin bir verisi haline
gelebilmekte; tabiat bu sayede bir tablo olarak algilanabilmektedir. “Mesafe,
yon, bakis noktasi, konum, Olgek gibi, algilarimiza belli bir bigim, bir
gerceve ve Ol¢li kazandiran daima peyzaj diisiincesi ve onun
yapilandirilmasidir” (Cauquelin, 2016: 9-11). Boylelikle bir manzaranin
temsilini olusturmayr miimkiin kilan sey, Ronesans resmindeki perspektif
kurallaridir. Daha Once tabiati tema alan resimler olsa da bunlar nesneleri
gozle gorildiigli gibi konumlandirmaktan yoksundur. Oysa manzarayi
olusturan sey goriileni gostermektir. Misal Pompei villalarinin duvarlarina
resmedilmig tabiata ait unsurlar vardir ancak bunlar “yalnizca sagir duvarlari
stisliiyor, tarihi veya kurgusal bir sahneyi aktariyordu. Bu duvar resimleri
dogay sergilemiyordu, onun bir kopyasi degildi” (Cauquelin, 2016: 53-55).

Erwin Panofsky ise Bati’da Klasik Antik donemde yapilmis manzara
resimlerinde, nesnelerin gozle goriildigi gibi konumlandirilmadigini,
nesnelerin arasindaki boslugun yok sayildigini ve stiiste yigilarak tasvir
edilmis oldugunu; dolayisiyla derinlikten yoksun olan bu resimlerde gergek
bir manzara algist olmadigimi dile getirmistir (Panofsky, 2017: 17-26).
Kojin Karatani’nin Cince manzara anlamina gelen sansui adiyla bilinen
resimler igin belirttiklerine gore ise; sansui resimleri belli perspektif
ozelliklerine sahipmis gibi gorlinmesine ve tabiat unsurlarini islemesine
ragmen gergek bir manzara barindirmaz. Ciinkii bu resimlerdeki unsurlarin
kilttirel bir degeri vardir ve bu unsurlar bakis agisina gore degil, resmin
merkezindeki asil unsur olan daga gore konumlandirilir. “Sansui ressami bir
cam aZacini resmederken” aslinda ¢cam agacini bir kavram olarak resmeder.
Bu sekilde olusturulan resimlerde “belirli bir bakis agisindan, belirli bir
zaman-mekan araliginda” goriilmiis oldugu izlenimini veren bir ¢gam ormant
yoktur. Dolayisiyla “manzaradan baska bir sey yokmus gibi goriinen sansuli
resminde aslinda ‘manzara’ diye bir sey yoktur” (Karatani, 2011: 32-34).
Ortacag Islam Kkiiltiiriinde gelisen minyatiir sanatinda da tabiat unsurlari
kendi gergekliginden koparilarak resmedilmektedir. Nesnelerin kiiltiirel
birer anlami1 tasimak iizere sembole doniistiigii ve {istliste istifleme
yontemiyle konumlandirildigt minyatiir sanatinda ancak topografik bir

goriiniim vardir (Renda ve Erol, 1980: 24-25).
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Oysa “manzara resimlerinin seyirci iizerindeki etkisi, bir mekansal
derinlik ve genislik yanilsamasi yaratma derecesine baglidir” (Leppert,
2017: 85). Derinligin olusmasi i¢in bakilan konum ile nesneler arasindaki
mesafe yok sayilmamalidir. Bunun igin gerekirse bazi nesneler birbirinin
ardinda kalacak sekilde tertip edilir (Merleau-Ponty, 2016: 50). Ciinkii bir
resmin gercek bir manzara algisi barindiriyor olabilmesi igin o resimdeki
nesneler gdz noktasindan goriildiigii ve bakis agisinda yer aldigi gibi
konumlandirilmalidir. Bir manzara resmindeki biitiinliik, perspektifteki “bir
araya getirmeye ait kurallar” sayesinde saglanir. Zira gergekte de goriilen
“tek tek nesneler degil, bunlarin kendi aralarindaki bagdir, yani manzaradir”
(Cauquelin, 2016: 57). Resimlerde ger¢ek bir manzara algisinin yer
edinebilmesi, resimlerin Ronesans doneminde perspektif kurallariyla
yapilmasiyla miimkiin olmustur. “Yalnizca resim baglaminda ele alinan
manzara, perspektifin mimkiin kildigi géz aldatmasiyla seyirciyi bastan
cikarmay1 amaglayan bir temsildir” (Cauquelin, 2016: 27-28). Manzara
resminin resim sanatinda yogunluk kazanmasi ise romantik edebiyat
sayesinde olmustur:

“Sozgelimi, Avrupa’da, ‘manzaramin kesfi’nin tiim varlhigiyla ortaya
ctkmast  romantizm akimi icinde  gerceklesmistir. Itiraflar’da
Rousseau, 1728°de Alpler’deki dogayla biitiinlesme deneyimini
anlatir. O dna kadar Alpler sadece yaman engellerdi, fakat insanlar
Rousseau’nun gordiigii seyi gormek icin Isvigre've hiicum ettiler.
Alpinistler (dagcilar) tam anlamiyla ‘edebiyat’tan dogmuslardir.”
(Karatani, 2011: 43)

Daha o6nce yamag engelller olarak goriiliip ragbet edilmeyen yerler,
romantizm akimi sayesinde sanatgilarin da ilgisini ¢ekmistir. Hatta akimin
19. yiizyihn ilk yarisindaki etkisiyle ressamlar resimlerinde 6zellikle egzotik
mekanlar1 islemisler, daha once yabanci olduklar1 yerlerin havasini resme
dahil etmislerdir. Oznel duygularin én plana ¢iktigi bu akimin etkisiyle
cogunlukla “hisli manzara resimleri” yapilmigtir (Turani, 1975: 112).

Bu bilgiler dogrultusunda; 19. yiizyilin ortalarina kadar, manzaralarin
resimlerde yer alig siirecine dair sunlar sdylenebilir: Tabiata ait unsurlarla
meydana gelen goriiniimler resim sanatinda daha oOnce de yer alan
temalardir; fakat resimlerde manzaray: kendi gergekligiyle yansitmak insan

bakisini esas alan perspektif kurallarinin kesfiyle miimkiin olmustur.
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Resimdeki perspektif kurallar1 ise, daha onceden icat edilmis olan camera
obscura ile beraber gelisen gérme teorisinin resim teorisine doniismesiyle
meydana gelmistir. Dolayisiyla camera obscura’nin icadi; disaridaki
varligin kendisinden ziyade goriinimiine ragbet edilmesinin, Yani
manzaraya deger verilmesinin perspektif resminden Onceki tezahiirii
sayilabilir. Perspektif resmi sayesinde kendi gergekligiyle temsil edilmesi
miimkiin olan manzaranin resim sanatinda agirlik kazanmasi ise romantizm

akimi etkisiyle olmustur.

2. Siir ve Manzara lliskisi

Siirlerdeki manzara tasvirlerinin giir sanatinin zaman iginde resim
sanatiyla kurdugu iliskiyle alakali oldugu sdylenebilir. Eski zamanlarda
magara duvarlarina yapilmis olan resimler; s6zle anlatimin temelinde
aslinda resmin oldugunu gosterdigine goére, bu durum resim ve yazinin
beraberligine ilk evre olarak kabul edilebilir. Bu yiizden eski zamanlarda
magara duvarlarina resmedilmis olan av sahnelerinin aslinda o zamanlara ait
bir gilinliglin sayfalar1 oldugu sdylenebilir ve bu magara resimleri 0
zamanlara dair tarihi belgeler olarak degerlendirilebilir. Magara
duvarlarindan sonraki evreyi olusturan ‘“hayvan resimli harfler’in
dogusunun ise resmin yazi haline gelmesine temel oldugu sdylenebilir.
Hiyeroglif de “sembolist bir resim anlayiginin yaziyla doniismesi gibidir”;
bu sekilde yazinin resim halindeki ilk zamanlarindan beri alfabelerin
simdiki haline “dogru gittikge sembol(ist)lesen, sembol(ist)lestikce
resimden uzaklasan ve uzaklastikga imkanlar1 artan bir ¢izgi” gelismistir.
Boylelikle resim yazi olmadig1 zamanlarda anlatimi saglayan bir ara¢ gorevi
goriirken sonradan sanat haline gelmistir. Eski zamanlardaki magara
resimlerinin yazinin olusumuna kaynaklik etmesi, ilerleyen zamanlarda iki
ayr1 sanat dali olan resim ve edebiyat arasinda etkilesim olacaginin ve iki
sanat dal1 arasindaki iligkinin devam edeceginin habercisidir. Nitekim kimi
zaman bir tablo bir siire ilham olurken kimi zaman da bir siirin bir tabloya
ilham olmasiyla bu iliski devam etmistir (Ozgiil, 1997: 11-12).

Yazinin kesfinden 6nce bir anlatim araci olarak kullanilan resim dogaci

bir anlatima sahiptir. Yazinin bulunmasi, ifade edilmek istenen bir seyin
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soyutlanarak gorsel isaretlere aktarilmasiyla iligkilidir. Eski Misir’in
hiyeroglif yazisinin sembolik resimlerden olusmasi ve yine resimli
sembollerle meydana getirilen Cin yazisi bu duruma o6rnek verilebilir.
Yazinin anlatim arac1 olarak resmin yerini almasi, resmi dogaci
anlayisindan uzaklastirip sematizme gotiirmiistiir. Dogu’daki bu durum
Bati’da daha farkli bir sekilde goriiliir. Antik Yunan ve Roma’da yazi
“soyut isaretler dili olarak kendi” gorevini istlenirken, resim uzun siire
“dogact ve gozlemci bir yolda” gelismeye devam etmistir (Tansug, 1993b:
16).

Boylelikle sanat uzun zaman, 6zellikle Bati’da bir yansitma, bir taklit
olarak goriilmiistiir. Bu goriiste olanlar goriisiinii ifade etmek lizere sik sik
ayna benzetmesine bagvurmustur (Moran, 2013: 17). Platon’un Devlet adli
eserinde Sokrates, ressamin yaptigi isin kolaylikla su sekilde
yapilabilecegini soyler:

“Hi¢ de zor degil, birkag tiirlii olabilir bu is; hem ¢abuk, ¢ar¢abuk.
Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin gitti
giinesi, yudizlar, diinyayi, kendini, evin biitiin esyasimi, bitkileri,
biitiin canli varliklar.” (Platon, 2015: 337)

Yine Sokrates tarafindan “tragedya sairinin yaptig1” seyin de ressamin
yaptigiyla ayni sey oldugu belirtilir. Ona goére o da ancak bir benzetme bir
taklit yapiyordur (Platon, 2015: 339). Antik dénem Yunan sairi Simonides
tarafindan dile getirilen “resim sessiz bir siir, siir konusan bir resimdir”
climlesi de resim ve siirin birbirine benzer yonleri olabilecegine dair ilk
ifadelerden biridir (Moran, 2013: 18). Leonardo da Vinci de bu diisiinceye
yonelik olarak goriisiinii “resmi dilsiz siir olarak adlandiracak olursan,
ressam da siirin kor resim oldugunu sdyleyecektir” ciimlesiyle dile
getirmistir (Vinci, 2015: 47). Leonardo da Vinci, ressamin nesneleri géziin
gercekte gordiigii haliyle yansittigini, sairin ise nesneleri kelimelerle
betimlemeye c¢alistigini sdyler. Ona gore sairin nesneleri betimlemeye
calismasi, “ressamla esit olmak” arzusundan kaynaklanmaktadir (Vinci,
2015: 37-38). Vinci, ressami sairden daha {stiin gérmekte ve sairin
nesneleri taklit etme konusunda ressam kadar basarili olmayacagini
diisiinmektedir. Ancak gerek resim, gerek siir; “her ikisi de, giicleri

elverdigi oOl¢iide dogay1 taklit ederler” (Vinci, 2015: 52). Siir ile resim
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sanatinin beraber diigiiniildiigiine dair ilk ibarelerden biri de “ut pictura
poesis” olarak kabul edilir (Kahraman, 2005: 95). Horatius tarafindan ortaya
koyulan bu ibare, Anne Cauquelin’e gore o zamanlar; siirin tasvir
yapmasina, siire muhatap olanin siirde tasvir edilen seyi gormeye sevk
edilmesine dair bir istek sayilabilir (Cauquelin, 2016: 45-52). Bu bilgilere
gore; siirin resimle beraber disiiniilebilecegine ve siirde tabiatin taklit
edildigine dair goriislerin birgok donemde mevcut oldugu goriilmektedir.

Ancak dis tabiattaki manzaralarin edebiyatta ilgi odagi olmasi, 19.
yizyilin baglarindan itibaren ayni yiizyilin yarisina kadar etkin olan
romantizm akiminda J. J. Rousseau ile beraber baslamistir (Yetkin, 1967:
32). Rousseau Itiraflar adl eserinde, Alpler olarak bilinen daglara yaptigi
gezisiyle tabiat i¢inde yasadigi tecriibeyi anlatir. Bu andan itibaren eserde
Rousseau’nun anlattigi seyi deneyimlemek isteyen insanlar, Isvigre’ye
geziler diizenlerler. Hatta Alpinistler denilen dagcilar da bu sekilde ortaya
cikmigtir. Boylelikle o zamana kadar yalnizca “yaman engeller” olarak
bilinip ragbet gosterilmeyen yerler, insanlar arasinda revag bulur. Elbette bu
durum sanatgilarin  eserlerinde islemek iizere tabiat manzaralarina
yonelmelerine de etken olmustur (Karatani, 2011: 42). Romantik edebiyat
sayesinde insanlar, deniz kiyisi ve daglar gibi “o zamana kadar 1ssiz,
kotiiciil ve korkung” olarak tanmnan yerleri ziyaret edip oralarin
giizelliklerini kesfetmeye baslamistir. Giizellikleri kesfedilen bu manzaralar
edebiyat sayesinde resim sanatinda da yayginlik kazanmistir (Cauquelin,
2016: 61). O zamana dek korkutucu ve rahatsizlik verici olarak kabul edilen
manzaralardan haz duymak, bir kavram olarak ‘giizel’ kelimesinden ziyade
‘yiice’ kelimesiyle tanimlanabilir. Bu anlamda terim haline gelen ‘yiice’
kelimesiyle adlandirilmis olan hissin, tabiata atfedilen bir kudretin
karsisinda derinden duyulan bir saygi oldugu sdylenebilir (Karatani, 2011:
43).

Romantizm akimiyla birlikte, daha 6nce yabani, {irkiitiicii ve rahatsizlik
verici engebelikler olarak bilinen yerlere ilgi duyulmasi, egzotizmin moda
olmasma sebep olmustur. Bu moda iginde sanat¢ilar, uzak iilkelerdeki
etkileyici giizellikleri ve gizemli gariplikleri tasvir etmek istemislerdir

(Kabakli, 2016: 47). Medeni sehir hayatindan bunalmanin sonucu olarak
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ortaya ¢ikan egzotizim modasiyla beraber edebiyatcilar, tasvir etmek lizere
yabanci lilkelerde kesfedilmemis tabiat manzaralari aramislardir. Bu yilizden
romantizm akiminda tabiata olan yonelimin temelinde, salon ve sehir
hayatindan sikilan insanin kir hayatina duydugu 6zlem vardir. Bu anlayisla
romantik ruhun hazirlanmasi yoniinde eser vermis olan yazarlardan J. J.
Rousseau, Chateaubriand, Madame de Stael, Senancour gibi isimler
sayilabilir. Ozellikle Rousseau’nun esetleri, ferdi duyusun ve vahsi tabiata
olan ilginin yogun bir sekilde belirdigi ve bulundugu donemi etkileyen
eserlerdendir. Genis tabiat manzaralar1 edebi eserlere Rousseau ile girmistir.
Eserlerde ayrintili tabiat tasvirleriyle ve sehir hayatindan bunalmis olmanin
sonucu olarak diislenen iitopik mekanlarla kendisini gosteren romantizm
akimi, yeni egzotik yerler kesfetme arzusunu da bu sekilde icermektedir.
Egzotik mekanlara ilgi duyan bir¢ok Avrupali romantik yazar, Dogu’ya
yolculuk yapmis, bu yolculuk sirasinda yiiz yiize geldigi tabiati ve orada
duydugu heyecan1 kaleme almistir. Avrupali romantikler Dogu’yu,
arayisinda olduklart bir huzur beldesi olarak algilamis, yaptiklar
yolculuklar sonucu yazdiklar1 eserlerde Dogu’yu kendi hayalleriyle
stisleyerek anlatmiglardir (Kefeli, 2017: 67). Romantik anlayisla yazilan bu
eserler, Avrupali yazarlarin hayallerinde sekil bulan bir¢gok Dogu
goriiniimiinii meydana getirmistir. Bu eserlerde, her yazarin hayaline farkli
bir sekilde yansiyan Dogu, c¢esitli goriiniimlerle sunulmustur. Jale Parla,
Dogu’nun, Avrupali romantiklerin elinde olabildigince 6znel ve gizemli bir
héale getirilerek asil halinden yabancilagtirildigini belirtir. 19. yiizyil
romantizminin etkisiyle yazilan eserlerde bu sekilde birbirinden farkli
olarak gesit ¢esit Dogu tarifleri yer almis; “ne kadar romantik yazar varsa o
kadar da Dogu” ortaya ¢cikmistir. Her romantik yazarin kendisine ait bir
Dogu’su vardir; “Byron’in Dogu’su, More’un Dogu’su, Hugo nun Dogu’su,
Vigny’nin Dogu’su, Musset’in Dogu’su, yiizyilin sonuna dogru da Nerval,
Flaubert, Baudelaire, Gautier’'nin Dogu’lar’” gibi o6rnekler bu durumu
gostermektedir. Bunun yani sira genel olarak romantiklerdeki Dogu mitine
gore; sonsuz ve icindeki tezatlarin g¢oziimlenmemesinden kaynaklanan
degismezligiyle bir Dogu vardir. “Orada en korkung suclarla en ari

masumiyet, en affetmez tabularla en ¢ildirtict duyusallik ve yasak zevkler,
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efendilikle kolelik, kisiliklerde yogun geliskiler” birbirleriyle beraber halde
bulunmaktadir (Parla, 2012: 24-25).

“Zamanda ve mekanda smirsizlik, sonsuzluk™ disiincesi romantizmde
yer edinmistir (Aytag, 2009: 286). Klasik sanatin anlayisinda herkes i¢in
ortak olan zaman ve mekan birligine kars1 bir elestiri olarak, bireyselligin
one ¢iktig1 romantik 6znenin algisinda zaman ve mekan, dislerle ve
riiyalarla degistirilir. Tabiat romantiklerin imgelemini besleyen bir kaynak
olmakla beraber, onlar i¢in 6ze doniisii ifade eder (Bulut, 2019a: 112).
Egzotik mekanlara ilgi duyan romantik edebiyattaki tabiata yonelisin
ilkellige ve 6ze donme arzusuyla alakasi, medeniyet karsisinda kir hayatinin
savunulmasini beraberinde getirir:

“Bilindigi gibi romantizmin en onemli ozelliklerinden biri de tabiati
ele aliy seklidir. Klasiklerin ihmal ettigi dis tabiat romantiklerce
Tanrimin mabedi kabul edilmis ve Rousseau nun ortaya attigi ‘soylu
vahsi’ tabiri, medeniyetin insani degerleri ortadan kaldirdigi tezini
islemistir. Tabiat ve ilkel insan béylece safligin, giizelligin, iyiligin
sembolii haline gelmistir.” (Tural, 2014, s. 39)

Romantizmin 6nemli bir diger Ozelligi ise sanatlar arasi yakinlik
kurmak; edebiyat, resim, miizik gibi ayr1 sanat dallari arasinda birlesim
olusturmaktir. Ayri tiirdeki sanatlar arasinda kurulan yakinlikta, sinezteziye
yol acan renkleri isitmek, sesleri géormek “gibi, farkli duyularin karigimi s6z
konusudur” (Aytag, 2009: 294). Romantizm, edebiyatta en ¢ok siir tiirlinde
gorilmektedir. Romantik siirde “kelimelerin tinlama” ve “sifatlarin ¢agrisim
uyandirma” Ozelliklerinden yararlanilarak miizige ve resme beraber yer
verilmistir. Bu tarzdaki siirlerde, etraftaki nesneler 6znel hayallerle
siislenerek tasvir edilmekte, tabiat manzaralarina karsi asir1 bir hayranlik
duyulmaktadir (Aytag, 2009: 297). Romantik 06zne, goriilen nesneyi
askinlastirarak ve onu “duyu aktarimiyla yeniden insa ederek™ orijinallige
ulagsmaya calisgir (Bulut, 2019a: 122). Ancak nesnenin muhayyilede
Oznellestirilmesinden 6nce goriilmesi gerekir ki bunun i¢inde resim sanati
tizerinden gorme bigimleriyle iliski kurulur:

“Gaorme/seyir, romantik ozne icin orijinalligi yakalama ve nesneyi
askinlastirma adina atilacak ilk adim oldugundan onemlidir ki bu
anlamda romantizmin sanatlar arasindaki gegiskenligi salik vermesi
ile birlikte romantik giirin resim iizerinden gorme bigimleriyle
kurdugu iliski swradan bir iliski degildir. Siirde manzara fikrinin
dogumu, tabiat giizelliklerinin yansitilmasi ve goriintiiler iizerinden
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tabiatin ruhunu arama bu iliskinin sonucudur. Boylelikle panteist bir
vaklagimla ele alinan aktif nitelige sahip ve gormenin nesnesi olan
yaratict tabiat (natura naturans), romantik 6znenin giristigi tefekkiir
eyleminin ana mekdn: hdline gelir.” (Bulut, 2019a: 122)

Tabiata azamet atfeden romantizm akimina gore tabiati taklit etmek
yetmez; ¢iinkii romantiklere gore tabiatin goriinen manzaralariyla beraber,
derininde yatan goriinmeyen bir ruhu, bir anlami1 da vardir. Tabiatin goriinen
yanlarinin yani sira goOriinmeyen yanlar1 da kesfedilmeli, onlar da
anlatilmalidir. Romantik siirlerde tabiatin goriiniimleriyle beraber mucizeli
yanlar1 da hayal giiciiyle aktarilmalidir (Kabakli, 2016: 48).

19. yiizyilin ikinci yarisinda ise romantizmin Oznelligine Kkarsi,
realizmin ve natiiralizmin siir tliriine tatbiki olan parnasizm ortaya ¢ikmistir.
Adimi 1966 yilinda yayimlanan Le Parnasse Contemporain baslikli siir
dergisinden alan parnasizmde, romantizmdeki duyguculuk diglanmis ve
“tabiatin  degisik manzaralarim” goriindigii  haliyle tasvir etmek
amaglanmistir (Yetkin, 1967: 65). Temelinde felsefedeki pozitivizm olan
realizimin ve naturalizmin ortak &zellikleri romanlarda bilimsel verilere
dayanarak gergekgi tasvirler olusturmaktir. Bu akimlarda yazar “bir
manzarayl1, bir sokagi tasvir ederken” orayr romandaki karakterin gdéziinden
gostermeye calisir. Bununla beraber yazar, bu tiir romanlarda amag gercegin
yansitilmast oldugu i¢in, tasvir edilecek yer veya olay hakkinda dnceden
edinmis oldugu belgelere dayanir (Yetkin, 1967: 45-52). Gergekgiligin siir
tirtindeki karsiligi parnasizm de Auguste Comte tarafindan bilimsel
gelismelerin  sentezi yapilarak kurulmus bir diisiince sistemi olan
pozitivizmden beslenir. Bu diisiince sistemine gore, tabiatta goriilen
olaylarin hepsi, degismez tabiat kanunlarina bagli olarak meydana
gelmektedir (Kefeli, 2017: 90). Tabiatta gergeklesen olaylarin belli
nedensellik kanunlaria bagli oldugu ve bu kanunlarin tarafsiz bir gézlemle
tespit edilmesi gerektigi diisiincesine sahip pozitivizme gore, bu sekilde
tabiatin nasil isledigi anlasilmis olacagi gibi nasil isleyecegi de on
gorllebilecektir. Elbette bu isleyisteki yasalarin tespit edilebilmesi ig¢in
onceklikle tabiatta “goriintliler olarak sunulmus olan gergekleri gercek
olarak kabul etmek” gerekir (Aytag, 2009: 127). Parnasyenler de bu sekilde

yalnizca duyularla maddi olarak algilanabilir olam1 kabul ederler. Onlar
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tabiattaki manzaralar1 kendi duygularini karistirmadan gozlemleyerek tasvir
ederler. Parnasyen sairlere gore, “siirde heyecanli ve satafatli soyleyisten
ziyade ritm ve pitoresk (resme uygunluk, resme uyar manzara)” O6zen
gosterilmesi  gereken hususlardir (Kabakli, 2016: 88-89). En biiyiik
onciilerinden Theophile Gautier’nin sairliginin yani1 sira ressam oldugu
parnasizmde siir plastik sanatlara yaklastirilir (Yetkin, 1967: 66). Parnasizm
akimin1 benimsemis sairler tarafindan tabiatin ve esyanin dikkatli bir
gozlemle incelenmesi; nesnelerin “renk ve belirgin cizgilerle tespit”
edilmesi; sanatta dis bicimin, maddi giizelligin savunulmasi en onemli
ozelliklerdendir. Tasvire duygularin karistirilmasina karsi olan parnasyen
sairler tarafindan “en dehset verici sahneler dahi” yalnizca “renk ve ¢izgiler
itibariyle bir tablo gibi” gézlemlenerek siire aktarilir (Kefeli, 2017: 122).

19. ylizyilin son ¢eyregine girildiginde ise asir1 maddecilige, bilimin
siirsiz bir giicii olduguna dair iddialara, bilimin ruhu ve metafizigi yok
saymasina karst ¢ikilmistir. Bu donemde belirmeye baglayan sembolizm
akimini benimseyen sairler; maddeci bilimin erisemeyecegini diisiindiikleri
metafizik bir manevilik olduguna inanip buna ragbet gostermislerdir.
Boylelikle pozitivizmin ve ondan beslenen edebiyat akimlarinin yok saydigi
riiya ve esrar sembolizm sayesinde edebiyata girmistir. Gerek romantik
edebiyatin asir1 lirizminden gerek pozitivist edebiyat akimlarinin soguk
gercekeiliginden bunalmis olarak sembolizmle olusturulan yeni tarzin
onciileri arasinda Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Mallarmé gibi isimler
sayilabilir (Yetkin, 1967: 73-76). Bu isimlerin onciiliigiinde hazirlanmis
olan sembolist siirlerde;

“gercekligi yansitmak, somut icerikler ya da nesnel konularin
tasarimi, kisisel duygulanmalar ya da ruh hali izlenimleri verme
egilimi de yoktu. Siirsel hayal giicii, denebilir ki gercek diinyanin
ogelerini imgelere, simgelere boliistiiriiyor, bagimsiz bir giizellik
diinyast yaratiyordu. Bu giizellik, sembolik bir sekilde, nesneler
arasindaki gizemli iligkileri, biitiin varligin arkasinda yatan ‘idea’y:
sezdirmeliydi” (Aytag, 2009: 314).

Sembolizm akimina kaynaklik eden idealizm felsefesi “varlig1 idelerden
ibaret” gordiigl icin goz ile goriilebilen seyleri varligin kendisi olarak degil,
onun golgeleri olarak kabul eder. Bu diisiinceye gore, kainatta goriilen her

sey asil varligin kendisi degil, onun kainattaki yansimasidir. Alman filozofu
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Schopenhauer’in idealist fikirlerinden beslenen sembolistler de bu anlayisi
siirlerine uygulamaya caligsmiglar ve goriilen gercekligi siirlerinde dogrudan
degil, “golgeler veya semboller halinde” yansitmaya gayret etmislerdir.
Onlarn siirlerinde ¢ogunlukla gece vakti gokyiiziine ait unsurlarla ortaya
cikan goriintimler ve belli belirsiz varliklarin oldugu yari golgeli
goriiniimler tasvir edilmistir. Sembolist sairlere gore “giizelin tesiri
kapandikga, belirsizlik ortiilerine biirtindiik¢e artar” (Akay, 1998b, s. 187).

Bunun i¢in ise “cok belirli konturlar1 golgelemek, karartmak, silmek”
gerekir. Dolayistyla sembolistlerdeki kapalilik ve belirsizlik istegi, onlarin
tabiat1 tasvir edis tarzin1 da etkiler. Anlagilmay degil de yalnizca sezilmeyi
isteyen sembolist sairler siirlerinde muglak ve telkinci bir dili tercih ederler.
Sembolist siirlerde basit ve agik tek bir anlam yoktur, aksine okuyucuya
gore degisen pek ¢ok anlam vardir. Okuyucuda duyus zenginligi
olusturmayr amaglayan bu siirlerde meram net olarak ifade edilmez,
yalnizca telkin edilir. Dolayisiyla bu siirlerden herbir okuyucu farkli farkli
anlamlar ¢ikarabilmektedir. Sembolist sairler, anlam zenginligini
miiphemlikle saglayabilmek ic¢in gramer kurallart disina ¢ikarak farkh
sentakslar olustururlar. Sembolistler yeni cagirisimlar elde edebilmek i¢in
sadece kelimeleri alisilmisin disinda kullanmakla kalmayip duyularin
islevlerini birbirinin yerine kullanarak “kokuyu, rengi ve ahengi birlestiren
miiphem ve esrarli” siirler yazmiglardir (Yetkin, 1967: 76-77). Sembolizm
akiminda tabiat, sinestezi denilen bir tarzla algilanir. Bu algilama tarziyla
dinlenen bir masiki gbz oniine hayali tablolar getirebilir, alinan bir kokuyla
farkli alemlere gegilebilir; yani “bu nazariyeye gore, kulak goriir, goz isitir,
burun hayal kurar” (Kefeli, 2017: 132). Onlar tabiata kars1 gelistirdikleri
farkli algilama tarzlariyla onun “Ortiili i¢ yiiziinii” gdstermeyi amaglar
(Kabakli, 2016: 97).

Anlagildig1 lizere; genis manzara tasvirleri romantizmle birlikte siirde
yer edinmistir. Parnasizm ise bu tasvir etme eylemini romantizmdeki
duyguculugu dislayip gercekgiligi baz alarak devam ettirmistir. Sembolizm
ise hem romantizmdeki asir1 duyguculugun hem de parnasizmdeki
gercekeiligin arasindan siyrilip yalnizca sezdirmeyi amaglayan bir tasvir

tarzi gelistirmistir.
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3. Tiirk Siirinde Manzara Fikrinin Olusumu

3.1. Gorsel Teknigin Degisim Siirecinde Manzara

Divan siirinde oldugu gibi Dogu kiiltiirline ait gorsel sanatlarda da
tabiat gercekligini kaybederek bir kavram ve sembol diinyasi haline
gelmektedir. Minyatiir sanatlarinda manzara yalniz fon hizmetini goriir. Cini
ve halilardaki ¢iceklere, kuslara belki ancak “cennet bahgelerinde
rasgelmek” miimkiindiir. Cinilerde ve halilarda goriilen lale tabiatta goriilen
lale degildir; o daha cok laleyi hatirlatan veya onun fikrini uyandiran,
zihinde birden laleleri yasatan bir semboldiir (Siyavusgil, 1993: 12).
Minyatiir sanatinda yer alan “laleler, karanfiller, giiller” dig gerceklige
uymayan ancak gelenek i¢inde anlami olan unsurlardir (Malik Aksel’den
akt. Duben, 2007: 127).

Orta Cag Islam kiiltiiriindeki kitap siislemeciligiyle birlikte gelismis
olan minyatiir sanati, 18. yiizyila kadar Tiirk resim sanatinin tek hakim
tiridir. Kitaplarda gegen konular1 gorsel olarak destekleme amacina
dayanan minyatiir sanatgiligi Islam kiiltiiriine has bir resim tiiriinii
olusturmustur. Minyatiir sanatinda islenen unsurlar dogadan soyutlanarak
resme dahil edilmektedir. Kitaplarin igeriginde gecen veya dogada yer alan
unsurlar, minyatiir sanatlarinda birer simgeye veya birer nakis motifine
doniismektedir. Minyatiir sanatina girmis unsurlar artitk dogadaki gergek
goriiniimiine ve konumuna sahip degillerdir. “Katisiksiz renk lekelerine,
belirgin kenar ¢izgilerine dayanan gdlgesiz yiizeysel bir resim anlayis1” olan
minyatiir sanatinda “pembe atlar, mor kayalar, altin yaldiza boyanmig bir
gokyiizli cogu kez bir araya gelivermis, insan figiirii de oteki 6geler gibi
dogadan soyutlanarak iki boyutlu bir ¢izime indirgenmistir” (Renda ve Erol,
1980: 24).

Islami kaidelerin sinirlarindan ¢ikmadan gelisen geleneksel minyatiir
sanatlarinda minyatiir sanatina has bir tarzla tasvir edilmis savas sahneleri,
av sahneleri, kabul torenleri gibi cesitli gortiiniimlere rastlanabilmektedir.
Bu goriiniimler 16. yiizy1l Osmanlisinda en 6nemli temsilcilerinden birinin
Matrak¢i Nasuh oldugu topografik resimlerle 6ne ¢ikiyordu. Nakkaglarin

16. yiizy1l boyunca minyatiirlerini olustururken gercekei olduklar1 tek nokta,

25



bir olay1 veya bir mekani tasvir ederlerken bunu ortaya koyacaklar1 eserin
bir belge niteligi tasiyabilecegini diisiinerek yapmalarindan kaynaklanir.
Osmanli minyatiir sanatgilart bir mekam tasvir ederken o mekam
kendilerine gore en dikkat ¢eken Ozellikleriyle topografik bir goériinlimle
aktarmaya calismiglardir. “Kalip¢i bir gozle” yapilmis olsa da “bu
goriiniimler bir gozleme” dayanarak olusturulmustur. Bu ylizden Osmanl
ordusu tarafindan kusatilan veya i¢inde konaklanilan kentlerin, kasabalarin,
kalelerin tasvirleri belge olarak da kullanilabilmektedir. Matrak¢1 Nasuh
tarafindan Kanuni Sultan Siileyman’in sefer yollarini ve menzillerini
belgelemek icin resmedilmis topografik harita seklindeki minyatiirler,
Osmanli’daki figilirsiiz manzara denemelerinin ilk orneklerinden kabul
edilebilir. Matrak¢1t Nasuh’un kent ve kasaba tasvirleri sayesinde,
minyatiirciiligiin estetik anlayisindan ayrilmamakla beraber daha inandirici,
gercegin gdzlemlenmesiyle olusturulan tasvirlerin yolu agilmis ve 16. yiizyil
boyunca bircok minyatiirde bu tarz devam ettirilmistir. Matrak¢1 Nasuh
“topografik ¢izimlerine dyle bir doga duygusu katmis, parlak renkli bitkiler,
masmavi, yemyesil tepelerle bunlar1 dylesine donatmistir ki, bu minyatiirler
birer manzara denemesi sayilabilirler” (Renda ve Erol, 1980: 25).

17. ylizyilda topografik resim gelenegi sona ermeye baslamis ve basta
Naksi olmak {izere nakkaslar, mimari tasvirlerde ilkel de olsa perspektif
tekniklerini deneyerek derinlik etkisini giiglendirmeye ¢alismiglardir;
boylelikle Bati resim sanatinin temel 6zelliklerinden olan ii¢ boyutluluk
kavrami Osmanli minyatiir sanatina sizmaya baglamistir. Levni ve Buhari
gibi nakkaglariyla bilinen 18. yiizyila gelindiginde, “minyatiirlerin hemen
hepsinde belirgin olan perspektif denemeleri” ve sanatgilarin bilingli bir
sekilde {iciincii boyutu aradiklari goriiliir. Ozellikle Buhari’nin “cilt
kapaklara, kusursuza yakin bir perspektifle” c¢izmis oldugu manzara
denemeleri bu uygulamalar i¢in 6nemli 6rneklerdendir (Renda ve Erol,
1980: 46-48). Bu sekilde minyatiir sanatinda kullanilan nesnelerin iist {iste
istiflendigi bicimlendirme yontemi yavas yavas terk edilmektedir.

18. ve 19. yiizyllda Osmanli’da yoneticilerin Bat1 bilim ve tekniginin
tilkede yerlesmesi icin gosterdigi ¢abalar dogrultusunda minyatiir sanatgilar

da Bat1 resmini taklit ederek veya Batili resim tarzi hakkinda bilgi edinerek
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denemelerde bulunurlar. Bati’nin teknigini iilkeye getirmek icin atilan
adimlardan biri olan Istanbul’da matbaanin kurulusundan dolay: el yazmasi
kitaplara biiylik Olgiide ihtiya¢ kalmamis ve minyatiir sanati etkinligini
kaybetmeye baglamistir. Boylelikle minyatiir sanatinin yerini 18. ylizyilin
ikinci yarisindan sonra ‘duvar resmi’ almistir. Osmanli’da, duvar
resimlerinin ~ Avrupalt siisleme motiflerinden etkilenilerek  yapilmig
olmasiyla birlikte, yerel bir yorumla 19. yiizyilin sonuna kadar duvar
resimlerinde figiire yer verilmemis ve ¢ogunlukla manzara kompozisyonlari
yer almistir. Gerek Istanbul’da, gerek Istanbul disinda Rumeli’de,
Anadolu’da Ornekleri goriilen bu manzara resimlerinde Batili anlamda
perspektifin kullanildigi goriilir. Osmanli sanatc¢ilart tarafindan “ikinci
elden” ya da ¢cogu kere “kopya yoluyla” denenmis olan perspektif veya 1s1k-
golge etkisi gibi Batili resim teknikleri ancak belli kaliplar iginde
uygulanabilmistir. Bu donemde Istanbul’a gelen elgilerin beraberinde gelen
ressamlar, o doénem Istanbul’unun belli semtlerinin g&riiniimlerini
resmettikleri i¢in Osmanl ressamlarmin da Istanbul temasinda yogunlasmis
oldugu distiniilebilir. (Renda ve Erol, 1980: 49-50). Bu yiizyillardaki duvar
resmi Orneklerine gore;

“18. yiizyihn ikinci yarisinda iilkemizde yeni bir resim tiiri
yerlesmistir. Bu yeni resim tiirii gerek Imparatorlugun baskenti
Istanbul’da gerekse tasrada belirli bir bicim ve icerige kavusmustur.
Ister bagskent diizeyindeki érnekler olsun, ister tasrada birer halk
sanaty tirtinleri olarak degerlendirilen duvar resimleri olsun, biiyiik
cogunlugun manzara kompozisyonlarindan olusmasi, tizerinde onemle
durulmasi gereken bir noktadir. Demek ki sanatgilar, yeni teknik,
icerik ve tisluplart denemek i¢in en uygun ortami manzarada
bulmuglardir.” (Renda ve Erol, 1980: 73)

Bu yeni manzara tiiriiniin yerlesmesinde, Istanbul manzaralari resmeden
“yabanci gezgin ressamlarin” ve bu ressamlarin Hristiyan Osmanli
ressamlariyla etkilesimde bulunmus olmasinin 6nemli bir payr vardir. Bu
durum 18. yiizyildaki bazi duvar resimlerine bakildiginda da goriilebilir.
Ozellikle Topkap: Sarayr harem dairesindeki duvar resimlerinin ¢ogunda
Hilair, Melling ve Cassas gibi ressamlarin {islubu sezilmektedir. Dolayisiyla
bu yeni yerlesen manzara tiirlinlin geleneksel minyatiir sanatindaki
topografik manzara denemelerinin uzantisi oldugunu diisiinmek pek dogru

olmayabilir. Osmanli’da kitap sayfalarindan ¢ikip duvarlarda yer almaya
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baslayan resim sanati farkli bir sekilde yine manzara temalarina
yogunlagmistir.

Manzara temalarina olan egilim, 19. yiizyilin basindan itibaren askeri
okullarda teknik bir amagla verilen resim ogretimiyle devam etmistir.
Boylelikle agik havaya, araziye yonelik bir doga ilgisi, perspektifin biiyiik
bir yeri oldugu resim egitimiyle birlesmistir. “Askeri okullarda ‘resm-i hatti’
‘menazir’ gibi adlar altinda yiiriitiilen resim derslerinin bas konusu, doga
goriintimleri, arazi pargalariydi” (Renda ve Erol, 1980: 102-104). Manzara
resimleri artik sadece ciltlerde, kitap yapraklarinda duvarlarda degil,
tuvallerde de goriilir. 19. ylizyllda Batililagma hareketleri kapsaminda
yapilan askeri reformlar, 6zellikle manzara temalarinda etkisini gosterecek
sekilde Bat1 tarzi resim sanatinin yerlesmesinde etkili olmustur. Batililagma
stirecinde yapilan askeri reformlardan biri Miithendishane-i Bahri Hiimayun
ve Miihendishane-i Berri Hiimayun gibi miihendislik okullarinin kurulmasi
ve bu okullarda resim dersleri verilmesidir. 19. yiizyilda o6zellikle
Miihendis-i Berri-i Hiimayun adli okulun etrafinda yetisen ve g¢abalar
donemin hiikiimdar1 Abdiilaziz tarafindan da desteklenen ressamlar,
ogrendikleri Avrupali tekniklerle Tiirk resim sanatinin gelismesine katkida
bulunmuslardir. 19. ylizyilda “ilk yaghh boya ressamlar1 adiyla da anilan,
bazen Tirk primitifleri ad1 verilen sanatgilar” figlirden ziyade manzara
resimleri yapmuslardir (Tansug, 1993b: 158-159). Manzaray1 fotograflara
bakarak, sakin ve 1ssiz bir yoruma sahip islup ortakligiyla resmeden
Primitifler, Yildiz Albiimiinden sik¢a faydalandiklart i¢in genelde Yildiz
Sarayl, Yiudiz Camii, Kagithane, Ihlamur koskleri gibi yapilarin
gortiniimlerini eserlerinde isleyerek hep ayn1 manzaralarda bulugmaktalardir
(Tansug, 1993a: 85).

Askeri okullarin yani sira, bir kismi1 da Mekteb-i Sultani, Dartissafaka,
Hendese-i Miilkiye Mektebi gibi sivil okullarda egitim gormiis olan bu
ressamlarin  tuvallerindeki manzara resimlerinde belli bir perspektif
kullanilmis ve doga katki yapilmadan aktarilmistir. Fotograftan
yararlanilarak yapilan bu manzara resimleri, gokyiiziiniin ve sularinin hep
mavi oldugu, dis diinyanin ger¢ek yasamindan uzak bir atmosfere sahiptir

(Ondin, 2000: 2). ipek Duben; figiirsiiz, durgun, degismez, saf bir diinyay1
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resmeden bu ressamlarin resimlerinde, dogal imgelerin dogaiisti bir
atmosfer i¢inde Kullanildigmi belirtir. Tiirk resim sanatinin minyatiirden
gercekgilige gecisini saglayan bu ressamlarin eserlerinde gelenege yakin
yanlar da vardir:

“Tiirk primitifleri diye bilinen ilk kugak ressamlar:, insansiz, dingin,
durgun, ar: bir dinyamn resmini yapmuslardi.. Ger¢ek doga
gortintiileri ile dogadist bir riiya dlemini birlikte yaratan bu
sanat¢ilar, Tiirk resminde minyatiirden gergekgi tisluba gegisi temsil
ederler. Bunlar: minyatiire yaklastiran pek ¢ok ége vardir. Ornegin
nesnenin ¢esitli hareketlerini sezerek onlardan degisik ahenkler elde
etmek yerine, daha ¢cok Dogu minyatiirii 6zelligi olan, sabit ya da ayn:
yonde swralanan pargalarm ritmini tercih etmiglerdir. Bu nedenle her
sey oldugu yere c¢ivilenir; evier, agaglar, kuglar, hicbir sey
kimzldamak, yer degistirmek niyetinde degildir. Tablolarda insan
figiirtiniin bulunmamast veya bulundugu yerlerde ¢ok zayif kalmast,
bu kusagin ozelliklerindendir. \sig1 golgenin dramatik etkisine
almadan, i¢ten dogan ve tiim resim yiizeyini esit yogunlukta saran bir
w1k olarak kullandmuslar, durgun bir ruh diinyas: yaratmglardar.
Resimlerin pek ¢ogu fotograftan yapildig: halde, gercek¢i bir mekadn
kurgusundan ve dogru bir perspektif anlayzs:ndan genelde yoksundur.
Bunlar: ger¢ekgi resmin onciisii yapan unsur, ilk Tiirk romanlarinda
oldugu gibi, minyatiir ve halk resminin fantastik, doga dist iceriginden
ve mekan anlayisindan bir olgiide kurtulmus olmalaridir. Aym
zamanda, bu sanatcilar dogayr fotograftan izleyerek taklit etmeye
calisirken, kendi ruhsal durumlarmmi da resimlemiglerdi.” (Duben,
2007: 135-139)

19. yiizyilda en ilgi géren tema olan manzara, donemin Tiirk ressamlari
tarafindan gergekgi bir sekilde islenmeye baslasa da eserlerde hala soyut bir
semacilik kendini hissettiriyordu (Tansug, 1993a: 93). Bu durum sanat¢inin
gelenekten ve icinde bulundugu kiiltiriin  6zgiilliiklerinden kolay
styrilamayisindan  kaynaklanmaktadir. Tiirkiye’de modernligin gorselligi
kurmasindan ziyade, gorselligin modernligi kurdugunu belirten Hasan
Biilent Kahraman, ‘gérmenin’ modernlikle beraber bir rejim olusturdugunu
soyler. Bu yeni rejim “daha 6nceki Osmanl kiiltiiriiniin bigimde en ince
halini almis ama iyice de katilasmis temagsa (contemplation)
sistematiginden” farkli olarak ‘bakis’ (gaze) iistiine kurulmustur (Kahraman,
2013: 8). Bu bakisin kazanilmasi pek kolay olmamis ve tiirlii perspektif
hatalarin1 barindiran uzun bir deneyim siirecini gerektirmistir.

Osmanlilar, Tanzimat doneminde gorsel sistematiklerini degistirmek
tizere “sancili ve c¢ok cileli” bir girisimde bulunmuslardir. Batililara

benzemeye gayret eden Osmanlilar “biitlin Bat1 gorselliginin, hatta Bati
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kiiltiirel bilincinin lizerine oturdugu” taklit kavramini1 6grendiler. “Bati’da
resmin bir taklit oldugunu” kavrayan Osmanlilar, Bati’daki resim tarzini,
daha dogrusu “Bati’da resim ‘oldugunu’ kesfettiler” ve onu 6grenmek iizere
gayret gostermeye bagladilar. Osmanli, 1862 yilinda Batililarin dogaya
bakip onu gozlemledikten sonra nasil tuvale aktardiklarini 6grenmeleri i¢in
Bati’ya 6grenci gondermis ve bu tarihten sonra Istanbul’da Batili resim
yapilabilmistir. Batili tarzda resim yapabilmek; “doganin yeni bir anlayisla
taninmasi ve tamimlanmasi” ve onun tuvale aktarilip resim haline
getirilebilmesi i¢in yeni bir yontemi 6grenme mecburiyetini beraberinde
getirmistir. Bu yontem i¢in dogayr goze goriinen gercek goriintiisiiyle
yansitmayl saglayan perspektif bilgisine sahip olmak gerekmektedir.
Perspektif olmadan resim yapmak miimkiin olsa da o tiir yapilan resimler
gercegi tam olarak yansitmamaktadir. Osmanlilar ise gergegi taklit
edebilmenin, onu  yansitabilmenin  pesindeydiler; bu  sayede
Batililagsacaklarini diisiiniiyorlardi (Kahraman, 2013: 17-18).

Osmanlilar perspektifi yalmiz “bir temsil mekanizmas:t olarak”
O0grenmeye calismislar; bunun i¢cin de Once “bakmayr ve gormeyi
ogrenmeleri” gerekmistir. Ancak bunun gerceklesebilmesi, onlarin
kendilerine ait olan daha 6nceki “bilme bicimlerini” ve “dogayla o giline
kadar kurduklari iliskiyi” birakmalarin1 gerektirmistir. Bu pek Kkolay
olmayan ve belli adimlarla ilerlerken i¢inde bazi hatalar1 barindiran bir
sire¢c icinde gerceklesmistir. Geleneksel Dogu sanatinda “gorsel istif
diizeni” perspektifsiz bir anlayis iistiine kuruludur. Dolayisiyla “Batili ve
Kartezyen kapsamda bir bakis elde edildiginde ve doga onunla
gozlemlendiginde geleneksel mekan anlayisi” da terk edilmis olmaktadir
(Kahraman, 2013: 21-22).

Tiirk resim sanatinda Batililasma hareketi, tabiatin gdzlemci bir
yontemle taninmasmi On goren gercekeiligin Bati tarzi yagli boya
resimlerde denenmesiyle baslar. Islami geleneklerin “sureti kinadigi bir
ortamda ilk gergekciler figiirden” ziyade tabiat resimleri yapmayi tercih
etmiglerdir (Duben, 2007: 29-30). Fotograflardan bakarak yaptiklari
manzara resimlerinde Bat1 tarz1 gercekeiligi ilk deneyen Tiirk primitifleri de

denilen ilk kusak ressamlarin eserlerinde heniiz gelenege ait izler
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goriilmektedir. Tiirk resminin minyatiirden gergekgilige gecisini saglayan bu
ressamlarin eserlerindeki manzaralarda, nesneler hareketi sezilmeyecek bir
sabitlikte oldugu, minyatiirlerdekine benzer sekilde yerlerine ¢ivilenmis gibi
durduklar igin ve 1s1k tablodaki manzaranin her yerine esit bir yogunlukta
dagildigr igin “gercekei bir mekan kurgusundan ve dogru bir perspektif
anlayisindan genelde yoksundur”. Onlardaki gergekeilik bunu basarili bir
sekilde uygulayabilmelerinden degil, ilk Tiirk romanlarinda oldugu gibi
biiyiik oranda gergek dis1 olan1 dislamalarindan kaynaklanir (Duben, 2007:
136-137). Fotograflardan bakarak ¢ogunlukla ayni manzaralari, ozellikle
saray bahgelerini resmeden Primitiflerin aksine, ilk defa agik havaya ¢ikan
Seker Ahmet Pasa sayesinde manzara resmi saray bahgelerinin disina
ctkmaya baslamustir (Ondin, 2000: 4-5).

Seker Ahmet Pasa onlara gore gozlemleme ve gergekgiligi eserlerine
uygulayabilme agisindan daha basarili olmasina ragmen, Bati tarzi resme
gecis stlirecinde ortaya ¢ikan perspektif hatalarindan birine de onun
tablosunda rastlanir. Unlii sanat elestirmeni John Berger, Seker Ahmet
Pasa’nin Ormanda tablosuyla karsilastiginda resimde kendisini rahatsiz
eden bir perspektif hatasi sezinler. Bu perspektif hatasi; resme bakan kisi
i¢in uzakta olmas1 gereken sagdaki agacin, iizerine diger agaglara gore daha
fazla 151k diistiigii ve yapraklar diger agaglarin yapraklariyla ayni boyutta
oldugu icin resme bakana yakinlagsmasindan ve yakinda olan iki agacin ise
sagdakinden daha koyu ve uzak gibi durmalarindan kaynaklanmaktadir.
Resimdeki ¢ayirligi ayiran ¢izgi kapatildiginda uzakta olan fakat yakin gibi
duran agacin resme bakan kisiye uzaklastigini tespit eden Berger, agacin
hem yakinlagsmakta hem uzaklagmakta oldugunu soyler ve bahsettigi
perspektif hatasin1 varolussal bir nedene dayandirir. Ona gdre, ormanin
icinde olan kisi i¢in ormanin cekiciligi ve Urkiitiiciiliigi Hz. Yunus’un
balinanin karnindayken hissettigi duyguya benzer ve resmin sahip oldugu
inandiriciligi bu orman deneyimlemesi saglamaktadir (akt. Kahraman, 2013:
97). Bu durum Ipek Duben’in su ciimleleriyle de ifade edilmektedir:

“Ahmet Paga'min tistiin nitelikli Orman peyzaji ilk bakista Rousseau
ve Courbet’yi ammsatan tipik bir empresyonizm oncesi Avrupa
peyzajina benzedigi halde, resmin perspektifinde klasik kurallar
bozan bir tuhaflik hissedilir. Sag iist kosede en geri plandaki agacin
govdesi, o6n planda duran oduncu ve esege gore fazla biiyiik,
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yapraklart ise, en yakin plandaki agacin yapraklariyla aym boyutta
gortintir.  Geri plandaki 151k agaci aydinlatarak o6ne dogru
vaklastirirken, onlerde duran iki agag egilerek izleyiciden
uzaklasirlar. Daha ilginci, derinligi, yani iigiincii boyutu yapan yolun,
kopriiden sag iist kdseye dogru diyagonal olarak uzanirken, ikinci
boyutta, yani resmin yiizeyinde kalmasidir. Resimde alisiimis olan
derinlik ve mekan duygusu altiist edilmis, geri planlar éne ve yiizeye
dogru gelirken, ondeki imgeler geriye ve derinlige dogru
itilmistirler.” (Duben, 2007: 129-130)

Miihendishane, Tibbiye ve Harbiye’de yetismis olan asker ressamlar,
doga goriiniimlerine yonelik perspektif ve goélge dersleri almislardir.
Harbiye Mektebi'nde yetisen, daha sonradan Gérome ve Boulanger ile
Paris'te de ¢alisan Seker Ahmet Pasa'nin perspektif bilgisine sahip oldugunu
gosteren peyzajlar1 vardir. Dolayisiyla Orman tablosundaki perspektif hatasi
gibi duran bu durum, “bilgisizlik ve beceri” eksiliginden kaynaklanmadig:
gibi kasith yapilmis bir deformasyon da degildir. Seker Ahmet Pasa ormani
gercekei bir sekilde yorumlamak istemesine ragmen yaptigir perspektif
yanlighgiyla daha ¢ok ormanin insani kusatan sessizliginin ve ihtisaminin
deneyimlenmesine bagli bir varolus durumunu eserine aksettirmis olur
(Duben, 2007: 129-132). Insan figiiriinden arindirilmis, sabit, dingin
manzaralar resmeden, gercekgiligin pesinde olmalarina ragmen gelenekten
izler tasiyan Tiirk primitifleri olarak bilinen ilk kusak ressamlarindan ayri
olarak Seker Ahmet Pasa’nin gézlem giicli onlara gore gercekeidir fakat
buna ragmen eserlerinde onlar gibi dinginligi ve kendi psikolojik
gercekligini yansitmistir. Bu ac¢idan Seker Ahmet Pasa’nin Ormanda
tablosunda goriilen perspektif yanlisligi da onun diinya goriisiiyle “senfonik
bir uyum” gostermektedir. (Duben, 2007: 135-139). Bu yiizden Seker
Ahmet Pasa’nin tablosundaki perspektif hatasi gibi goriilen durum bir
teknigin noksanligindan ziyade kiiltiirel bir gostergedir. Seker Ahmet Pasa
gibi donemin ressamlar1 ve edebiyatcilar1 farkli bir kiiltiirden 6grendikleri
teknikleri kendi sanatlarina tatbik etmeye c¢alisirken ayni zamanda kendi
bulunduklar kiiltiirii doniistiiriiyorlardi.

Ronesans’in erken donemlerinde manzara, perspektif kurallarina gore,
onun goz ile sabit bir noktadan algilanmasiyla ve oradaki sabit nesnelerin
ufuk ¢izgisine uygun bir sekilde konumlandirilmasiyla resmedilirdi (Duben,

2007: 45). Seker Ahmet Paga’nin hatasina neden oldugu haliyle klasiklesmis
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teknik unsurlarindan ayrilmis olan perspektif “epistemolojinin &6zgiil bir
gostergesi” durumundadir. Seker Ahmet Pasa’nin ve ondan Onceki
ressamlarin perspektifle kurdugu iliski bu baglamda kiiltiirel bir olgudur.
Erken donem Osmanl ressamlarindaki perspektif ve manzara resimleri bu
degerlendirme dogrultusunda anlasilabilir. “Ciinkii gerek perspektif gerekse
peyzaj resmi, diinyayr kavramanin, nesneleri zihinsellestirmenin, maddi
cevreyle Ozgiil kiiltiir arasinda bir etkilesim kurmanin en somut ifade
araglaridir”. Bati resmi diinyanin “nesnel ve fiziksel bir alan olarak”
irdelenip nesnelerin gergek konumlarina gore belli bir matematikle gorsel
héle getirilmesiyle olusturulur. Bu dogay1 ve igindeki unsurlar1 perspektif
mantigiyla algilamaya yonelik bir anlayistir. Dogu kiiltiirlindeki minyatiir
sanatinda ise nesneler “sahip olduklar1 toplumsal, siyasal, hiyerarsik hatta
izleyende ifade ettikleri, olusturduklar1 anlama, 6neme ve degere gore”
konumlandirilirdi. Mesela sarayin merkez kabul edildigi bir diizende
padisah hi¢bir minyatiirde geride konumlandirilarak resmedilmez. Minyatiir
sanatinda mana olarak en biiylik degere sahip olan varlik, en biiyiik unsur
olarak resmedilir. Resmedilen varlik o an gergekten en 6nde yer almiyor
olsa da ona yiiklenen degerden dolay1 en biiyiik unsur olarak gosterilir.
Ciinkii asil gosterilmek istenen “onun varligi degil sahip oldugu giic ve
iktidardir” (Kahraman, 2013: 103-104). Dogu resim geleneginde tabiattaki
unsurlarin ve nesnelerin resme aktarilirken kendilerine yiiklenen anlama
gore konumlandirildiklar: gibi, Islim medeniyetinin etkisinde gelisen Divan
siirinde de tabiat unsurlar1 ve nesneler kendi gercekliklerinden koparilarak
bilhassa tasavvufi bir anlamin sembolii olacak sekilde kullaniliyordu. Tiirk
siirinde ve gorsel sanatlarinda, diinyevi bir bakis gerektiren gercekgilige
gecis siirecinin hemen hemen es zamanli olmasi ise biitliniiyle bir kiiltiiriin

dontismekte oldugunun gostergesidir.

3.2. Gergekeiligin Ikdme Edilme Yollarindan Biri Olarak Manzara

Resim sanatina duyulan ilginin ve parnasizmin etkisiyle Servet-i Fiinin
donemi edebiyatinin 6zelliklerinden biri olan tabiati gergekgi olarak tasvir
etme egiliminin bu donem edebiyatina kadar gecirdigi merhaleler vardir.

Gerek beyitler arasi anlam biitlinliigliniin gozetilmemesi, gerek miibalagali
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benzetmelerden olusan hayal diinyasina sahip olmasi Divan siirini gergekgli
bir tasvirden uzak tutmustur. Tiirk edebiyatinda manzaranin kendi
gercekligiyle algilamasi ve bu algilamayla sairlerin tabiattaki manzaralari
gercekei sekilde tasvir etmeleri, Divan edebiyatinin ger¢ek dis1i hayal
sisteminin elestirilmesiyle baglantilidir. Divan edebiyatindaki miibalagali ve
tabiatta goriilmesi imkansiz olan hayallerin elestirilmesi Tanzimat donemi
edebiyatgilariyla baslar. Boylelikle Divan edebiyatindaki asir1 miibalagaya
dayanan gergeklikten uzak hayal sistemi terk edilmeye ve tabiatin kendi
gercekligine bakilmaya baslanir. Tanzimat doneminde tabiatin kesfedilen
gercekligi daha sonraki donemin sanatina da etki ederek gergekgi tasvir
uygulamalarini beraberinde getirecektir. Tabiatin kendisine bakmak,
tabiattaki manzaralar1 kendi gergekligiyle seyretmek edebiyat eserlerine
gercekeiligi yerlestirmenin yollarinin aranmasini saglayacaktir.

Divan edebiyatinda sair tabiata bir mutasavvifin goziiyle bakar. Onun
icin tabiat tiim goriiniimleriyle mutlak giizelligin tecellisidir, her manzara
mutlak biitiinlin pargasidir. Divan siirinde tabiat sairin fikir yapisinin
dayandig1 bir arsadir. Divan siirlerindeki tabiat tasavvufi fikir ve ruhun
havasini yaratmak igin vardir. Divan sairi muhayyilesini tabiata baglamaz,
bilakis tabiat1 kendi felsefesine baglar (Siyavusgil, 1993: 10). Divan siirinde
tabiat unsurlart genellikle meghul bir sevgiliyi tarif eden kaliplasmis
mazmunlar olarak yer alir. Sevgili kavrami kimi zaman ay kimi zaman
giines kimi zaman da servi agaci olarak Divan siirlerinde yer alir. Sevgilinin
saglart ¢ogu defa siimbiil, gozleri ise nergis olarak belirtilir. Giil kimi zaman
sevgilinin yanagini temsil eder. Kimi zaman da giil sevgilinin kendisidir ve
biilbiil onun asigidir. Lale ise Divan siirinde kadehi temsil eder. Ay, giines,
servi, stimbiil, nergis, giil, lale, biilbiil gibi tabiat unsular1 Divan siirinde ya
sevgili kavraminin yerini tutan ya da onu tamamlayan unsurlar olarak
kullanilmistir (Pala, 2015).

Tabiat unsurlari, Divan siirinde “alegorik degerde mazmunlarla veya
stilize (deforme) edilmis” olarak yer alir (Okay, 2015: 86). Divan sairleri
tabiat1 bu sekilde kullanarak “mazmunperdazlik” etmeyi amagladiklar1 i¢in
direkt olarak tabiata bakmamuslardir. Tiirk siirinde ancak Tanzimat

doneminden sonra gelismeye baslayacak olan “perspektif, manzara ve tablo
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fikri” onlarda yoktur. Dolayistyla Divan sairleri tabiati1 bir biitiin olarak ele
almamuis, tabiat unsurlarin1 miinferit olarak suni benzetmelerle islemislerdir
(Kaplan, 1999: 314). Boylelikle Tanzimat doneminden 6nce tabiattan alinan
her sey, siirde “taninmayacak sekilde” degistirilmistir (Tanpinar, 2013:
275).

“Yeni Tiirk siirinde gerceklik vurgusu ve gorsellik sairlerin tabiati
kesfetmesi ve karsilastiklar1 nesnelere yeni bir a¢idan bakmasiyla ortaya
¢ikar” (Bulut, 2019a: 269). Tabiata bakis ilk olarak kendisini Recaizade
Mahmud Ekrem’in 1871 yilinda yayimlanmis olan Nagme-i Seher adli
eserinin “Asar-1 Nesriye” adli kisminda ve “Alem-i Hayilde Mehtab”,
“Saret-i Varaka”, “Sabah”, Temasa-y1 Rikkat-bahsd”, ‘“Zemzeme-i
Asikane” adli parcalarmda gosterir gibidir. Bunlari Recaizdde Ekrem’in
Atala cevirisi ve Namik Kemal’in Gelibolu Mektubu takip eder. Bunlar
Odur, Sahra ve Belde adli eserlerine tabiata bakisi yerlestiren Abdiilhak
Hamid Tarhan da “dile goziin tecriibesini getirmeye” ¢alismistir (Tanpinar,
2013: 274-275). Yeni Tiirk edebiyat1 daha ilk 6rnekleriyle;

“bizi Orta Cag bahge ve bostamndan ¢ikariyordu. Esyayr daginik
unsurlar hdlinde ve sadece mazmunlara vesile olmak icin saymakla
iktifa eden gazel ve minyatiir estetiginden, genis ve canli tabiata
dogru bu ¢ikis ilk yenilenme devrinin belki en miihim kesfi oldu.”
(Tanpinar, 2013: 274)

Tabiatin kesfi Tiirk edebiyat1 i¢in 6nemli bir yenilik olmakla beraber
Tanzimat doneminde tabiati betimlemekte heniiz acemilikler yasanmaktadir.
Ciinkii tabiatin ve esyanin muhayyile ve duyular tarafindan geregi gibi
algilanabilmesi i¢in belirli bir deneyim gerekiyordu. Oysa Tanzimat donemi
sanat¢ilarinda “gdz, heniiz muhayyileden ¢ok ayri calisiyordu” (Tanpinar,
2013: 274-275)

Tabiata acilmak ve onu oldugu gibi resme aktarmak yalniz resim
sanatina ve gorsellige ait olan, sadece ressamlar ilgilendiren bir sorun
degildir. “ilk ddénem Osmanli yazarlar” olarak Tanzimat ddnemi
edebiyatcilart da benzer bir sorunla karsilagsmislardir (Kahraman, 2013:
106). Namik Kemal, Gelibolu’dayken karsisinda gordiigli manzaray1
betimlemeye calisir ancak bu gayreti yetersiz kalir. Tabiatin gercekligi ilk
defa kesfediliyor oldugu i¢in onu betimleyecek dil de heniiz gelismemistir.

Namik Kemal, gordiigli manzarayi, tasvire kifayet etmeyen eski kavram ve
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mazmunlarla aktarmaya calistig1 i¢in basarisiz olsa da bir manzaraya bakip
onu aktarma gayreti bile Tiirk edebiyatt igin bir yenilik sayilabilir
(Tanpinar, 2013: 429-430).

Mehmet Kaplan, Tanzimat donemi edebiyatgisi olan “Namik Kemal’in
Midilli’den bir arkadasina gonderdigi ve ona oturdugu yeri” tasvir etmeye
calistig1 bir mektup ile Servet-i Flinin edebiyatg¢ist olan Halid Ziya’nin Mai
ve Siyah romanindan bir banliyd manzarasim1 kiyaslamis ve tasvir
konusunda Namik Kemal’i pek basarisiz bulmus; tasvirin Servet-i Fiinlin ile
beraber geldigi mertebeyi gostermistir. Namik Kemal’in mektubunda tasvir
edilen manzarada esyaya dair higbir sey acik secgik belli olmazken, hatta
soyut sifatlarla daha da bulaniklastirilirken; Halid Ziya’nin tasvir ettigi
manzarada yer alan unsurlar detayli bir sekilde somut sifat ve hareketlerle
belirtilmistir (Kaplan, 2014: 50-51). Namik Kemal’in 1876 tarihli /ntibah
adli romaninda yer alan Camlica tasviri de Orhan Okay’a gore “eski kaside
nesiplerini andiran bir dekordan ibaret kalir”. Tabiat ancak Servet-i Fliniin
donemindeki eserlerde “gergek vasiflariyla ortaya ¢ikar” (Okay, 2015: 86).

Tanzimat doneminde edebiyatgilar tabiata yonelik yeni bir algiy1 ve
anlayis1 kesfetmektelerdir. “Yeni edebiyat biraz da tabiatla olan iliskinin
ifadesinden doguyordu” (Kahraman, 2013: 124). Heniiz tabiati tasvir
etmekte acemilikler yasansa da tabiata bakip onun kendi gergekligini
kesfetmek bile yeniliktir.

Edebiyat eserlerinden sosyal fayda bekleyen Namik Kemal, bu
beklentisine bagli olarak “edebiyatin hakiki, diinyevi ve reel olmas1”
gerektigi diigiincesindedir. Namik Kemal’in bu diigiincesi onun hemen
hemen biitiin elestiri yazilarinda ve mukaddimelerinde goriiliir. O bir
edebiyat eserini degerlendirirken hakikate, tabiata ve akla uygunluk arar
(Kaplan, 2014: 19). Namik Kemal, “hakikat ve tabiatin haricinde olan”
eserlerin yok olmaktan kurtulamayacagini ifade ettigi Lisan-1 Osmaninin
Edebiyati Hakkinda Bazi Miildhazan Samildir baslikli metninde bir
pehlivanin biyigim1 mizragindan uzun gdsteren ve mizraginin boyunu ise
“mah ile mahi” arasinda gosteren, gercege aykiri ve tabiatin hilafinda olan
miibalagali Acem tasvirlerini reddeder; o, miibalaganin ancak “aklen ve

adeten vukiu kabil” olaninin makbul oldugunu sdyler (Kaplan, Enginiin ve
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Emil, 1993: 185-191). O, tabiata gbre olmasi muhal olan hayallere ve
gercege aykirt olan tasvirlere karst durusunu Tahrib-i Harabat’da ve Talim-
i Edebiyat i¢in yazdig1 risalede de gosterir (Kaplan, Enginiin ve Emil,
1993). Namik Kemal, Divan edebiyatindaki hayal sisteminin asiriligini
Mukaddime-i Celal’inde s6yle tarif eder:

“Divanlarimizdan biri miitala’a olunurken insan, muhtevi oldugu
hayalat zihninde tecessiim ettirse, etrdfini maden elli, deniz goniillii,
ayagint  Zuhal’in tepesine basmis, hangerini Mirtih’in gogsiine
saplamis memduhlar, felegi tersine ¢evirmis de kadeh diye oniine
koymusg, cehennemi aleviendirmis de dag diye gégsiine yapistirmisg,
bagwrdikca ars-1 dld sarsilr, agladik¢a diinya kan tufanlarina gark
olur dsiklar; boyu serviden uzun, beli kildan ince, agzi zerreden ufak,
kilic kasl, kargt kirpikli, geyik gozli, yilan sagli ma’sikalarla
malamal goreceginden kendini devler gulyabaniler dleminde
zanneder.” (Kaplan, Enginiin ve Emil, 1993: 343)

Recaizade M. Ekrem de hakikatten uzak, tabiata uymayan edebiyat
eserlerinin zaman iginde ¢abuk eskiyecegini belirtir; ona gore tabiatin
hiikiimlerine dayanan eserlerin eskimesi “ise tabiatla beraberdir” (Sazyek ve
Ote., 2014: 125). Recaizade Ekrem, Talim-i Edebiyat’inda bir ifadenin
giizelligi i¢cin miibalaganin olabilecegini kabul etmekle beraber, bu
miibalaganin sinirlarini su ctimleleriyle belirler:

“Miibalagamin en sahih miyari - en dogru mikyasi zevk-i selim ve
hiisn-i tabiattir. Mamafih ‘hakikate miisabehet’ miibalaga icin bir
hadd-i muayyen addolunur ki bu haddi tecaviiz eden miibalagat
hemen umumiyet iizere merdud olur.” (Ekrem, 1883/1884: 303)

Recaizdde M. Ekrem de miibalaga i¢in tabiata uygun olmay1 ve gercege
benzerligi Ol¢li olarak gosterir. Ona goére kabul edilebilir miibalagalar
olabilecegi gibi kabul edilemeyecek miibalagalar da vardir; bu reddedilmesi
gereken miibalagalar tabiata uygun olmayan, gercege benzemeyen
miibalagalardir. Bununla beraber 0, miibalagaya tamamen karsi olmadigi
gibi hayale de karsi degildir. Hatta miibalagay1 belli Ol¢iilerde makbul
saydig1 gibi hayali de ifadeyi gii¢lendirdigi, tasvir edilen esyaya giizellik
kattig1 i¢in gerekli goriir. Onun i¢in hayal tasvir edilecek esyanin hakikisi
bulunmadig1 zaman bile onu var edecek, imgesini olusturacak giice sahiptir.
Onemli olan hayalin tabiata uygunlugudur.

Tanzimat doneminde baslayan gercekeilik arayisi, Ara Nesil’de de
devam etmistir. Bat1 edebiyatindaki gergekgilik roman tiirii i¢in olan realizm

ve natiiralizm tiizerinden bu neslin edebiyatcilart araciligiyla Tiirk
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edebiyatina tanitilmistir. Ara Nesil’de edebiyatta gercekeiligi savunan
isimlerin en 6nemlilerinden biri olan ve edebi eserlerden ziyade edebi tenkit
ve teori alaninda kendini gosteren Besir Fuad, diinya goriisii acisindan
materyalist ve pozitivisttir. Pozitivist olmas1 sebebiyle edebiyat
akimlarindan natiiralizmi benimseyip kendi donemindeki hayalperestlige ve
romantizm akimina kars1 ¢ikmistir; siir ve hakikat iliskisi konusunda ¢esitli
gazete ve dergilerde miinakasalarda bulunmustur. Muallim Naci ile yaptigi
mektuplasmalardan olusan Intikad (1887) ve romantizmi elestirip
natiiralizmi savundugu Viktor Hugo (1885) monografisi donemin onemli
tenkit ve teori eserlerindendir (Okay, 2015: 139).

Besir Fuad edebiyata konu edilmesi gereken seylerin bes duyu ile
algilanabilir seyler oldugunu savunmus ve hayal {iriinii eserlerin bizi
hakikatten, tabiatin aslindan uzaklastirdigini iddia etmistir. Ona gore; bir
sey tamamen hakikate uygun degilse, asil olana “miitegayyirdir, yani galat-1
tabiatten” sayilmasi gerekir (Fuad, 1999: 122). Dolayisiyla “hayalata
miistenid olan edebiyatin galatattan baska bir sey viicuda getirmedigine
hiilkmetmek uzak bir sey degildir” (Fuad, 1999: 122). Bu yiizden Besir
Fuad, hayal etmek yerine bakarak “tetkik” etmek ve goriilen seyi gercege
uygun sekilde “tavsif ve tarif” etmek gerektigini sdyler (Fuad, 1999: 122).
Besir Fuad’in bakilan seyin sadece tasvir edilmesinden ziyade tetkik
edilmesi gerektigini sdylemesi tecrilbbeye de verdigi onemle alakalidir.
Bilindigi iizere realizm ve natiiralizm akimina uygun eserler yazmaya
calisan sanatcilar, eseri yazmadan Once esere konu olacak olay ve bu olayin
yasandigi ¢evre hakkinda gercek bilgiler edinerek eserlerini edindikleri bu
bilgiler cihetinde kaleme alirlar. Tasvirin gozleme dayanarak olusturulmasi
gerektigini diistinen Besir Fuad’in goriisleri “hayalin daire-i tabiat ve imkani
tecaviiz” etmemesi gerekliligine yoneliktir (Fuad, 1999: 371).

Bu goriisler sonucunda, Ara Nesil’deki asir1 duyguculuga ragmen
roman tilirli icin olsa da gergekg¢ilik yiikselise gecmistir. Gergege uygun
tasvirler yapmak i¢in dis alemin goriilmesinin ve bilinmesinin gerekliligi
Servet-i Fiinlin doneminden 6nce Tiirk basininda konusulmaya baslamistir.

Mehmed Celal eserlerinde romantik duyusu devam ettirmekle beraber Tiirk
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edebiyatina gercekeiligin gelmesini kisa ve 0z olarak “Hayal asr1 gecti.
Hakikat asr1 basladi.” ifadesiyle dile getirmistir (akt. Nas, 2012: 46).

Bununla beraber romantizmin gergege uyabilecegini, hayalin mubhal
olanla, yani olmas1 imkansiz olanla karistirilmamasi gerektigini sdyleyenler
de olmustur. Bu durum, tasvir hususunda Servet-i Fiiniin’da gercek ve hayal
arasinda uzlagtirict bir dil benimsenmesini saglamistir. Bir eserin Kesin
olarak realisttir veya tamamen romantiktir diye nitelenemeyecegini diisiinen
Ali Kemal, “Bir eserin bir kismi hayali, bir kismi hakiki olabilir. Bu
mebhasta hayali muhal ile karistirmamalidir” ciimlesiyle hayalin ve
hakikatin bir eserde bulusabilecegini sdyleyerek, muhal ve hayali ayni sey
sananlara kars1 ¢ikar (akt. Nas, 2012: 55).

Muallim Naci de asir1 hayalcilige karsi olmasina ragmen hakikatle
beraber hayalin de olmasi gerektigine inanlardandir. Ona gore “asil hiiner
hakikati hayal ile tagyir degil, tezyindir” (Fuad, 1999: 390). Hayal, tasvir
edilen hakikatin giizellestirilmesi i¢in Onemlidir. O, siirin hayalden
tamamen arindirilmasini, bir dilberin giizelligini siisleyen ve onu hos
gosteren elbisesini ¢ikarip da onu liryan birakmaya benzetir. Ona gore
hayal, hakikate “bir kat daha revnak vermek i¢in” kullanilmahdir (Fuad,
1999: 362). Bununla beraber Muallim Naci, tasvir edilen hakikati hayal ile
siislemenin ilk sart1 olarak once hakikatin bilinmesi gerektigini su sekilde
belirtir: “Hakikati hayal ile tezyin edebilmek evvela hakikati bilmekle olur;
bindenaleyh cahilden sair olmaz” (Fuad, 1999: 363).

Menemenlizide Mehmed Tahir de bu konudaki goriislerini makbul
derecede miibalagali hayaller olabilecegi yoniinde ortaya koyar: ona gore
“baz1 miibalagat vardir ki merduttur”, bazilar1 da “hiisn-i tabiata” bagh
kalinmasi sartiyla “makbul olur” (Fuad, 1999: 190). M. Mehmed Tahir,
reddedilmesi gereken miibalagalar oldugu gibi kabul edilmesi gereken
mibalagalarin  da oldugunu ve miibalagalardan hangisinin makbul
olmadigini, hangisinin makbul oldugunu ayrit edebilmek i¢in tabiiligin dl¢ii
tutulmasi gerektigini sdylemistir. En giizel eserlerin tabiatta bulundugunu ve
kendi amacglarmin da siirlerinde tabiattaki bu giizellikleri tasvir etmek
olmasi gerektigini diisiinen Mehmed Tahir’e gore bu giizellikleri tasvir

yolunda “ara sira miibalagaya” bagvurulabilir (Fuad, 1999: 195).
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Tiirk edebiyatinin yenilesme siirecine girmesiyle Tanzimat doneminde
baslayan gergekgilik arayisi, eski siirin birer sembol olmakla vazifeli
mazmunlarla meydana gelen ve miibalagali benzetmeler igeren imaj
diinyasina yonelik elestirileri beraberinde getirmistir. Dikkat edilirse Divan
siirindeki mazmunlara ve miibalaga sanatina yonelik elestiriler, bir tabiat
unsurunun oldugundan farkli gosterilmesine yonelik bir karsi ¢ikistan
kaynaklanmaktadir. Bu durum tabiattaki manzaralarin kendi gercekligiyle
kesfedilmesinden sonra, onun gergekc¢i bir sekilde tasvir edilebilmesi icin
gereken dile yonelik bir arayisin baslamasi demektir. Gergekeilik arayiginin
devam ettigi Ara Nesil’de hayal ve hakikat kavramlar1 etrafinda fikir
miinakasalarinda bulunan edebiyatgilar, Servet-i Fiinin’da bu iki kavrami
uzlastiran bir dilin olusmasmi saglamistir. Servet-i Fiinin edebiyatcilari
devam eden romantizm etkisinin yani1 sira kendi dénemlerinde gercekeiligin
siir tiirli icin olan parnasizm akimimi da dgrenmislerdir. Onlar parnasizm
sayesinde bir manzaray1 ve onun i¢indeki unsurlar1 géze gortldigii haliyle

tasvir edebilmeyi saglayacak dili edinmislerdir.

3.3. Manzara Fikrinin Olusumunda Siir ve Resim Iliskisinin Rolii

Resim anlatim aract olma gorevinden siyrilip sanat haline geldiginden
beri zaman i¢inde gerek duvar iizerinde, gerek tuval lizerinde, gerek kagit
tizerinde goriiliir. Genellikle duvar ve tuvallerdeki resimler kendileri olarak
var olurken kagitlardaki resimler kitaplarda bir yaziya bagl olarak var
olabilmektedir. Bu anlamda Bati kiiltiiriinde resmin kaynagini Incil ve
mitologya olustururken Islam kiiltiiriinde ise Kur’an’in resimlenmesine izin
olmadigindan ancak edebiyat eserleri resimlenir. Ancak Divan siirleri
yazilirken siirin tamaminda anlam ve imaj biitlinliigii olusturmaya degil de
her beytin kendi biitiinliigli olmasina 6nem verildigi igin, bu siirlerde tablo
olusturabilecek nitelik goriilemez. Bu ylizden bir¢ok beytin bulundugu bir
sayfanin yanindaki sayfanin tamamina ¢izilmis bir minyatiiriin hangi beyitle
alakali oldugunu anlamak pek kolay olmaz. Resimlemek iizere ¢ogunlukla
bir anlatiya sahip oldugu i¢in mesneviler tercih edilir, ¢linkii mesneviler gibi
bir hikaye anlatmayan gazelleri resmetmek ¢ok daha zordur. Bunun yani

sira pek nadir olmakla birlikte resimlenmis Divan siiri 6rnekleri
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bulunmaktadir. Elbette oOrneklerdeki resimler siirleri yansitir nitelikte
degildir. Bir gazelin degil, bir beytin dahi mana genisligini kapsayacak bir
minyatiir tasvir etmekte zorlanan nakkaslar cogunlukla beyit icerisinden bir
objeyi segerek onu tasvir etmeyi yeglemislerdir (Ozgiil, 1997: 11-12).

Divan siirlerinde bir biitiinliiglin olmamasinin ve beyitler arasindaki
anlam kopuklugunun yani sira, bu siirlerde yer alan mazmunlara ger¢ekligin
15181 altinda bakildiginda giizelliklerini, hatta anlamlarini yitirirler. Halk
siirinde dahi kullanilan ve basit birer mazmun olan kalem kas, kiraz dudak
gibi tabirler, gercek diinya sartlar1 esas alinarak g6z Oniinde
canlandirildiklarinda giiliinglesirler. Yani bu mazmunlar resmedildiginde
ancak karikatiirlestirilmis olurlar (Ozgiil, 1997: 21). Siir ve resim iliskisinin
bir siirin siislemesi olarak yapilan resimlerle var oldugu bu zamanlarda;
siirde gerceklige uyan tasvirler yer almadigi gibi, siirler i¢in yapilan
resimlerde de gerceklik gozetilmemektedir.

Tiirk edebiyatinda siirlerdeki tasvirlerin resme bakilarak olusturulmasi
ise Ara Nesil’de baslamis olup Servet-i Fiinlin’da moda haline gelmistir.
Resim gibi siir anlayis1 Servet-i Fiinlin edebiyatin1 belirleyen ana
ozelliklerden biridir. Fransiz edebiyatiyla yakindan ilgilenen Servet-1 Fiinin
edebiyatgilar tasvirde gercekei olabilmek icin, roman tiiriinde realistleri, siir
tirtinde parnasyenleri kendilerine model olarak gormiiglerdir. Onlarin
eserlerindeki tasvirlere, Bati’da gercekgiligi saglamis olan bu akimlar da
etki etmistir. Servet-i Fiinin doneminden kisa bir siire dnce baslayan resim,
fotograf, tablo meraki; bu sayillan unsurlarin Servet-i Fiinin dénemine
gelindiginde dergilerin vazgecilmez “goriintii malzemesi” haline gelmesine
etken olmus ve bu durum resim sanatinin edebiyat eserlerine yansimasina
biiylik oranda katki saglamistir. Dergilerde goriilen ‘resim altina siir yazma
modast’ bu durumu agik¢a gostermektedir (Akay, 1998a: 172).

Servet-i Fiinin doneminde edebiyatcilar, resim sanatiyla ve ressamlarla
i¢ ice bir haldedir. Tevfik Fikret’in kendisi de sairliginin yani sira iyi bir
ressamdir. Bununla beraber, resme olan egilim donem iginde devlet
tarafindan da destekleniyordu. “Son derece gii¢lii bir ressam” olmakla
birlikte yurt disina egitim i¢in bir¢ok ressam gondermis olan ve Osmanli

Ressamlar Cemiyeti’nin fahri baskanliint da yapmis olan Sehzade
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Abdiilmecid Efendi, Tevfik Fikret’in donemin en muhalif siiri sayilabilecek
Sis siirinden ilhamla sis temali bir tablo resmedecek kadar ve o zamanlar
edebiyat diinyasinin saygin isimlerinden olan Recaizade Ekrem ve
Abdiilhak Hamid’in portrelerini yapacak kadar sanatcilarla beraberdir
(Kahraman, 2013: 88).

Gerek devlet gorevlilerinde, gerek sanatgilarda goriildiigii tizere resim
meraki donemi sarmis haldedir. Bu resim meraki, 1891 yilindan itibaren
Ahmet Ihsan’in ¢abalariyla resimli olarak c¢ikan Servet-i Fiinin dergisinin
bagina Tevfik Fikret gegtikten sonra da devam eder. Siirler ve yazilar
dergilerde muhtevalarina uygun resimlerle beraber yayimlanmaktadir. Bir
noktadan sonra, yayimlanan metne uygun resim bulmakta zorlanan bazi
dergiler metin ve resim arasinda bir iliski gdzetmemeye baslar. Ayni
zorlugu yasayan bazi dergiler ise bagka bir yontem gelistirerek yayimlanan
yazilara uygun resimler aramaktansa resimlere uygun yazilar hazirlatmaya
baslar (Ozgiil, 1997: 27-28).

Tevfik Fikret’in sairlerden farkli olarak siir muharrirleri diye
isimlendirdigi ve dergilerde siirler i¢in ayrilan kismin bos kalmamasi i¢in
resimlerin altina siir yazmakla vazifelendirilen kisilerin olmas1 bu duruma
ornek verilebilir. Resim altina siir yazma faaliyeti dyle bir hal almistir ki
Tevfik Fikret bu yiizden sair ve siir yazari arasinda bir ayrim yapar; ona
gore her siir yazar1 sair degildir. Siir yazarlari, dergilerde siir baglikli
kisimlarin bos kalmamasi i¢in resimlerin altina vezin ve kafiyeye oturtarak
bes on misra yazmakla kendilerini gosteren yayin iscileridir. Derginin siir
baslikli kismini doldurmakla gorevli bu isciler; hi¢c begenmedikleri,
sevmedikleri bir resmin karsisinda dahi duygulanmaya, heyecanlanmaya ve
o resimden aldiklar1 izlenimle bir manzume olusturmaya calisirlar (Fikret,
1987: 172).

Servet-i Fiinlin edebiyatgilarinin tasvir ettikleri tabiat manzaralar1 da
cogunlukla “kitap ve resimlerden” gelmistir. Resim sanatinin Servet-i
Fiinin edebiyatcilarinin tabiat goriisii lizerinde onemli bir etkisi olmustur;
hatta onlar icin resim sanatinin, unsurlar1 segilerek, perspektifi saptanarak,
renkleri ve sekilleri ressam tarafindan belirlenerek hazirlanan bir tabiat

oldugu soylenebilir. Onlarin siirlerinde yer alan tasvirler ¢ogunlukla direkt
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tabiata degil, bir ressamin eserine bakilarak yapilmistir (Kaplan, 2014: 55).
Bati’dan takip ettikleri edebiyatgilar, Servet-i FiinGn sairlerini resme ve
tabiata ydnlendirmektedir. Ozellikle parnasizm ve o dénem resim sanatina
yonelik yayginlasan ilgi, onlarin “tabiata karsi son derece dikkatli”
olmalarina sebep olmaktadir (Kaplan, 2014: 49).

Tevfik Fikret, sanatin ortaya ¢ikisinin tabiati taklit etmek suretiyle
basladig1 diisiincesindedir. Ona gore, insanligin “ilk levha-i taklidi”, yani
taklit etmek iizere ilk levhasi, tabiat olmustur. Insanlik tarafindan ortaya
koyulup da zamanla “kaliptan kaliba, suretten surete, renkten renge, halden
hale girerek” miikemmelligini kazanan biitiin sanatlar incelendiginde o
sanatlarin aslinda tabiatin eserlerinden, tabiatin goriiniislerinden alinmis
oldugu goriilebilir (Fikret, 1987: 12). Tevfik Fikret, yeni edebiyat sairlerinin
eserlerindeki basartyr da tabiat manzaralarindan aldiklar1 ilhami tasvir
ederek kelimelerle levhalara doniistiirmelerine baglar. Fikret’e gore onlar
“mendzir-1 hilkat ve tabi'atin nefs-i natikalarina bahsettigi te’esstirat1 hakiki
ve tabi'l bir sirette elvah-1 tasvirlerine” yansitmaya ¢alismiglardir (Fikret,
1987: 21).

Tevfik Fikret, Divan siirini degerlendirirken eski sairlerin eserlerinde
mevsimlerin islendigi tabiat tasvirlerinin yer almadigimi soyler. Fikret’e
gore, belagat acisindan pek giizel “bahariyye”ler olsa dahi, Servet-i Fiinlin
sairleri esyay1 oncekilere nispetle farkli bir bakis tarziyla gdrmektelerdir ve
dolayisiyla Servet-i Fiinin sairlerinin mevsimlerin eski siirlerdeki islenis
tarzindan zevk duymalari, onlar1 dogal ve giizel bulmalar1 pek miimkiin
degildir. Ona gore, Servet-i Fiin(in sairleri tasavvur tarzi ve tasvir kabiliyeti
sayesinde eski siire nazaran daha gelismis ilkbahar ve sonbahar temali
siirler ortaya koymuslardir. Bu temalarin yok denecek kadar az oldugu eski
siirlerde ilkbahar ile yaz, sonbahar ile kis siirekli karistirilmistir (Fikret,
1987: 26-29). Fikret kendi donemleriyle birlikte siir diline biiylik bir
genislik geldigini, kendilerinden once ancak nesirle yapilabilecek olan
tasvirlerin kendi donemlerinde nazimlarda da yer alabildigini belirtir:

“Meseld o zaman safha-i nazmimiza yalmiz sararmis yapraklar
dokmeyi bilen hazan simdi biitiin sahfahdt-1 rakika-i tabi'astyla elvah-
1 si'riyyemizde irtisam ediyor. O zaman nazar-1 sdiraneye cism-i bi-
tab-1 hilkati bir siitre-i beyzd icinde piside-i meldl gostermekle iktifa
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eden kis bugiin tekmil buridetleri, zulmetleri, yahut nefdsetleriyle
siirlerimize hasdyis-i tabi iyetini serpiyor.” (Fikret, 1987: 155)

Tevfik Fikret, kendi doneminde goriilen tasvir kabiliyetini Onceki
donemlere gore kiyasladigi bir baska yazisinda da Cenab Sahabeddin’in
Elhdn-1 Sita siirini eski sairlerin sitaiyyelerinden ¢ok daha basarili
buldugunu soyler (Fikret, 1987: 164). Cenap Sahabeddin de Tanzimat
donemi ikinci nesilden tabiata yonelen giizel siirler ¢ikmis olmasina ragmen
bu siirlerin tasvir hususunda kusurlu oldugunu soyler:

“Vaveyla ve Kiirsi-i Istigrak ve emsali gibi hakikaten nefis, parlak
bedi'alar vardi. Fakat hichiri muayyen bir ¢erceve iginde tasvir
edilmis degildi, hepsi hududu itibariyle kusurlu idi. Bizden evvelki
nesl-i edeb bir manzumenin elfiz ile resmedilen bir levha oldugundan
gaflet gostermisti. Bu cihetle eserlerini birer levha gibi cerceveleyerek
tahdid etmiyorlard:.” (akt. Akay, 1998b: 58-59)

Bu cilimleleriyle Cenab, kendilerinden Onceki neslin siir yazarken
kelimeleri belirli bir gergeve i¢inde tablolagsmis bir manzara olusturacak
sekilde kullanmadigini belirtir. Servet-i Fiiniin siirinden 6nceki nesillerde
tabiat tasvirleri varsa da bu tasvirler belli bir hudut icinde manzara
goriintiisii arzetmiyordu. Servet-i Fiinlin siirinde ise bir manzara, hudutlar
tayin edilip biitiinliik i¢inde tasvir edilir; siir yazilirken kelimeler perspektif
gozetilerek belli bir goriintiiyii olusturmaya yonelik dizilir. Hasan Akay, bu
tiir bir tasvir i¢in kurulan climlelerdeki 6zellikleri sOyle tarif eder:

“Bu tir ciimlelerde yavas yavas bir perspektif olusturma, bir
perspektife gore ayarlanmis kelimelerle bir tablo resmetme, resim
veya fotograf sanatina uygun diisen bir teknikle canli, renkli,
hareketli, bir levha veya atmosfer olusturma, manzarayn, sesleri, ruh
halini, tasavvurlara uyan bir sézdizimi ve ritmik oOrgiiyle taklidi
bi¢imde yansitma durumu vardir. Kelimeler ve ciimle unsurlari, bakig
tarzina ve goriilen seyin biitiinliigiine veya teferrudtina yonelik bir
perspektife gore siralannuglardwr. Siivin sekil ve muhteva plamnda séz
konusu unsurlar belli bir goriis derecesinin tespit ettigi yerlerde, yerli

verindedir.” (Akay, 1998b: 486)

“Kelimelerle, goriiniislerdeki biitlinliigli bozmaksizin, bir tablo ¢izmeyi,
hatta resmi bir bakimdan giye haline getirmeyi denemis” ve “tabii, hissi ve
hayali” tablolar olusturma egilimini hep siirdiirmiis bir sair olarak Cenab
Sahabeddin’in de hemen hemen biitiin siirlerinde kelimelerle tablo
olusturma amaci tagidigi goriiliir. Onun tabiatta cesitli vakitlere gore “farkli
gorliiniim ve telkin gilicli kazanan manzaralar1” isleyen siirlerinin ¢ogunda

tasvirlerle tablo olusturma istegine rastlanir (Akay, 1998b: 486-487).
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Kelimelerle tablo olusturma istegi ve kelimelerle bir goriintiiyii tasvir
etme ¢abasi Tevfik Fikret’in siirlerinde de acik bir sekilde goriiliir. Fikret’in
ressamligindan gelen keskin gézlem giicii, onun siirini net ve kalin ¢izgileri
olan bir resme doniistiirmistiir. Fikret gibi siirleri resme en yakin olan
Servet-i Fiinin sairlerinden biri de Ali Ekrem Bolayir’dir. Tabiat igindeki
insandan ziyade siirlerinde direkt tabiatin kendisini konu alan, tabiatta
gordiigli manzaralar1 kelimelerle tablo haline getirme istegi tasiyan Ali
Ekrem icin gozleme dayali tasvirin énemli bir yeri vardir (Ozgiil, 1997, s.
31). Ali Ekrem bu konuda, tabiatin bir manzarasini tasvir etmek iizere
seyredenlerin “adetd bir ressam gibi” onun ayrintilarma dikkat etmesi
gerektigini soyler. O, tasvir kelimesini 6zellikle vurguladigi “tasvir, tasvir,
tasvire esedd-i ihtiyactmiz var” cilimlesiyle bunun bir ihtiya¢ oldugunu
belirtir. (akt. Kaplan, 2014: 54). O, bunu bir 6rnekle su sekilde agiklamistir:

“Mesela Goksu deresini tasvir etmek lazim gelse, onun yalniz
letafetinden, kendinizde hasil eyledigi tesirden bahsedivermek kdfi
midir? Derede pek ¢ok dolasmig olmali, etrafindaki agaclari, ¢alilari,
onlardan suyun ka'rina siiziilen acikli koyulu, siyah, yesil golgeleri, o
golgelerin arasina gah u bigah diisen sdaye-pare-i sehabi... Hiildsa
giizelliklerin hepsini ayri ayri, birer birer, ince ince gormeli de ne
yazilacaksa sonra yazilmali, tasvirler bu sart ile tamam olur.” (akt.
Kaplan, 2014: 54)

Bu ciimleleriyle Ali Ekrem, bir manzaray: tasvir ederken manzarada yer
alan unsurlara, suya diisen 1s18a, golgelere, hatta o golgelerin tonlarina
dikkat etmek gerektigini belirtmistir. Ali Ekrem, Francois Coppée
hakkindaki bir yazisinda da “harap bir evi” veya Eyfel kulesini tasvir eden
Fransiz sairlerden bahseder ve kendi iilkesindeki edebiyati bu ydnde
sorgular:

“Biz nigin Siileymaniye cdmi-i serifinin oniinde ser-fiiru-biirde-i
hayret olarak o semapdre-i sanati, o eflike ser ¢cekmis heykel-i
insaniyeti, 0 mehbit-r envdr-1 uluhiyeti ruhumuzla his, siirimizle tasvir
etmeyelim? Bir fakirin kuliibecigi... O ne kadar rikkat-bahgs-1 vicdan
bir manzaradw?” (akt. Kaplan, 2014: 49)

Bu ciimlelerde de tasvir gereginden bahsedilmis; fakat bu sefer
ayrintilar1 tespit eden g6z ile beraber bir mabedin kutsalligina veya bir
fakirin kuliibesinin acinasiligina yonelen duygulara da onem verilmis

gibidir. Bunun yani sira Ali Ekrem’in bir manzaray1 tasvir edebilmek i¢in
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sadece o manzaraya bakarken hasil olan etkiden bahsetmenin yetmeyecegini
bildigini de yinelemek gerekir.

I¢ diinyalaria, hayallere ve duygulara dnem verdikleri kadar parnasizm
sayesinde dis diinyaya da énem veren Servet-i Fiinlin edebiyatgilar1 resim
sanatiyla da ilgileniyorlar; bu ilgiyle tabiata odaklanip “duygularini renkli
manzaralar halinde” tasvir ediyorlardi (Kaplan, 2014: 49). Parnasizm, bir
objenin goriildiigii haliyle tasvir edilmesini amaglayarak siiri plastik
sanatlara yaklastiran bir akimdir. Emel Kefeli, parnas akiminin resim
sanatina olan ilgisini Tevfik Fikret’in Resim Yaparken adli siirini 6rnek
vererek soyle degerlendiriyor:

“Alkimin en onemli temsilcilerinden biri olan Theophile Gautier ayni
zamanda ressamdir. Insan viicudu siirlerde bir heykeltirasin gozii ile
incelenir. Sair bir duyguya sekli verebilme arzusundadwr. Tiirk
edebiyatinda Tevfik Fikret’in ‘Resim Yaparken’ adli siiri de duyguya
sekil verilmesi meselesini isleyen giizel bir ornektir. Parnas akimin
temel ozellikleri bu drnekteki ‘ugrasiyor, mevc-i hiss, sekl-i irtisam,
seyreylerim, levha, emek’ gibi anahtar kelimelerde goriilmektedir.
Tiirk edebiyati agisindan bakildiginda bu kelimelerin varligi Abdiilhak
Hamid’den sonra gelen nesilde degisen siir anlayisini gostermesi
bakimindan da onem tasir.” (Kefeli, 2017: 122)

Parnasizmle beraber Servet-i Finin sairlerinin etkilendikleri diger
akimlar da onlar1 resim sanatindan yararlanmaya ve tabiat manzaralarini
tasvir etmeye yonlendirmistir. Servet-i Fiinlin edebiyatinda etkisi goriilen
romantizmin bir 6zelligi tabiata yonelmek oldugu gibi bir 6zelligi de sanat
dallarinin birbirinden yararlanmasin1 amaglamasidir. Romantik edebiyatgilar
diger sanat dallarindan yararlanarak edebi duyarliliklarin1 beslerler. Musiki
ve resim romantik dénemin edebi zevkine etkide bulunan sanat
dallarindandir. “Her seyde musiki vardir, kdinattan bir ilahi yiikselir” diyen
romantik yazar, Victor Hugo da aym1 zamanda iinlenmis ressamlardan
biridir (Kefeli, 2017: 72). Servet-i Fiinln sairleri, Servet-i Fiinun dergisinde
yer alan tablolardan da goriilebilecegi {izere, “batili ressamlarin bahar
tablolarinda resmettikleri efsane, masal veya ilham perilerinden”
etkilenmislerdir (Akay, 1998b: 93). Servet-i Fiinin siirlerindeki tasvirlerde
“Mallarme'nin,  Rimbaud'nun, Verlaine'in ~ vb. siirlerindeki”  gibi
“mitolojideki su perilerinin” sik¢a kullanilmasinin ise sembolizmin etkisi
oldugu séylenebilir (Akay, 1998b: 95-96).
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Servet-i Fiinlin sairleri Bati’dan &grendikleri akimlardan etkilenmis
olmakla beraber, donem iginde ressamlarla kurduklari iligkiler vesilesiyle de
resim sanatiyla oldukca yakindan ilgilenmislerdir. Ozellikle 19. yiizyilda
eserlerini ortaya koyan ve Tiirk Primitifleri olarak bilinen ressamlarin
Servet-i Fiinn donemine ve o donemin edebiyatcilarma etkisi oldugu
sOylenebilir. Bu donemin ressamlari ve edebiyatgilart arasinda tiirlii
benzerlikler goze carpabilmektedir. Paris’te gordiikleri egitimle nesneler
lizerinde ¢alismay1 6grenen Tiirk ressamlar1 ve Ozellikle parnasizm olmak
tizere Fransa’daki edebiyat akimlarini Ogrenen Servet-i  Fiinlin
edebiyatcilar, nesneleri One ¢ikartma ve tabiati oldugu gibi yansitma
ilkesini kendi yurtlarinda eserlerine uygulamiglardir. Dénemin ressamlari
tabiati resmetmeye calisirken edebiyatgilar da tabiati kelimelerle resim
yapar gibi tasvir etmeye ¢alismiglardir. Ressamlarin baslica isledigi konular
Istanbul’un tarihi mekanlar1 ve Bogazici kompozisyonlariyken edebiyatgilar
da bu temalann siirlerinde bir ressam gibi tasvir etmekten geri
durmamislardir. Ressamlar fotograflardan bakarak tablolar resmederken
Servet-i Fiintin sairleri de fotograflarin veya resimlerin altina onlar1 tasvir
etmeye yonelik siirler yazmuislardir (Sahin, 2002, 17-18). Eserlerinde
Ozellikle manzaralara yer veren Tiirk Primitifleri denilen ressamlar ve
Servet-i Fiinlin donemi edebiyatcilar: arasinda, eserlerini fotografa bakarak
ortaya koymalar1 ve eserlerinde benzer temalar1 islemeleri disinda baska
ortakliklar da bulunabilir.

Tiirk resminin minyatiirden gercekcilige gecisini saglamakta énemli bir
katkisi bulunan Tiirk Primitifleri, fotograflara bakarak gercekgi bir sekilde
tabiat1 yansitmaya ¢alismuslardir. Ipek Duben’e gore bunu yaparken “kendi
ruhsal durumlarimi” da yansitmis olan bu ressamlar “insansiz, dingin,
durgun, ar1’” bir diinyayr resmetmistir (Duben, 2007: 135-139). Bu tiir
resimlere Osmanli literatiiriinde “tabiat-1 sakine” denilir. Bu resimlerde
cogunlukla bir siikiinet kendini hissettirmektedir (Malik Aksel’den akt.
Duben, 2007, s. 127). Servet-i Fiinlin sairlerinin siirlerinde de tabiat sik sik
sakinlik ve uyku muadili kelimelerle tarif edilir. Ayn1 zamanda Servet-i
Fiinn edebiyat¢ilar i¢in tabiat donemin atmosferinden ve kalabaliklardan

kagilan bir mekan olarak diislenir; bu yiizden tabiat onlarin siirlerinde de
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cogunlukla insansiz olarak tasvir edilir. Insanin yer aldig1 baz1 manzaralar
da vardir ancak bunlar genellikle ya tasvir edilen mekana bir sevgilinin de
dahil edilmesinden kaynaklanir ya da bir tahkiye icinde tasvir edilen
mekana mekéandan etkilenen karakterler dahil edilmesinden kaynaklanir.
Ornegin bu sairlerin bazen sosyal bir muhtevayi islerken soguk bir mevsime
ait bir mekani tasvir ederek bu mevsimde soguktan etkilenen bir veya birkag
karakteri de tasvir edilen mekana dahil ettikleri olmustur. Yine de Tevfik
Fikret de Cenab Sahabeddin de siirlerinde bircok defa bir kagis yeri olarak
Ozellikle insansiz, herkese uzak, kimsenin bilmedigi titopik mekanlar tasvir
etmislerdir. Bu benzerliklerin yani sira Servet-i Fiinlin sairleri, Tiirk
Primitifleri gibi gercekeiligi 6grenip bunu edebiyat eserlerine uygulamislar
ve ayn1 zamanda onlar da gercekei bir sekilde tasvir ettikleri manzaralarda
dahi psikolojik gercekliklerini de yansitmislardir.

Kisaca tabiata ve tabiat manzaralarina egilim gostermeleri, bu
manzaralar1 ¢ogunlukla fotograflara bakarak sanata doniistiirmeleri, benzer
manzara kompozisyonlarina yoénelmeleri, olusturduklari manzaralarda
siikinet arayip insanlara yer vermemeleri, tabiati gergekei bir sekilde
yansitsalar da bunu yaparken kendi psikolojik gercekliklerini de yansitmis
olmalar1 gibi ortak noktalarla Tiirk Primitifleri olarak bilinen ressamlar ve
Servet-i Fiinlin edebiyatcilar arasinda tiirlii benzerlikler oldugunu séylemek
miimkiindiir. Gerek Bati’dan 6grendikleri akimlar gerek ressamlarla ve
resim sanatiyla iliski halinde olmalar1 Servet-i Fiinin edebiyatgilarinin
tabiat manzaralar tasvir etmesinde etken olmustur. Servet-i Fiinlin siirinde
konu olarak tabiatin tercih edilmesi ve resim gibi siir yazma arzusu birbirini
besleyen unsurlardir. Servet-i Fiinin sairleri konu olarak tabiat1 sectikge, o
tabiatin manzaralarin1  kelimelerle resim yapar gibi tasvir etmek
istemiglerdir; ayni sekilde onlardaki kelimelerle tablo olusturma arzusu,

onlar1 daha ¢ok tabiat manzaralari tasvir etmeye sevk etmistir.

3.4. Manzaraya Yansiyan Ruh Hali: Melankoli

Bir hastalik olarak belirtilen melankolinin ismi, o hastaliga sebep olan
kara safrayir isaret eden kelimeden tiiretilmistir. Melankoliye dair farkli

kisiler tarafindan yapilmig bir¢cok tanim vardir. Bunlardan Kapadokyali
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Arataeus’un yaptig1 tanim, Robert Burton tarafindan “ates belirtisi olmadan,
tek bir seye odaklanan ruhun daimi 1stirab1” olarak aktarilir (Burton, 2017:
163-164). Keder ve iizlintii melankoliye neden olan etkenlerdendir, hatta bu
etkenler ayn1 zamanda onun birer belirtisidir. Burton’un aktardigina gore;
Felix Plater bunun “bir kere kok saldi m1” caresizlikle sonuglanan bir sey
oldugunu, Hrisostomos ise “ruhun gaddar iskencesi, anlasilmasi giic
lizinti” oldugunu soyler; bu Ornekler gibi kederin melankoliye ve
timitsizlige neden olduguna dair pek ¢ok diisiince vardir (Burton, 2017: 341-
342).

Melankoli bir hastalik olarak bilinmekle beraber bu, her melankolik
mizaca sahip kisinin bir hasta oldugu anlamina gelmez. Melankolik mizaca
sahip kisi, ¢cogu zaman melankolisini hastalik belirtisi olarak tagimaktan
ziyade, 6zgiin iiretimlerine yansitabilmektedir (Teber, 2002: 45). Melankoli
kimi durumlarda sanata kaynaklik edebilmekte, hatta sanatin niteligini
besleyebilmektedir. Sanatta yetkinligin melankoliyle iligkisi, Aristoteles’in
Problemeta Physica adli eserinde XXX. Kitap’in ilk ciimlesi olan, “Neden,
ister felsefede ya da politikada, ister siir ya da sanatta olsun olaganiistii
kisilerin hepsi melankoliktirler?” sorusuyla meraklara sunulmustur (Teber,
2009: 117). Bu konuda Susan Sontag de edebiyat¢iy1 kelimelerle acisini
aktaran insan olarak goriir. Ona gore bir edebiyat¢inin ortaya koydugu eser,
onun insan olarak ¢ektigi acinin dontistiiriilmiis halidir (akt. Bulut, 2019a:
216).

Melankolinin etkisinde bir sair ¢cogunlukla baktigi manzarada gordiigi
nesneyi “duygunun yansitildigi bir gergeklik olarak” kurgulayabilmektedir
(Bulut, 2019a: 217). Tabiata melankolik ve patolojik bir sekilde hastalikli
olarak bakmak, 6zneyi tabiati kendi ruh haline gore yorumlamaya sevk
etmektedir. Ingiliz elestirmen John Ruskin tarafindan 19. yiizyilda ilk defa
kullanilarak zamanla bir edebiyat terimine doniisen “patetik yanilg1”
kavrami, Nurdan Giirbilek’in ctimleleriyle su sekilde izah edilmektedir:

“Insanin doga ya da bir cansiz nesne karsisinda hissettiklerinin, sanki
nesnenin ézelligiymis gibi anlatilmasi anlamina geliyor. Ornegin
‘zalim gece’den, ‘aglayan wrmak’tan, ‘yash deniz’den soz ettigimizde,
patetik yanilgimin alamndayizdir. Doganin iizerimizdeki etkisinden
cok, dogaya yansittigimiz kendi duygularimizdan, bu duygular sanki
dogamn duygulariymis gibi sz ederiz.” (Glirbilek, 2018: 53)
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Zamanla “cansiz dogaya insani Ozellikler ylikleme” seklinde bir teknik
olarak anilmaya baglayan patetik yanilgi kavramini Ruskin, duygulariyla ve
acilartyla tabiat1 zihinlerinde carpitan sairleri elestirmek ic¢in kullanmistir
(Giirbilek, 2018: 53). Robert Burton tarafindan da hayal giiciiniin
melankolik insanlara nesneleri degisik izlenimlerle algilamalarmma neden
olabilecek sekilde etki ettigi belirtilir:

“Bunun etkisi en ¢ok melankolik insanlarda goriiliir ¢linkii nesnelerin
izlenimlerini en uzun, en yanls ve en abartili sekilde, siirekli ve
siddetli tefekkiirler nihayetinde gercek etkiler ortaya ¢ikincaya ve
hastaliklar olusuncaya kadar tutarlar.” (Burton, 2017: 331)

Melankoli bu sekilde Servet-i Fiinin sairlerine ve onlarin tabiati
algilayislarina da biiyiik 6lgiide etki etmistir. Servet-i Fiinin sairlerindeki
melankoliye kendi dénemlerinde 6grendikleri akimlarin da etkisi olmakla
birlikte, bu melankolinin izlerini siirmeye Tanzimat doneminden beri etkisi
devam eden romantizmden baslamak miimkiindiir.

Yeni Tiirk edebiyatinin baglangicindan Servet-i Fiinlin edebiyatinin
ortaya ¢ikisina kadar olan siirecin ii¢ devreye ayrilmast Mehmet Kaplan
tarafindan su sekilde yapilmaktadir: Bunlardan ilki Sinasi, Namik Kemal ve
Ziya Pasa’nin oOne c¢iktigi ve “politik ve sosyal” konularin islendigi
Tanzimat donemi birinci nesil; ikincisi Abdilhak Hamid ve Recaizade
Mahmud Ekrem tarafindan temsil edilen ve “romantik biiyiik ihtiras ve
istiraplar devri” olan Tanzimat donemi ikinci nesil; lglinclisii ise Tiirk
edebiyatinda realizmin etkilerinin goriilmeye basladigi ve “giinliik, kiigiik
hassasiyetler devri” olan Ara Nesil’dir. Ferdi acilarin ve ihtiraslarin
islendigi, Abdiilhak Hamid ve Recaizdde Ekrem’in temsil ettigi devrin
Servet-i FiinGn siirindeki melankoliye belli Olcililerde kaynaklik ettigi
sOylenebilir. Abdiilhak Hamid, 1stiraplarinmi tefekkiir esliginde yazmasiyla ve
daha ziyade goriinmeyen alemle ilgilenmesiyle; giindelik hisleri isleyen ve
diinyevilige daha yakin olan Servet-i Fiinlin edebiyat¢ilarindan ayrilir.
Abdiilhak Hamid’de hep bir diisiincenin eslik ettigi ve biiylik 1stiraplarin
islendigi siir, Recaizdde Ekrem’le birlikte “duygu planina daha c¢ok
yaklasir”. Recaizdde Ekrem’in siirlerinde biiylik ihtiraslardan ziyade, Tevfik
Fikret’teki kederlenme ve melankoli haline de etki eden “hafif tonlu bir

aglama” vardir (Kaplan, 2014: 17-25).
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Kendi donemlerinde Bati’dan okuduklar1 Frangois Coppée, Charles
Baudelaire, Paul Verlaine gibi sairlerin siirlerinde de “melal ve
magmimiyyet”’in onlarin estetik ol¢iitiinii belirleyecek kadar ¢ok oldugunu
belirttigi ve Servet-i Fiinin edebiyatina isnat edilen bedbinlige kars1 yazdigi
makalede Cenab Sahabeddin, Tanzimat donemi sairlerinden su sekilde
bahseder:

“Namik Kemdl’in ldhiiti beldgati bize o biiyiik sehr-ydr hamiyyetin
istivddd-1 saltanata karsi a¢tigi miicadelede de maglubiyyetini
agliyordu. Yiiksek iistad Recdizdde ‘En giizel eserler aglatanlardir’
demisti. Sdir-i A’zam Hdmid Bey Efendi de hakikatin yiizii
giilmediginden, ancak hayadlin insane biraz tesliyet vereceginden
bahsediyor ve birbirine miitedkib memleketimize ‘Makber’i “‘Olii yii,
‘Bunlar Odur’u génderiyordu, biitiin bu seh-kdrlarda igbirdar, maraz,
mevt, matem manzaralar: gordiik” (Bayik, 2000: 247)

Tanzimat déneminden sonra Yyeni Tiirk edebiyatinin ii¢lincii devresini
teskil eden Ara Nesil’de de ferdiyet¢i duyus tarzi devam ettirilmistir.
Ozellikle Mustafa Resid ve Mehmed Celal’in dnciiliik ettigi ve Servet-i
Fiinin’da da yaygin bir hastalik halini alan santimantalizm, yani asirt
duyguculuk ilk defa bu devirde goriiliir (Kaplan, 2014: 26). Ara Nesil
sairlerinden Mehmed Celal’in sair tarifi soyledir:

“Mahzun ¢ehresi solmus, nur-1 zekd nesreden gozlerine sirisgk-i
teesstir dolmugs, ara swa icini ¢eker, hazin hazin dolasir, ekseriya
zulmette, firtinali gecelerde bir mezarin mermerine dayanmis, elini
basina koymus, gah bir necme bakar, diigiiniir, gadh bir yaprak sadasi
duyar, aglar bir insan. Tabiat tarafindan bedbahtliga mahkiim olarak
diinyaya gelmis, handesi igbirar-1 girye icinde, giryesi tebesstim-i
miikedderdne arasinda meshun bir tali'siz; bas donmesine, halecan-i
kalbe, miitemadiyen aglamaya, bazen diigiiniirken ansizin titremeye
miibteld olmug bir mahlik-1 garib; gozyaglarimin iri damlalarim bir
tas iistiine serperek mechul bir hisse tebaiyyet ettigini lisan-1 hali ile
gosteren bir adam gordiiniiz mii? Iste o sairdir.” (akt. Kaplan, 2014:
26)

Mehmed Celal’in bu tarifine gore sair; siirekli aglamakli ve gizli,
belirsiz bir dertten muzdarip goriinislii kisidir. Yani Ara Nesil’de Tiirk
edebiyatina realizmi ve natiiralizmi ilk defa tanitan Besir Fuad ve Servet-i
Fiinun’da da hikaye yazarlig1 yapmis olan Nabizade Nazim gibi romantizme
kars1t gergekeiligi savunan edebiyatcilar olmasinin yani sira asiri duygucu
santimantalist edebiyatcilar da vardir.

Yeni Tirk siirinde ilk defa Abdiilhak Hamid Tarhan’in romantizm

akimiyla teorik diizlemde iligki kurmasiyla beraber Tanzimat doneminde
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goriilen melankoli, bedbinlik, huzursuzluk, hiiziin gibi temler; Hamid ve
Recaizade Ekrem’den sonra, Ara Nesil ve Servet-i FinGn siirinde de
yankisi1 bulmustur. Ustelik Servet-i Fiinin saitleri romantizmin yan1 sira
realizmi, parnasizmi, sembolizmi de 6grenmislerdir (Tural, 2014: 40).

Servet-i Fiinlin edebiyatcilarinin bu edebiyat akimlarini ayni anda
O0grenmeleri, onlarin duygular tahlil ve tasvir etme kabiliyetlerine de katki
saglamistir. Edebiyatimizda tam olarak “duygu, yani soyut fikirlerle
karismayan ve ihtiras gibi siddetli bir karakteri olmayan his” ilk defa
Servet-i Fiinlin edebiyatgilartyla birlikte tahlil ve tasvir edilmeye baslamis
olur. Servet-i Fiinln sairleri ger¢ekei bir tasvir konusunda kendinden 6nceki
donemlere gore bir hayli ilerlemis olmakla beraber, duygularin tahlili
konusunda da basar1 gostermislerdir (Kaplan, 2014: 41).

Romantizmin yani sira; parnasizm ve sembolizm akimlarmin da
kotiimserligi barindiran bir felsefeye dayandigindan séz edilmektedir. Bu
durum; parnasizmin asir1 maddeciliginden kaynaklanmakta, sembolizmde
ise melankoliyi yansitmak {izere tasvir edilen esrarengiz mekanlarla tezahiir
etmektedir (Yetkin, 1967: 65-75). Bati’da 6zellikle romantizm etkisinin
baskin oldugu devrin eserlerinde “asrin hastaligi” olarak nitelendirilen bir
hiiziin hakimdir. Bu devirde tabiat, eserlerde, “bedbaht, nasil mutlu
olacagini bilmeyen, dertleri zevk edinen, ac1 ¢ekmekten hoslanan hasta bir”
Ozne tarafindan algilanarak anlatilir gibidir (Kefeli, 2017: 69).

Bu hastalikli  duygusalligim  ve kotlimserligin =~ Servet-i  Fiinin
edebiyatinda da yaygin oldugunu bizzat Tevfik Fikret belirtmektedir. O, bir
yazisinda Servet-i Fiinlin edebiyatin1 biitiin giizelliklerine karsilik zamanla
bizzat hastaligin kendisi olmus olan bir hastaya benzetmektedir. Fikret’e
gore “cigerlerinde oldiirticii degil fakat yasatmayici bir illet tasiyan bir
cocuk gibi” olan Servet-i Fiinln edebiyatinin biitiin siirlerinde,
hikayelerinde, tasvirlerinde “bir solgunluk, bir kansizlik, bir eser-i hiizal”
goriilmektedir. Ustelik sadece hiiziinlii konularm islendigi eserlerde degil,
en neseli konularin yer aldig1 eserlerde bile “takatsiz bir aglayis”
goriilmektedir (Fikret, 1987: 125).

Tevfik Fikret’in kendisi de yazma kabiliyetinin huzursuz anlarina bagh

oldugunu “O giin sahife-i si’rim kalir tehi, liryan / Bu en ferahli glintimdiir:
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Ne soOylerim, ne yazar” misralariyla belirtir. O Oznesi oldugu bu
misralarinda siir sayfasinin ferahli giinlerinde bos kaldigin1 séylemektedir
(Fikret, 2016: 113). Bu durum sanat¢inin iiretme faaliyetine kimi zaman
¢ektigi acinin kaynaklik ettigine dair yukarida aktarilmis olan diisiincelerle
de agiklanabilir.

Servet-i Fiinin sairlerindeki hiiziin ve melal, onlarin gergeklikten
usanip hayale kagmasina sebep olur. Mehmet Kaplan, Halid Ziya’nin Mai
ve Siyah romaninda bas karakter olan Ahmed Cemil’i, asli 6zelliklerinden
biri hastalik derecesine varacak kadar asir1 duyguculuk olmasi yoniinde
Servet-i Fiinlin edebiyat¢ilariyla 6zdeslestirir. Romandaki Ahmed Cemil
karakteri, i¢inde hakikate uymayan hayaller “besleyen ve hayatla temas
edince hayal kirikliklarina ugrayan bir insan” olarak adeta bir Servet-i
FiinGin sairinin timsali gibidir. Romanda bu tip ilizerinden biitiin Servet-i
Fiinin edebiyatinin merkezindeki temlerden olan “hayal” ve ‘“hakikat”
kavramlarmin c¢atigmasi islenmektedir. Servet-i Fiinlin edebiyatc¢ilar1 “ya
hakikati ac1 ve realist bir sekilde tasvir eder; ya parlak hulyalar kurar; yahut
bu ikisini karsilastirir; neticede” buruk bir sekilde galip gelen hep hakikat
olur. Mai ve Siyah gibi hayal ve hakikat temi Servet-Fiintin’daki diger kitap
isimlerinde de goriilebilir; Hayat-1 Muhayyel, Hayat-1 Hakikiye Sahneleri,
Kirik Hayatlar, Riibab-1 Sikeste basliklar1 bu durum i¢in 6rnek verilebilir.
Cogunlukla hayale kagmay1 yegleyen Servet-i Fiinlin edebiyatg¢ilart hakikat
karsisinda kirilir. Hakikat veya gerceklik bu edebiyatgilarin kimi zaman
urkiitiicii bir bedbinlige varmasina ve yazilarinda intihar teminin ortaya
¢ikmasina dahi neden olur (Kaplan, 2014: 43-44).

Tevfik Fikret’in Siihd ve Pervin siirindeki Siiha karakteri de Halid
Ziya’nin Mai ve Siyah romanindaki Ahmet Celil karakteri gibi bir Servet-i
FiinGin edebiyatgisinin mizacini yansitir niteliktedir. Siiha, hakikati temsil
eden Pervin’in karsisinda hayali temsil eder. O da “hakikati hiilyaya hep
feda” eder. Siiha, bulundugu mekandan hoslanmayip muhayyel bir mekan
diisleyen santimantal bir karakterdir. Onun diisledigi mekan kendi hiizniinii
yansitacak sekilde icinde akan derenin ‘“giryan” olarak tavsif edildigi,
agaclarin “ser-sikeste” olarak gosterildigi gerceklikten kopuk bir mekandir.

O manzaralarinda “hazin bir hayal” arar, baktig1 seylerin yiiziine “melali”
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yakistirir (Fikret, 2016: 29-35). Tevfik Fikret, Mai Deniz siirinde de 6zne
olarak, denize “Yok, bulandirmasin alide-i zulmet bu nazar / Rih-1
masimunu, ey mai deniz” diye seslenir. Mai denizin karanlik bulagmis
bakiglarla bulanmamasinin istendigi bu misralarda mai ve siyadh renkleri
tezat olarak hayal ve hakikat temi baglaminda kullanilmistir. Ayn1 zamanda
burada bakistaki olumsuzlugun olumlu olarak diisiiniilen tabiat unsuruna
dair izlenimi etkileyebilecegi goriilmektedir (Fikret, 2016: 239). Cenab
Sahabeddin de 6znesi oldugu siirinde baktig1 her yerin onu gamlandirdigini
“Bir gam duyarim nereye baksam” misraryla ifade eder (Sahabeddin, 2015:
276). Cenab’in yine 0znesi oldugu bir bagka siirindeki “Nazarimda biitiin
cihAn mahzin” misrainda da tabiata bakis ruh hali tarafindan
belirlenmektedir (Sahabeddin, 2015: 284).

Melankoli, kisinin etrafint 6znel duygulariyla yorumlamasina sebep
olabilmektedir. Melankolik insanda bir nesneye dair olan izlenimin abartili
olabilecegi diistincesini, Tevfik Fikret kendi deneyimiyle anlatir. Fikret’in,
tabiat manzaralarim1 mahzin bir ruh halinde resmederken vyer vyer
gercekeilikten uzaklastigini su climlelerinden anlamak miimkiindiir:

“Eserimin bir de uzaktan hasil ettigi te’siri anlamak maksadiyla ii¢
dort adim geriye c¢ekilip de baktigim zaman o bi-¢are dal ve
yvapraklart  kirip  dékmekte miibaldga etmis oldugumu goérdiim.
Ziyankarlikta hazdnin fevkine, tabiatin haricine ¢ikmugtim; ikmdline
cabaladigim resmi bozmustum.” (Fikret, 1987: 233)

Bu cilimlelerden, bir sonbahar manzarasini resmetmeye ¢alisan Fikret’in
bulundugu melankolik halin onu nasil mibalagaya siiriikledigi
anlasilmaktadir. Fikret, kendi hiizniiniin etkisi altindayken dallar1 ve
yapraklari tabiattaki halinin diginda, abartili derecede perisan gostererek
resmeder. Tevfik Fikret, ger¢eklik ol¢iisiinii korumaya ¢alismasina ragmen
melankolik hali onun eserlerine bu sekilde etki edebilmektedir.

Dis aleme kars1 dikkatleri onceki donemlere gore oldukga acik olan
Servet-i Fiinln edebiyatcilar tabiata baktiklar1 zaman “renk, sekil, aydinlik
ve golgeyi gercekci bir ressam gibi” tespit edip tasvir etmeye o6nem
vermelerine ragmen, ayni zamanda tabiati kendi ruhlarinin “bir aynasi
olarak” gorebilmekte; bu sekilde tasvir ettikleri manzaralarin i¢ine kendi
duygularini veya hayallerini yerlestirerek tabiatin gergekligini kaybetmesine

ve hayali bir seye doniismesine neden olabilmektelerdir (Kaplan, 2014: 55).
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Tabiatin bu sekilde tasvir edildigi siirlerde sair, tabiat unsurlari iizerinde
kendi beninin karsiligin1 bulur ve tabiat ile kendi ruhu arasinda miinasebet
kurarak tabiati1 insana mahsus niteliklerle tasvir eder. Cenab Sahabedin de
dis alemden maddi bir goriiniim sunan bir tabiat manzarasinin bir duygunun
timsali haline doniistiiriilebilecegi, tabiattan bir levhanin siirde bir ruh haline
ayna olarak yer alabilecegi diislincesinde olarak bunun “her manzaraya, her
levha-i tabiata yeni bir hayat” (Bayik, 2000: 89), bir ruh vermek oldugunu
sOyler. Bir gesit kisilestirme demek olan antropomorfizm ustliiyle tabiat
unsurlarina  insani  duyularin  atfedildigi tasvirlerde tabiati kendi
gercekliginden ¢ikarmak; bilhassa Cenab Sahabeddin olmak iizere Servet-i
Fiinln sairleri tarafindan tabiata adeta bir insan gibi ruh ve hassaslik
kazandirmak igin kasith olarak yapilmaktadir. Ancak 6znenin kendi
duygularin1 tabiat unsurlarina aktarmasi, yukarida konu hakkindaki
diistinceleri alintilanan John Ruskin’e ve Robert Burton’a gore patolojik bir
yanilg1 ve melankolik bir vaka olarak degerlendirilebilmektedir.

Yasadiklar1 donemin de bir getirisi olarak “hastalik, melankoli ve
hayattan bezginlik” hemen hemen biitiin Servet-i Fiinin edebiyatgilarinda
etkisini gostermistir (Kaplan, 2014: 33). Ustelik Servet-i Fiin(in sairlerinde
olan karamsarlik, dénemin siyasi ve sosyal atmosferinden kaynaklandigi
oOlglide bu sairlerin siirlerindeki tabiat manzaralar1 Gitopik bir mahiyet de
kazanmaktadir. Servet-i Fiinlin sairlerinin kendileri i¢in bir kagis yeri olarak
disleyip tasvir ettikleri tabiat gorlinlimleri, iitopik mahiyetiyle gercekligi
asmakta ve i¢inde yer yer periler dolasan bir diisler alemi olmaktadir.
Onlarin siirlerinde tasvir edilen birgcok muhayyel mekan, psikolojik
fonksiyonlarini yansitmakta ve gercekte i¢inde bulunulan mekandan kagis
arzusunu igermektedir (Kaplan, 2014: 97). Bu durum Servet-i Fiintn
edebiyatinda kagis teminin genis bir yer tutmasina neden olmustur.
Bedbinlik ve bezginlik hissi onlar1 insanlardan, kalabaliklardan kagmaya
stiriiklemis; bu kagisin hayali onlarin eserlerine aksetmistir. Bir zamanlar
gercekten hep beraber uzak bir adaya kagmayr diistinmiis olan Servet-i
FiinGin edebiyatgilari, bu isteklerini “maddi olarak gerceklestiremeyince,
fikir ve hayal planina” aktarmislardir. Kendi maddi varliklari i¢in degilse de

ruhlari i¢in “muhayyel adalar ve kdyler” kurmuslardir (Kaplan, 2014: 45).
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Tevfik Fikret’in Ne Isterim bashigiyla yazig siirde; icinde ay 1siklarinin
dagildigi sakin bir orman ve “mai bir gol”lin oldugu, perilerin ¢iceklerle
koklastig1, ruhlarm ¢imenlerle oynastig1 bir tasvir vardir. I¢inde yer alan
peri ve ruh gibi varliklarla gergeklikten kopuk olan bu tasvir, Fikret’teki
romantik egilimin ve kagis arzusunun One ¢iktigt muhayyel bir mekani
meydana getirmektedir. Siirin devaminda da bu mekan i¢indeki bir yuvada,
kus gibi biitiin alakalardan ve gergekliklerden uzakta yasama istegi dile
getirilir (Fikret, 2016: 227). Fikret, 5zne olarak Omr-i Muhayyel siirinde de
bir kus gibi topragin karasindan goklerin mavisine kagmak ister; hi¢ kimse
tarafindan bilinmeden, her hakikat sahnesinden uzakta yasamayi arzular
(Fikret, 2016: 173). Sair, bu sekilde kendi igine donerek “dis diinya ile
iligkilerini” azaltmakta ve “yalnizlik i¢inde sonsuzlugun varsilligin1” hayal
etmektedir. Bu hayal ise sanal bir evren olusturmaya vesile olmaktadir
(Teber, 2002: 11). Hayal ve hakikat tezadinin ortaya ¢iktigi ve muhayyel
mekanlarin olusturuldugu bu tiir tasvirler, sairin romantik ve melankolik
yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir.

Mehmet Kaplan, zaman zaman hir¢inliga ve nefret duygusuna da varan
Tevtik Fikret’in mizacini, “insandan kagma, ¢ekingenlik, ciddiyet, garabet”
barindiran asir1 hassasiyet ve “mahcupluk, tirkeklik, ince hislilik, titizlik,
tabiat ve kitap sevgisi” barindiran i¢e kapanma halleriyle agiklar (Kaplan,
2014: 61). 1896 yilina “kadar hayata, aska ve Allah’a inanan iyimser sair”
bu tarihten sonra “kotiimser olmaya, hayattan sikdyet etmeye” dine karsi
olumsuz ve isyankar bir tavir almaya baslamistir (Kaplan, 2014: 89). Bu
yillarda baslayan “hiiziin, melankoli ve hayatindan memnun olmayis
duygusu” hayatinin sonuna kadar devam etmistir (Kaplan, 2014: 91).
Bununla beraber kotiimserlige dayanan bu duygularmi Tevfik Fikret,
ilerleyen yillarinda felsefi ve toplumsal bir icerikle islemeye baslayarak
onlara ideolojik bir mahiyet verir (Kaplan, 2014: 95). Tevfik Fikret’in
tesellisi olmayan karamsarligina karsin Cenab Sahabeddin’in melalini
miistehzi bir edanin eslik ettigi teselli nagmeleriyle yumusatiyor olmasi,
Hasan Akay tarafindan su sekilde belirtilir:

“Cenab't -ayni dénemi kendi mizacina uygun tarzda siirinde dile
getiren- dillendiren- T. Fikret'e nazaran- devrini ve devrin insanini
yeni bir miizikle tedavi metodunun yardimiyla tedavi etmek

56



istercesine, kendisinin de dahil oldugu bir hayati, iimitsizliginin
muziplestirdigi miistehzi ve zeki bir hekim eddsiyla, hayati, tesrihin
veya tesrih-i hayatin siirini yazmaya c¢alisan bir sanatkdr olarak
gormek miimkiindiir. Fikret'te hicbir tesellisi bulunmayan -mizacinin
besledigi- asir1 ve yogun trajedinin veya trajik goriiniimlii (muhayyel)
musavver hayatin, Cenab'da, seraptan ibaret tesellilerin nagmeleriyle
yumugatilmig act ve miitebessim, kendisini gozlemeye gayret eden
ortiilii trajedisi vardir ki bu noktada mizaci, telakkileri, kanaatleri ve
hatta hayata bakisin agisini da asan, ondan farkli bir seyin (bunlara
bagli olmasina ragmen farkl gibi goriinen bir seyin), sanat¢inin
kader ¢izgisinin belirginlik kazanmast soz konusudur.” (Akay, 1998b:
146)

Tabiatta teselli aramak Bati’da taninmis olan romantik edebiyatcilarda
da goriilmektedir. “Lamartine tabiatta acilarin1 dindirir, Hugo tevekkiil ve
stikinu arar” (Kefeli, 2017: 70). Fikret gibi 1stiraba mukavemeti olmayan
Cenab da hayatin acilarm siir ve masikiyle yumusatma yoluna gitmistir. IKi
sairde de hakikatin sertliginden kacip siirlerinde olusturduklar {titopik ve
hiilyal alemlere siginma veya tabiat manzaralarini kendi ruhlarina timsal
olacak sekilde tasvir etme egilimi goriiliir. Ancak kelimelerle tabiatin iginde
tabiattan farkli hayali bir alem olusturan Cenab, bu alemden ¢ikmayi hicbir
zaman istememistir. Bu alem onun i¢in acilarim hafifleten, ‘“zevkle
seyredilen ve dinlenen bir tablo ve misiki” gibidir. Onun teselli buldugu bu
alemdeki “hava, tabiat manzaralarindan sizan ve hem devrinin hem de kendi
rihunun asli motiflerinden olan, dimagi hiiziin anlarmma karisan tabii bir
melal havasidir. Boyle bir hava, edebiyatimiza onun” siiriyle girmistir
(Akay, 1998b: 441).

[lahi bir tecelli olarak gordiigii tabiata bakarak metafizik aleme
uzanmaya ¢alisan, huzursuzlugunu felsefi tefekkiirler esliginde yansitan
Abdiilhak Hamid ve tabiata hissi bir duyarlilikla bakan Recaizade
Ekrem’den sonra Ara Nesil’de Tiirk edebiyati tabiati gergekei bir sekilde
tasvir etmeyi gerektiren realizm akimiyla tanigmis ve Tanzimat doneminden
beri devam eden ve tabiata duygular esliginde bakma 6zelligini tasiyan
romantizm akimiyla ¢atigma haline girmistir. Servet-i Fiinlin edebiyatgilar
iIse romantizm, parnasizm, sembolizm akimlarini Ogrenmisler ve bu
akimlarin hepsinden izler goriilmesi miimkiin eserler vermislerdir. Servet-i
Fiinln edebiyat¢ilarinin etkilendikleri Bati edebiyati akimlari, onlarin

sadece tabiata yonelislerine ustl kazandiran birer etken olmakla kalmamus,
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onlarin mizaglarinda olan karamsar ve melankolik tavri da beslemistir. Asiri
duyguculugu sebebiyle Bati’da da asrin  hastaligit olarak goriilen
romantizmin marazi bakis acisi; glizelligi ancak sanatta arayan, mevcut
donemin diinyasinda sanatin disinda giizellik bulunamayacagi anlayisindaki
parnasizmin kotiimser bakis agisi; rityaya benzer dekorlar kurarak hislerini
uzanmaya calistiklar1 esrarli alemlerde arayan sembolistlerin gizemli bakis
acis1; onlarda melankolik halin pekigsmesine neden olan etkenler olarak
sayilabilir. Servet-i Flinlin sairleri 6grendikleri akimlar cihetinde bir yandan
ayrintili manzaralar tasvir etmisler, bir yandan bu manzaralari hislerinin

gezindigi alemler haline getirmislerdir.
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2. BOLUM

TEVFIK FIKRET VE CENAB SAHABEDDIN’IN
SIIRLERINDE MANZARA

Servet-i Fiinin edebiyatinin kurucu isimlerinden olan Tevfik Fikret
sadece siir sanatiyla degil, resim sanatiyla da kayda deger derecede mesgul
olmus bir sanatcidir. Sairliginin yan1 sira ressamlik kabiliyeti de bulunan ve
resim sanatinda da eserler ortaya koymus olan Fikret’in ressamligi sadece
resim olarak meydana getirdigi sanat eserlerinde degil, siirlerinde de kendini
gosterir. Tevfik Fikret’in ressam yoni siirlerindeki tasvirlerde de goriiliir.
Bu tasvirler siire muhatap olan okuyucunun zihninde muayyen bir goriiniim
meydana getirebilecek niteliktedir.

Tevfik Fikret’in resim sanatina daha cok kiiciik yaslarda heves ettigi
goriiliir. Buna misal olarak Tevfik Fikret’in ¢cocukluk zamanindan bir anisi
ornek verilebilir. Aksaray’da oturdugu evdeki odasindan bahsederek soyle
demistir Tevfik Fikret: “Odamin camekani vardi, orada oturur, yazi yazar,
resim yapardim. Biiytlik bir yazi ile ‘Ressam Tevfik’ yazmis ve i¢erden oda
penceresine asmistim” (Ertaylan, 1963: 13). Bu climlelerden de anlasildig
gibi Tevfik Fikret ¢ocuk yaslarindan itibaren resim ve yazi caligsmalarini
beraber yiirlitmistiir. Biiylik bir yazi ile ‘Ressam Tevfik’ yazarak disaridan
goriilecek sekilde odanin penceresine asmasi, daha ¢ocuklugunda ressam
olma tutkusu tasidigin1 ve ressamligini ilan etme hevesine sahip oldugunu
gosterir. Tevfik Fikret’in siirlerinde yer alan tabiat manzaralari, onun
siirlerinde de ressamliga olan tutkusunu ve ressamligindan gelen gozlem
giliciinil yansittigiin gostergesi sayilabilir.

Bir aniya gore; Sultani’de 6grenci oldugu yillarda Tevfik Fikret’e
hocalik yapan ve “cok titiz bir adam” olan Mdsyo Habet isimli Fransiz
muallim, bazen &grencilerinden birinin modeline kendisi baslayip modelin
tamamlanmasint  6grenciye birakmadan kendisi bitirmektedir. Ancak
derslerdeki titizliginden s6z edilen bu hoca, Fikret’in yaptigi resimlerde
hicbir kusur bulmaylp onun yaptigi resimleri diizeltmeye gerek

gormemektedir (Stikri, 1931: 14). Fikret, Sultani mektebinde 6grenciyken,
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onun doneminde taninmis bir ressam olan Seker Ahmet Pasa’dan da resim
dersi almistir (Bengii, 1979: 91). Dénemin ressamlarindan Ressam Fahiman
Bey de Fikret’in ressamligina dair bir degerlendirmede bulunarak, onun
i¢in, bir iki sene Avrupa’da resim tahsili gérmiis olmasi1 halinde Tiirklerin
en muktedir ve en sahsiyet sahibi ressamlarindan biri olabilecegini
sOylemistir (Stikrii, 1931: 14). Tevfik Fikret’in yalnizca doneminde bulunan
Osmanli ressamlariyla ilgilenmekle kalmadigi, Avrupali ressamlar1 da takip
ettigi; kendisine gonderdigi kartpostallar lizerine arkadasi Salih Nigar
Keramet’e tesekkiiriinlii sunan “Gegende gonderdigin kartlar pek gilizeldi.
Béahusus Rembrandt’inkileri, bu biiylik san’atkar-1 bedayi-nigara ait diger
birka¢ kartin arasina sikistirdim. Onlar i¢in ayrica tesekkiir ederim”
cimlelerinde goriilmektedir (Fikret, 1987: 270). Tevfik Fikret, giinliik
hayatinda resim yapmaya sik¢a vakit ayirmaktadir. Hatta esi, onun bazen
“resimle mesgul olup” yemek yemeyi dahi unuttugunu dile getirmistir
(Stikrii, 1931: 70). Onun gerek acik havada, gerek evinde giiniin pek ¢ok
vakti resimle mesgul olduguna dair hatiralar su sekilde dile getirilmektedir:

“Bazi giinler sandalla ‘Goksu’ya gider, derede resim yapardi. Bir
kere Fistiksuyuna gitmislerdi. Zevcesi, Haliik’u ve kendisi siddetli bir
vagmura tutulmuslardi. Bunlar Fikret’in en tatli, en samimi
hatiralartydr. Bu teferriigleri arkadaglari ile de yapardi. Cok defa
beraber Baltalimanminda, sehitlikte resim yapmaga giderdik. ... Yaptigi
resimlerin bir kismi hdla ‘Asiyan’in duvarlarin siislemektedir.

‘Rubdb-i1 Sikeste 'sinde “Zerriste’ adi ile yer alan sevgili, kendisinin
bir resmini paletlerinden birinin iizerine yapmusti. Cok sevdigi yash
bir dadisi1 vardi. Onun rvesmini yapmak istemisti. Kadincagiz
taassubundan resmini yaptirmak istememisti. Bir giin resim yaparken
onu karsisinda dalgin ve sdkin gériince, onun da resmini
hissettirmeden bir paletin iizerine yaprvermisti. ... Tabiattan yaptigi
bir¢ok giizel tablolar, portreler ve peyzajlar ve naturemorte’lar
vardi.” (Ertaylan, 1963: 101-102)

Bu cilimlelerden de anlasildig tizere Tevfik Fikret gilinliik hayatinda
gerek tabiata cikarak, gerek Asiyan adini verdigi evinde resim sanatinin
muhtelif tiirlerinde eser meydana getirmistir. O, Bab-1 Ali’de vazifede
bulundugu zamanlar da firsat olduk¢a resimle ugrasirdi:

“Fikret vaktinde gelir, yerine ¢ekilir, bazan bir seyler karalar, ¢ok
zaman, vakit gecirmek icin, resim yapardi Iki kalem darbesiyle
arkadaslarin kdgt iistiinde yasativerirdi.” (Ertaylan, 1963: 43)

Tevfik Fikret, resim sanatinin tilkesindeki durumunu da 6nemser. O

vazifede bulundugu mevkilerde de resim sanatinin gelismesi adina tiirlii
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adimlar atmistir. Fikret, Sultani miidiirliigiindeyken mektebe “yeni bir resim
salonu” actirmig ve iyi resim yapan Ogrencileri tesvik etmek amaciyla
O0gretmenlerin yaninda ¢alistirmistir. O, mektepteki resim dersi i¢cin donemin
ressamlarindan Sevket Beyi 6gretmen olarak tayin etmistir (Siikrii, 1931:
60-61). Fikret’in ressam Sevket Beye teklif i¢in kurdugu climlelerde resim
dersine 6nem verdigi anlasilmaktadir:

“Ben Sultani mektebinde resim dersini fena goriiyorum. Sizin
terbiyevi resim tedrisatinda malimatimiz oldugunu biliyorum. Evkafi
terk ediniz de size Sultaniye alayim” (Stikrii, 1931: 61)

Tevfik Fikret’in resim sanatina olan ilgisi, resimler altina yazdigi
siirleriyle de Servet-i Fiinun dergisinin basina gectigi siirecte devam
etmistir. Genglik doneminde sanati sadece giizelligi arayan estetik bir
heyecanin ifadesi olarak goren Tevfik Fikret, Servet-i Fiiniin dergisinin yazi
islerini devraldiktan sonra c¢ikan ilk sayidan itibaren dergiye konulan
resimlerin daha biiyiikk bir titizlikle ve sanat endisesiyle secilmeye
baslandig1 goriiliir (Akytiz, 1947: 39). Dergide siirlerin resimlerle beraber
yayimlanmasina gayret eden Tevfik Fikret’in edebi tiirdeki bir eser ile resim
sanatinin ayni ¢alismada yer almasindan duydugu memnuniyet, Recaizade
Mahmud Ekrem’in Servet-i Fiinin’da yayimlanmis Araba Sevdasi adl
romant Ressam Halil Beyefendi tarafindan resimlenmis olarak basilacag:
zaman dile getirdigi ciimlelerde de goriiliir: “Memleketimizde ilk defa
olarak milli bir eser-i allyi Osmanli ressamlarmin medar-1 iftihan
addedilmege sayan bir firca ile musavveran nesre muvaffakiyet Servet-i
Fiinin i¢in ne biiylik seref ve sa’adettir” (Fikret, 1987: 202). Fikret,
Recaizade Ekrem’in Miifdarekat adli bir hikadyesi icin de kendisi resim
yapmistir (Akytiz, 1947: 60).

Tevfik Fikret, resimli ¢ikan Servet-i Fiinun dergisindeki resimlerin de
bir kismimi kendisi yapmustir (Ertaylan, 1963: 69). Tevfik Fikret’in
bulundugu donemdeki resim altina siir yazma modasina uyarak yazdigi,
¢ogu tabiat temali olmak tiizere otuzdan fazla siiri vardir (Kaplan, 2014:
112). Fikret’in kimi fotograflarla, kimi baska ressamlarin yaptigi resimlerle,
kimi de kendi yaptig1 resimlerle yayimlanan bir ¢ok siirinde tabiat tasvir
edilmistir (Bengii, 1979: 91). Resim altina yazma faaliyeti donemin bir¢ok

dergilerinde goriilmekte, siirler resimlerden miilhem olarak yazilmaktadir.
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Fikret, resim altina yalnizca sairlerin siir yazmadigini, dergilerde siir i¢in
ayrilan kisimlar bos kalmasin diye kendisinin sair demedigi siir
mubharrirlerinin de resme bakarak resmin altina manzume yazdigini soyle
dile getiriyor:

“Matbu’dat alemine gireli ¢ok olmamisti. Bir mecmii’a-i mevkiitede -
simdi Servet-i Fiintin’da oldugu gibi- yine siir muharriri idim. Siir
muharriri demek gdir demek degildir, mecmii’anin ‘siir’ ser- Ser-
levhal kasmint yazisiz birakmaz, iktiza ettikce resimlerin altinda beger
onar misrdlik vezin ve kafiye hamiilesiyle isbdt-1 viicid eder bir isci,
bir matba’a miistahdemi demektir. Bir miistahdem ki vdsita-1 hizmeti
siir gibi en gayr-1 maddi, en camid, en kaba, en soguk seyleri
yvazmaga... hi¢ begenmedigi hi¢ sevmedigi bir levhanin karsisinda
sevinmege, ¢irpimmaga, hayretler heyecanlar gostermege mahkiimdur.
Bazen kendine pek yabanci hisleri bile soyleyecek, san’atina pek
mugayir hatlart bile ¢izecek, kalemine pek menfir kelimeleri bile
yvazacaktir. Hasili ‘siir’ soziinden gazete sahiplerinin anladiklar ekser
kari’tn-i muhteremenin de -nigin saklamali!- kemdl-i itimdd-1 nefs ile
anlamak istedikleri boslugu dolduracaktir.” (Fikret, 1987: 172)

Dergilerin sair olmasa da resme bakarak ondan manzume c¢ikartmakla
ve dergide siir igin ayrilan kismin doldurulmasini saglamakla gorevli
mubharrirleri olmasi, dénem icinde resim altina siir yazma faaliyetinin ne
derece tutuldugunu gostermektedir. Donem igindeki bu durum da resim
sanatin1 ve edebiyati birbirine yakinlastiran unsurlardan biri olmustur.

Donemin birgok dergisinde de goriildiigii gibi Servet-i Fiiniin dergisinin
sayfalarinda “yer alan resimler ve graviirler” dergilerdeki Fransiz sanatina
olan ilgiyi de gostermektedir. Gerek edebi metinler, gerek tarih veya
cografya hakkindaki yazilar, gerek giinliik haberler gibi; “birbirinden farkl
konulara ¢ogu kez fotograf veya resim eslik ederken bunlarin altyazilari
genellikle Fransizcadir” (Yuva, 2011: 99).

Bati’daki edebiyatin Servet-i Fiinlin edebiyat¢ilarinin edebiyat anlayisi
tizerinde Onemli bir etkisi vardir. Yeni bir anlayisla siir yazmaya
basladiginda Bati edebiyatini takip etmekte olan Tevfik Fikret de, Alfred de
Musset’ten ve Ozellikle de Frangois Coppée’den etkilenmistir (Tanpinar,
1998: 261-262). Bati edebiyati etkisi Fikret’in tasvirlerinde de
goriilmektedir. Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret’in Aksam baslikli siirindeki
“Yorgun kanatlariyla uzaktan bir asiyab” misrainda bahsedilen
yeldegirmeninin Bati’daki ufuklara ait bir siliiet oldugunu belirtir. Ancak bir

aksam tasvirinin yapildig1 bu siirde uzaktan duyulan sesin bir fliit degil de
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kaval sesi olarak belirtilmesi, Fikret’in Bat1 tasvirlerinden etkilense de bu
etkiyi yerellestirmeye c¢alistigini diisiindiirebilmektedir (Kaplan, 2014: 117).
Alfred de Musset’in romantizminden, Francois Coppée’in gercekeiliginden
etkilenen Tevfik Fikret’in Baudelaire’in siirlerinden de esinlendigi olmustur
(Yuva, 2011). Fikret, Bati’dan tiirlii edebiyat anlayislarina sahip birgok sairi
okudugunu kendisi de su ciimleleriyle dile getirmistir:

“Uzandim kitabimi da actim. Bu eser en meshiir Fransiz iidebdsinin
manzim, mensir es’dr-1 miintahabesini cdamidir. Ik ¢evirdigim
yvaprakta Lamartin’in ‘Lak’lari miinderic idi. O siir-i dbdari yari
kitaptan, yari ezber kim bilir kacinct defa olarak bir kere daha tekrar
ettikten sonra Bodler (Boudlaire), Miise (Musset), Hugo, Bonival
(Baunivalle), Perodom (Perodhome), Kope (Coppée) gibi bedi’a
perverdan-1 haydl ve hakikatten de iicer, beser sahife miitdla’a ettim.
Her yapragi gevirisimde zihnime bir cihan-1 marifet sigdirmis kadar
oluyordum.” (Fikret, 1987: 228-229)

Fikret, segme Fransiz siirlerinden olusan kitaptaki tabiat tasvirlerinden
etkilenerek, yukaridaki alintida verilen ciimlelerin yer aldigi yazisina
Recaizade Ekrem’in sairleri tabiatin “acemi sakirdi” olarak belirttigi
cimleyle son verir (Fikret, 1987: 229). Servet-i Fiin(in edebiyatcilari, ilk
olarak Tanzimat donemi edebiyatcilarinin tanidigi Rousseau romantizminin
yant sira; Bati’daki farkli edebiyat¢ilardan da romantizmi, parnasizmi ve
sembolizmi 6grenmislerdir.

Bu akimlardan oOzellikle parnasizmden etkilenen Tevfik Fikret,
siirlerinde tabiati resmeder gibi tasvir etmeye ¢alismistir. Fransa’da resimler
altina siir yazan parnasyen sairlerden ayni zamanda ressam olanlar vardir;
Tevfik Fikret de kendi ilkesinde onlar gibi resim altina siir yazma
faaliyetine uygun olarak eser vermis olan ressam bir sairdir (Sahin, 2006:
148). Tevfik Fikret’in resim sanatiyla ugrasmasi; onun dis dleme bakisina,
renkleri ve sekilleri tespit etme ve o tespitlerini ifade etme kabiliyetine katki
saglamistir (Kaplan, 2014: 77). Tevfik Fikret’in siirlerindeki tabiat
manzaralarinda yer alan nesnelerin konumlarina gore tasvir edilisinin de
onun resim sanati ve perspektif hakkindaki bilgisine dayandigi soylenebilir
(Bulut, 2019b). Etkilendigi akimlardan biri olan parnasizm akiminin
ilkelerini eserlerine tatbik eden Tevfik Fikret, parnaslar gibi tabiata

yonelmis ve tabiat manzaralarini kelimelerle tasvir ederek tablo gibi

63



yansitmaya ¢alismistir. Fikret’in bir sair olarak yazdig: siirlerinde beliren
tabiat manzaralarinda ressamlikla olan baginin izleri goriilmektedir.

Cicekleri kendisine tabiattan birer hediye, ilk bahardaki biilbiillerin
musikisini kendi ruhuna bir kaside olarak géren Cenab Sahabeddin’in de
resme, tasvire, tabiati seyre olan ilgisi ¢ocukluk ddnemlerine
dayanmaktadir. Onun ileri zamanlarinda siirlerine de etki edecek olan bu
ilgi, heniiz daha Batili eserlerle tanismadan 6nce de ¢ocuklugunda eline
aldig1 resimli kitaplar sayesinde baglamistir. Cenab, ¢ocukluk zamanindan
bahsederken eline aldigi kitaplarin resimli sayfalarini seyrettikge sayfalarin
kendisini i¢ine ¢ekercesine etkiledigini su cimleleriyle belirtir:

“Kiiciikken en tath eglencem resimli kitaplarin yapraklarin
cevirmekti: Her musavver sahife beni dakikalarca massederdi.
Diyebilirim ki haydt-i tesaviri o zaman ben hdyat-1 hakikatten daha
sayan-i istigal bulurdum. Bir aga¢ resmi bence bir ¢inardan veya bir
serviden ziydde goriilmege sdayandi. Oniimde acik bir kitap oldugu
saatlerde ben biitiin masal sehzddelerinden daha mesuddum:
Karsimdaki boyalar, golgeler, c¢izgiler beni sik stk alw, dlem-i
hakdyikin otesinde ndzenin ve mutalsam ufuklara yiikseltirdi!" (akt.
Akay, 1998a: 20-21)

Cenab’in bu ciimlelerinde onun sanatinin birer yoniinii olusturan
ozellikler olarak; resimlerden etkilenmesi ve hakikat aleminden ziyade
tilsimli 4lemleri tercih ediyor olmasi da 6ne ¢ikar.

Sadettin Niizhet, Cenab Sahabeddin’in tablolariyla “Tiirk edebiyatinin
en kuvvetli bir sahsiyeti” oldugunu soyler (Ergun, 1934: 123). Servet-i
Fiinlin siirinin estetik anlayisinin olusmasinda 6nemli bir yeri olan Cenab
Sahabeddin’in 1895 yilindan sonra siir climlelerini kurarken meydana
getirdigi sentaks dahi, onun tablo olusturma fikriyle, resim ve misiki
idrakiyle siir yazmaya calistigin1 gosterir (Akay, 1998b: 481). Cenab’in
1895 yilindan itibaren nesrettigi siirleri; onun mizacini, resim ve masiki gibi
siir yazma anlayisin1 gosteren tarziyla “belirgin bir kimligi” arz edecek
nitelige sahiptir. “Manas1 pek bilinmeyen, alisilmamis kelime ve terkipler,
misiki ve resimle aldkali lugatler” onun 1895 yilindan sonra yazdigi
siirlerdeki asli tasarruflar1 gostermektedir (Akay, 1998b: 417). Tabiatin
gercekligine yonelik bir bakisla bakmakla beraber onu “yeni bir gozle
goren” Cenab, kendi duygularint ve diisiincelerini biitiinliik i¢inde tasvir

ettigi tablolarin arkasina gizlemistir. Sair disa bakist esas almasina ragmen
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siirlerinde tabiata yansiyan 6znel duygularina da agirlik vermistir. 1896
yilindan sonra nesredilmis olan siirlerinde, Ozellikle de son donem
siirlerinde bunu gérmek miimkiindiir (Akay, 1998b: 441). 1890 yilinda tip
tahsilinin ikmali i¢in Paris’e gonderilen Cenab, orada Fransiz
edebiyatcilarla kurdugu arkadashiklar ve oOgrendigi edebiyat akimlar
sayesinde, 1894 yilinda Fransiz siirini yakindan tanimis olarak Istanbul’a
doner. Bu doniisle beraber onun siirlerinde resme, misikiye ve pitoresk
imajlara verilen 6nem géze ¢arpmaya baslar. Daha sonradan Servet-i Fiintin
siirine de hakim olacak olan tabiata bakisin gorildigi, “gergeve-hudut-
perspektif”’ kurallar1 goézetilen ilk Tirkge siirler onun kaleminden g¢ikar
(Akay, 1998a: 23-24). Cenab Sahabeddin, Benim Kalbim adli siirinden
bahsederken, kendisinden Onceki edebi neslin tasvirde hudut kurallarina
uymadigini ve tamamiyet sartinin Servet-i Fiintn ile birlikte sanat kaidesi
oldugunu su ciimlelerle belirtir:

"...Bu nesideyi (Benim Kalbim) o zaman biitiin cumhur-1 suard
Fransizca'dan miitercem zannetmislerdi... Bizden evvelki nesi-i edeb
bir manzumenin elfdz ile resmedilen bir levha oldugundan gaflet
gostermisti;, bu cihetle eserlerini birer levha gibi ¢ergeveleyerek
tahdid etmiyorlardi. Ben bu liiziim-1 tahdidi Paris'te kendisinden
edebiyat dersi aldigim Charles Brevet isminde muhterem bir adamdan
ogrendim ki Gaulois gazetesi muharrirlerindendi.

.(Benim Kalbim) negredildigi swrada heniiz Servet-i Fiiniin bir
risdle-i edebiyye sifatiyla mevcut degildi. Ve daha Mekteb mecmua-i
mevkiitesi de intigara baslamamisti. Maamafih ben arasira sonnet
seklinde manzumeler negrinden hali kalmyyordum ve bunlarin hepsi
de hi¢ olmazsa ‘tamdmiyet’ sartini hdizdi.

Kazden mettefak aym hafiada Servet-i Fiiniin bir sekl-i edebi aldi
ve Mekteb intisara basladi. Bu iki risdlenin miinderecdt-1
manzimesinde su vasf-1 miisterek vardy ki tam diisiiniilmiis ve tam
vazilmigtilar. Ve bu tamamiyet o iki risdlenin ittihadiyla yasamaya
baslayan ‘Servet-i Fiiniin Edebiyati’ icin bir kdide-i san'at oldu." (akt.
Akay, 1998a: 24-25)

Bununla beraber Cenab Sahabeddin “cgerceve, hudut, perspektif
prensibine uygun” olarak fotografik denebilecek bir tarzda “tabiatta
gezdirdigi ressam -daha dogrusu kamera- goziinii” en son kendi benine
cevirir ve objektif olarak basladigi miisahedeyi kendi ruhunun adesesinden
gecirerek tasvirini tamamlar (Akay: 1998b: 136-137). Boylelikle Cenab
aynt zamanda, insan ruhunun tabiata yansitildigi sembolizme de Onem

vermis ve tabiata yeni bir gozle bakarak renkli hayal iklimlerinin tasvirini
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ihtiva eden siirlerin de sairi olmustur. Ali Ekrem, Cenab Sahabeddin
hakkinda su ctimleleri dile getirir:

“Cenab Sahabeddin Bey hassas bir rith-1 sdiriyyete, miinceli bir
ma'kes-i haydle mdliktir. Fakat zinet ve san’ata ziydde inhimdk
gosterir. Ihtisdasatini biiyiilterek séylemek ister. Fir¢asim gdyet parlak,
ddeta miinevver boyalara batiran ressamlar gibi goz kamastirici
levhalar yapmak istediginden yeni kelimelere, terkiplere pek
meyyaldir.” (akt. Akay, 1998a: 38-39)

Bu ciimlelerde Cenab’in kelimelerle renkli levhalar yapma istegine
deginildigi gibi onun alisilmamis terkipler iiretmesinin de bu amaca bagl
oldugu sdylenmistir. Cenab Sahabeddin’in bu tarzi diger Servet-i Fiinin
sairleri tarafindan da benimsenmistir.

Tabiatta bir ruh arama egilimiyle Servet-i Fiinlin topluluguna 6rnek
olan Cenab, onlar1 gerek siir diliyle gerek tabiata bakisiyla etkilemistir.
Servet-i Fiin(n sairleri tabiatt ruhun aynasi haline getirmeyi ondan
O0grenmistir. Duyu organlarini olabildigince dis aleme agik tutmak ve onu
siradan “bir madde yigin1 olmaktan ziyade” ruha sahip bir varlik olarak
diistinmek Servet-i Flinlin edebiyat¢ilarinin edebiyatimiza getirdigi bir tabiat
goriigiidiir. Onlar bu goriisle baktigi manzaralar1 kendi duygulariyla da
renklendiriyorlardi. Tabiatin bu sekilde idraki ilk defa, Paris’teyken Fransiz
edebiyatin1 yakindan taniyan Cenab Sahabeddin’in Tayin-i Metalib siiriyle
edebiyatimiza girmis ve biitiin Servet-i Fiinin edebiyat¢ilarina yayilmistir.
Bu anlayisa gore “tabiat, 6lii bir manzara degildir”; ruhlariyla yakinlig olan,
hatta kendisi de “cihansiimul bir ruhun” yani ruh-1 kainatin “maddi
tezahiirii” olan bir varhiktir (Kaplan: 2014: 51-52).

Cenab Sahabeddin, bazen tasavvuf ehlinin ya da Batili mistiklerin
gorlslerine benzer bir anlayisla, insan1 biiylik bir kainat olarak, kainat1 ise
kiigiik bir insan olarak gérmeye egilimlidir. Dolayisiyla “insan1 tabiat kadar
genigletmeye” egilimli bu anlayis, beraberinde tabiati1 da insan gibi gbérme
diisiincesini  getirir. Bu anlayis Cenab’in siirlerinde yer alan tabiat
tasvirlerindeki beserilestirme egiliminde de goriliir (Akay, 1998b: 114).
Cenab, bu diisiincesini Sembolizm Nedir? adli makalesinde; “Her insan bir
kiiclik cihandir, diyenler ne kadar dogru sdylemis ise biitiin cihan bir biiylik
insandir, diyenler belki daha dogru sdylemiglerdir” ciimlesiyle dile getirir

(Bayik, 2000: 91). Cenab bu makalesinde sairlerin “her yerde, her zaman”
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kendi hislerini ifade etmek ic¢in dis tabiata miiracat ettiklerini sdyleyerek,
siirlerde 6zel bir his i¢in dis tabiattan misal aramanin belli bir doneme has
olmadigini belirtir. Ancak bu 6zelligi barindirmakla beraber, Servet-i Fiinlin
siirinde de etkisi bulunan sembolizmin farki Cenab Sahabeddin tarafindan
su sekilde agiklanir:

“Eger sdir yalmz cihan-1 hariciyyede buldugu misalin tasviriyle
iktifd ederse, eger miinhasiran misdlden bahsedip de miimessil lehi
yani kendi hiss ve fikrini thdm ve isaretsiz bir siikiit-1 kat’i icinde
biwrakirsa iste bu sembolizm olur.” (Bayik, 2000: 91)

Eger belli hisleri temsil ettigi diisliniilen tabiat unsurlar siirde yalniz
tasvir etmekle yetinilirse ve onlarin sairin kendi hislerine birer sembol
oldugu gizlenirse bu durum Cenab’a gore sembolizmin bir 6rnegi olur. Bu
sekilde asil gayenin yine tabiatin kendisi oldugu ve ortaya ¢ikan ruhun
tabiatin ruhu oldugu sezgisi dogar. Cenab da dis alemi tasvir etmesine
ragmen i¢ alemini de yansitabilmesine imkan veren bu teknikle, maddi bir
tabiat manzarasin1 duygularimin timsali haline getirebilmektedir. Boylelikle
sair bir siirinde kendi hislerinden bahsetmeyip yalnizca bir tabiat manzarasi
tasvir etse dahi, tasvir ettigi o manzaraylr ayn1 zamanda kendi ruhunun
aynasi seklinde incelenmeye miisait bir halde sunar.

Cenab Sahabeddin’in terkiplerini olustururken kullandigi teknikler de
onun iciyle dis diinya arasinda kurdugu miinasebetlerle alakalidir. Onun
kimi terkiplerinde manevi olan, yani bes duyu organi ile algilanmasi
miimkiin olmayan bir nesne “goézle goriiliir, elle tutulur, bes duyu organiyla
idrak edilebilir” hale getirilerek maddilestirilir. Cenab’in bunun “tam zidd1”
olarak kimi terkiplerinde ise bes duyu ile algilanabilir olan maddi seyler bir
“ruh hali seklinde tasavvur edilir”. Cenab, bazen maddi birer nesneyi ifade
eden iki kelimeyle olusturdugu terkiplerle dahi “manevi olan bir tasavvura”
ulagir. Cenab eski sairlerden farli olan yeni tasavvurlarimi bu tiir yeni
terkipler olusturarak karsilamistir (Akay, 1998b: 447-448). Cenab’mn,
Terdne-i Mehtdb adh siirinde, gozle gormenin miimkiin olmadig1 soyut bir
kavram olup vakit anlamina gelen ‘saat’ kelimesine sifat olarak goézle
goriilebilecek bir nitelik olan mavi rengi yakistirmasi, kendisinin
dekadanlikla itham edilmesine de neden olmustur. Sembolist sairlerde sik¢a

goriilen ve sifatlari, isimleri alisilmadik bir sekilde kullanma egilimiyle
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terkip olusturma faaliyeti, tiim elestirilere ragmen diger Servet-i Fiinlin
sairleri tarafindan da benimsenerek yayginlik kazanmistir (Akay, 1998Db:
149). Cenab Sahabeddin, Yeni Ta’birdt baslikli makalesinde, “Yesil riiya,
mai hiilya... Bunlar ne demek? Hig riiya ve hiilyanin rengi olur mu?” gibi
sorularla kendilerini elestirenlere karsi, riiya ve hiilyanin ruha yansimig bir
alem oldugunu belirterek, onlarin da dig alemdeki renklerle tavsif
edilebilecegini soyler (Bayik, 2000: 77). Cenab, bu sekilde yeni terkiplere
yer verdigi lislubuyla, bir manzaraya ressam gibi biitlinliik fikri i¢inde baksa
da 0 manzaray1 kendi imaj diinyasindan gegirerek tasvir etmistir.

Cenab Sahabeddin, tabiati kendi ger¢ekliginde algilasa da onu
imgeleminde donistiiriir ve siirlerine de o sekilde yansitir. O Mendfi -i
Edebiye adli makalesinde, tabiati tasvir ederek sanat ortaya koyabilmek igin
sairin muhayyilesinin de miidahil olmas1 gerekliligini, bir sairde olmasi
gerektigini diistindiigii gayeyi agikladigi su ciimlelerle dile getirir:

“Esyd-y1 hdriciyyeden aldigi teessiir-i samimiye gore hakikate bir
sekl-i haydli vermek, her hiisn-i tabiattan bir hiisn-i sanat ¢tkarmak.
Kdindt-1 muhiteyi kendi kdinat-1 dimdgiyyesi iginde yuvarlayarak
hayal ile hakikat arasinda bir cihan-1 mitedil géstermek, bazi
hissiyat tahfif ederek galiz ve adi derecesinden miimtdz ve miistesna
noktasina i'la etmek, bazi hissiydt-1 rakikeyi tesdid ederek bir ulviyyet-
i hdrik-iil-ddeye yaklastirmak, bati ve fakat inkitdsiz bir tesir ile
beseriyyet-i miitehassisenin kism-1 zeki ve asabiyyesine bir terbiye-i
rikkat vermek: Meslegi ister haydli ister hakiki olsun her san’atkdr
kalemin hedef-i efkdrt budur,; simdiye kadar gelen her sdir-i dahinin
netice-i mesdisi bu olmugstur.” (Bayik, 2000: 74)

Anlagildig: lizere Cenab Sahabeddin’e gore sair; dis tabiattan aldigi bir
teessiirle gergcege hayali bir sekil vermelidir; tabiatin giizelliginden giizel bir
sanat c¢ikarabilmek icin onun goriilen halini zihninde doniistiirmelidir.
Cenab’n tasvirlerindeki 6znel tasavvurlar, cogunlukla onun kendi ruhuyla
tabiat arasinda bag kurmasindan kaynaklanir.

Cenab Sahabeddin’in Tabiata Kars: Sair makalesine gore sair; “tabiat
icinde yasamal1”, ona karismis ve onunla birlesmis olmalidir, “kendi rihunu
sevdigi gibi” tabiatin ruhunu da sevmelidir, sonsuz bir sevgili olan tabiatin
hissettirdigi seyleri soylemelidir. Cenab’a gore tabiati en iyi hissedebilecek
olan ve ondan en iyi bahsedebilecek olan sairlerdir (Bayik, 2000: 89). Sairin
tabiat i¢inde, tabiata karisarak, onunla birleserek yasamasi gerektigini

sOyleyen Cenab’in bu diisiincesi, tabiata olan hayranligin yani sira tabiatla
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ruhen biitiinlesme fikrini de icerir. Bu yiizden ona gore sair, bir tabiat
manzarasint  hissedip onun ilham ettigi hayallerle onu aktarabilme
konusunda diger insanlara gore daha mabhirdir.

Mektep mecmuasi doneminden itibaren kelimelerle resim yapma
istegine sahip olan Cenab’in basarili tablo siirleri de vardir; fakat o, zamanla
soyut tasvirlere yonelerek parnasizm anlayisindan uzaklasip sembolistlere
yaklasir (Ozgiil, 1997: 32-33). Cenab, tabiat1 bir ressam goziiyle inceleyip
gordiigli manzaray1 ayrintilariyla tespit edebilme ve perspektife uyarak belli
bir hudut i¢inde siire aktarabilmeyi 6grenmis olmakla beraber, sonradan onu

kendi ruhuna miiteradif hale getirerek tasvir edebilmeyi tercih etmistir.
1. Mekana Gore Manzaralar

1.1. Orman, Koru, Mescer

Servet-i Flinin sairleri siirlerinde kimi zaman 6zne olarak kendileri
tabiat goriiniimlerini tasvir ederken kimi zaman da bu tabiat goriiniimlerini
siirlerindeki bir karakterin goziinden aktarirlar. Servet-i Fiinin siirlerindeki
tabiatta, bulunulan bir mekana veya seyredilen bir alana ait manzaralar
icindeki unsurlarin nitelikleriyle ve konumlariyla bir biitiin ic¢inde
sunulabilmektedir. I¢inde yer alan unsurlarin belirgin vasiflartyla bir biitiin
halinde tasvir edilen bu manzaralarda belli bir perspektifin gozetildigini
gbérmek miimkiindiir. Bu manzaralar, belli sinirlar dahilinde bir bakis agisina
sigacak sekilde, adeta kelimelerle tablo olusturmaya yonelik olarak tasvir
edilmistir. Servet-i Flinin sairlerinin tasvir ettigi manzaralara kimi zaman
ormandaki agaclik bolgeler konu edilmistir. Tevfik Fikret’in Siihd ve Pervin
siirinin girisinde, siirdeki anlatinin gectigi korunun ayrmtili bir sekilde
tasvir edildigi gortiliir:

“Bulutlu bir semd-y1 nisan altinda, sdkin ve mu’attar bir ¢am
ormani... Genig uzun bir yol ki déne done, giiya araya araya mdi,
durgun bir denizin leb-i reyydn-1 bi paydnini buluyor... Korunun biraz
kuytu, biraz karanltk her noktasi ya bir fikr-i miitecessise melce’-i
tefekkiir, ya iki rith-1 miitehassire mev’id-i teldki... Herkes, her taraf,
her sey sdkit... Kadin erkek ba’zan bir iki, bir ka¢ viicut agir agwr
yoldan gegerek kayboluyor... Siihd ve Pervin, yola en yakin bir
golgelikte, birbirinin dgiis-1 istiydkinda...” (Fikret, 2016: 21)
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Siir, bulutlu gokytizii altinda yer yer kuytu noktalaria odaklanilan bir
¢am ormaninin igindeki uzun ve genis bir yolun déne déne durgun ve mavi
bir denize varmasi seklinde ayrintili bir tabiat tasviriyle baslamaktadir.
Tevfik Fikret gergekgiligin etkisiyle adeta kelimelerle bir tablo viicuda
getirdigi bu tasvire, ormanin kuytu ve karanlik noktalarin1 meraki celbeden
tefekklir siginagi olarak gostererek kendi romantik oznelligini de dahil
etmistir. Servet-i Fiinlin sairleri bir manzaray1 ger¢ege uygun olarak ayrintili
bir sekilde tasvir etmelerine ragmen tasvirlerine aynm1 zamanda Oznel
yaklagimlarin1 da aksettirebilmektelerdir. Bu sairler o0zellikle iginde
bulunulan mekan orman oldugunda tabiattaki unsurlar1 bazi soyut
kavramlara sahip olarak gostermeye egilimlilerdir. Siirin devaminda
anlatinin gectigi mekandan ayr1 olarak siirdeki Siithd adli karakterin
diisledigi manzara oldukga romantik bir sekilde tasvir edilir:

“Ne isterim mesela: Bi-hudiid bir mescer,

Fakat agaclari hep ser-sikeste, hep urydn;

fginde bir derecik, bir seldle-i giryan;

Yosunlarinda, u¢an kuslarinda, her seyde

Takattur etmeli, avare, mest 1i lerzende

Bir ibtikd-yi hazanisi ask-1 sehhdrmn...” (Fikret, 2016: 29)

Siirdeki anlatinin gectigi vakit nisan ay1 olarak gosterilmigken Siiha adli
karakterin arzuladigr manzara bir sonbahar mevsimine aittir. Servet-i Fiinin
sairinin bir tiplemesi sayilabilecek Siiha, kendi marazi tahassiislerini
gordiigli bir manzara tahayytl eder. Yapraklar dokiilmiis c¢iplak agaglar,
agaclar icinde akan derenin agladig tasavvuru, her seyde biiyiileyici askin
gozyaslarinin damlamasi; romantik ve santimantalist bir bakisa uygun
diiser. Tasvir edilen agaglik bolgenin “bi-hudid” seklinde sonsuzlukla tavsif
edilmesi de romantik bir etkiyi tasimaktadir. Sayis1 belli olmayacak kadar
cok olan agaclar sonsuzluk duygusuna sebep olmaktadir. Ayrica pek c¢ok
agacin birbiri ardinca goriilmesi ve bu agaclarin arasindan bir derenin
akmasi, manzaradaki bos alana isaret eden derinlik etkisini saglamaktadir.
Siirdeki Siiha adli karakter, diisledigi mekanin ayrintilarini su sekilde dile
getirir:

“Sizinle ben o miikedder, o solgun escarin
Adim adim uzanan ra'se-i zildlinde

Birer hayalet-i piiside-cehre hdlinde
Gezip dolasmaliyiz; nagehdn bu esndda
Giines guriib ederek, ta uzakta, tenhdada
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Fisildagan iki serv-i siyaha son leme'dt
Stikiin icinde verirken bir 1sfirdr-1 memat,
Yavas yavas azalan tab-1 taldtiyla kamer
Cikap goriinmeli bir hasta kiz kadar mugber.
Semd dalar o zaman bir perili riiyaya

Serer zemine agaglar sedefli bir saye

Ufukta nd'ir i nd'im sitareler gortiniir

Leb-i tabi'ate bir biise-i hafi stiriiniir
Viiciida oyle bir rehdvet gelir ki yerde bile
Yiiriir kvyds olunur bir kanat temdsiyle

Bu sdye-zdr-1 serd'irde béyle yapyalniz.” (Fikret, 2016: 31)

Tevtik Fikret, Siiha karakteri lizerinden dile getirdigi bu manzarada
agaglart kederle, giinesin serviler iizerine disiirdiigii sariligi Oliimle
niteleyerek, ay1 hasta bir kiz olarak, golgeligi sirlarin mekani olarak
gostererek romantik tutumuna devam etmistir. Bununla beraber parnasyen
bir tavirla giinesin agaglar ilizerine diislirdligi son pariltilara, agaclarin
pariltilarla titreyen sedefli golgesine yonelik teferruati 1siktaki hareketi
verecek sekilde tasvir etmistir. Siirdeki “ta uzaktaki” ifadesi manzaradaki
mesafeyi olusturan alanin da tasvire dahil edilmesini saglamaktadir.
Bununla beraber agaglarin yere “uzanan” golgesi iiclincii boyutluluk
izlenimini olusturan derinligi hissettirmektedir. Tevfik Fikret Ne Isterim
siirinde ise arzulanan muhayyel bir manzara su sekilde tasvir edilmistir:

“Madi bir gél, yaminda bir mescer;

Mescerin sine-i siikiinunda

Miintesir iltimd-1 saf-kamer;

Sonra bir¢cok mendzir-1 hos-ter

Hilkatin subh-: piir-fiisiinunda

Hake revnak veren giizellikler:

O perilerle koklasan ezhar,

O ¢emenlerde oynasan ervah,

O miilevven siiriid-1 sith-1 bahar,

O muattar miisdfehdt-i riyah...” (Fikret, 2016: 227)

Gece ve seher vaktini kapsayan bir zaman diliminde gecen ve iitopik bir
sekilde kurgulanan bu mekan kelimelerle tablo haline getirilmistir. Yaninda
mavi bir goliin bulundugu ve siik(inetin hakim oldugu agaclik bdlge bir
tabloya sigabilecek sekilde sinirlar1 belirlenmistir. Agacglar iizerinde ay
15181 pariltilar halinde gezindigi gece vaktinden sonra ¢iceklerin perilerle
koklastig1, ruhlarin ¢imenlerde oynastigi, meltemlerin birbiriyle konustugu
tilsiml bir seher vakti tasvir edilir. Bu soyut kavramlarin tabiatta gezindigi
titopik manzarada romantizmin de etkisi s6z konusudur. Baharin nagmeleri

renkli olarak nitelenerek sineztezik bir tarzla algilanmistir. Tevfik Fikret’in
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Ask u Firak adli siirinde de kuslarin sesleriyle siiklineti yagmalanan agaclik
tasviri vardir:

“Terenntimdt-1 dem-d-demleriyle -piir-galeyan-
Siikiin-1 mesceri tardc eden giirith-1 tuyiir...” (Fikret, 2016: 157)

Siirdeki tasvire gore agacliktaki siikiinet seslerin yoklugu olarak degil,
bizatihi kendi bir varlik olarak algilanmaktadir. Kus toplulugunun siirekli
oterek agacliktaki sessizligi yagmalamasi seklinde olan tasvir, bu sessizligin
bir nevi sinestezik bir tarzda, bir kiitle olarak algilandigin1 da
gostermektedir.

Cenab Sahabeddin’in siirlerinde orman manzaralari ¢ogunlukla gece
vakitlerindeki goriiniimiiyle masals1 bir gorsellige kavusturularak tasvir
edilmistir. Cenab’in Mescere-i Saddet siirinde tasvir edilen orman
manzarasindaki ay 1s1g1inin yogunlugu bu ag¢idan dikkat ¢ekicidir:

“Semadan bir sehdab-1 riisen-dsa mdah-1 enver
Biitiin arza dokerdi bir ziyda-y1 laciverdi;
Biitiin ormana, bir hiisn-i semavi bahs ederdi
O niir-1 ldaciverdr, ol kebuidi-i miinevver.

Bu ormanda iki mest-i sebdbin zill-1 zerdi
Diiserdi hike mehtabin ziydsiyla beraber.” (Sahabeddin, 2015: 103)

Bu siirde bir bulutu da aydinlatan nurlu ay yeryiiziine lacivert 1siklarini
dokmektedir. O lacivert nurla, nurlu mavilikle ormanin i¢i gokyiiziiniin
giizelligiyle dolmaktadir. Ormanda sevgili olan iki gen¢ ve onlarin ay
15181yla beraber topraga diisen golgeleri vardir. Cenab Sahabeddin’in bir¢ok
tabiat tasvirinde goriilebilecek olan iki 6zellik bu siirde goriilmektedir.
Bunlardan biri Cenab’in tasvir ettigi manzaralarin ig¢ine ¢ogunlukla kendi
sevgilisini veya bir ¢ift sevgiliyi yerlestirerek tabiati agka ev sahipligi yapan
bir aleme doniistiirmesi yahut bilakis tabiati bir sevgili olarak diisiinmesidir.
Diger 6zellik ise Cenab’in tabiati bir riiya alemine doniistiirerek tasvir
etmesidir. Ay 1s18inin Oniine bir nesne gegtiginde ortaya bir golge ¢ikacak
kadar parlak olmasi ve gokyiiziindeki maviligin bir sivi gibi ormanin igine
dokiiliip ormani1 doldurmasi ortaya gorsel bir tablo ¢ikarmakla beraber bu
tablo realiteden kopuk bir diissellik arz etmektedir. Cenab Sahabeddin, Aks-i
Mah siirinde de cesitli benzetmelerle tarif ettigi ay 15181 vasitasiyla, tasvir
ettigi ormani rityaya benzer bir hale getirir:

“Mihr-i tabdn eylemisti igtirdb;
Astiman yekpare mdi bir giiher
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Haline etmigsti giiyd inkilab;
Agliyordu yalniz anda bir kamer!

Sine-i tenhd-y1 arza ser-te-ser
Esk-i siminin dokerdi mahitab!
Ittihdz etmis idi bir sim-ber
Esk-i simin-i semdyr came-hab,

Bedr-i tab oksard: hiisn i dmini;
Taze agsandan akan bir zill u nir
Setr ederdi sine-i uryanini!

Ol kadar benzerdi mdah-1 envere
Kim sanirdi her bakan ol dilbere
Bir agag altinda aks-i mdah uyur!” (Sahabeddin, 2015: 104)

Siirde tabiatin bir rilya Aalemine dOniistiiriilerek tasvir edildigi
gorlilmektedir. Giines batmis ve gokyiizii tek parca mavi bir inci haline
gelmistir. Ay 15181 yeryliziiniin tenha bir bolgesine bastan basa glimiisten bir
gbzyas1 olarak dokiilmektedir. Bu glimiisten gozyaslari glimiis gogiisli bir
dilbere yatak olmaktadir. Cenab, tasvir ettigi bu manzarada da bir agacin
altina bir dilber sevgili yerlestirmistir; ay 15181 aga¢ dallarindan akmakta, ay
15181 ve agac¢ dallarmin golgesi bu sevgilinin ¢iplak sinesini 6rtmektedir.
Oyle ki bu durum siirdeki 6zneye gére agacin altinda ayin yansimasinin
uyudugu izlenimine neden olmaktadir. Cenab’in sembolizme yakin tutumu
bu siirde de goriilmektedir. Ay 1siklarinin gozyasi olarak dokiilmesi, 15181n
ve golgenin dallar iizerinden akmasi gibi tasvirler sinestezik algilama
tarzindan kaynaklanmaktadir. Cenab Sahabeddin Makdem-i Ydr siirinde de
bir ormanin gece vaktine ait goriiniimiinii su sekilde tasvir eder:

“Diigmiistii siyeh-berg-i sebe sebnem-i simin;
Sebnem gibi titrerdi kamer leyl iizerinde;

Bir seb-pere-i hufte, bir dhii-y1 cerende
Vermisti bu niizhet-gehe bir vahset-i nermin...

Ahii ile seb-pere vii evrik ile ezhdr
Ndgdh fisildasti leb-i ab-1 revinda:
Zird, su peri-haneye karsi, bu evanda

Ey diirr-i yetim-i sadef-i sefkatim, ey ydr,
Sen bir meh-i zi-rith gibi yiikseliyordun,
Muzlim korunun zilli icinden geliyordun.” (Sahabeddin, 2015: 141)

Bu siirde yine gece vakti i¢indeki unsurlarin karigtirimla algilandig bir
orman tasviri vardir. Gimis renkli sebnem siyah yapragin {izerine
diismiistiir; gecenin  karanliginda gorillen ay da bu sebnem gibi
titremektedir. Buradaki karistirim, baz1 maddi unsurlarin yine bagka maddi

unsurlarin  yerine kullanilmasi seklinde yapilmigtir. Gecenin karanlig
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lizerinde goriilen ay, siyah bir yaprak iizerindeki sebneme benzetilmistir.
Uyuyan bir yarasa ve otlayan bir ceylan manzaraya yumusak bir vahsilik
veren unsurlardir. Cenab, kimi tabiat tasvirlerinde melal, hiiziin gibi
duygularini teskin ettigi gibi burada da vahseti yumusatarak verir. Bununla
beraber vahsilikte bir gizem kesfedip onu sunmak romantizmden
kaynaklanabilmektedir. Tasvirde vahset unsuru olarak yer alan yarasa
uyuyordur. Ceylan ile yarasa ve yapraklar ile ¢icekler aniden suyun
kenarinda fisildasirlar. O anda sevgili, ruh sahibi bir ay gibi, karanlik
ormanin golgeleri i¢inden yiikselerek gelmektedir. Bu fisildasmak, gelmek
gibi eylemler tasvire bir canlilik verir. Cenab Sahabeddin, tasvirini yaptigi
bu mekani da adeta bir “peri-haneye” doniistirmiistiir. Sair tasvir ettigi bu
manzarada da sevgiliyi eksik etmemistir; siirini ya ay gibi olan sevgilinin
gelisiyle yahut sevgili olarak diisiiniilen ayin yiikseligiyle bitirmistir. Cenab,
Gurib-1 Zerrin siirinde ise ormani giin batimma ait bir vakitteki

goriiniimiiyle tasvir eder:

“3

Ince dallar girift olup ériiyor
Ddadmen-i dsiimdnda bir dantel!
Ufk-1 zer-tdr oniinde goz goriiyor
Oyle dantel ki nesci altun tel..

4
Strma seccddelerle hep mestiir

Seceristdn icinde makberler;

Her kavak simdi bir mindre-i niir,

Simdi orman bir ince mescid-i zer...” (Sahabeddin, 2015: 329-330)

Siirdeki Oznenin ufuk ¢izgisi, agaclarin ince dallariyla o6riilmiis bir
dantel gibi orttiigli gdkyiiziiniin etegi olarak belirtilmistir. Ufuk ¢izgisinde
batmakta olan giinesin 1siklari, ince aga¢ dallarinin altindan iplikler gibi
goriilmesine sebep olmaktadir. Oznenin giinesin batisim agac dallarmin
ardindan seyrediyor olmasi, onun manzaraya belli bir mesafeden baktigin
gosterir. Bu mesafe yapilan manzara tasvirinde derinlik etkisi olmasin1 da
saglar. Sair siirin 6znesi olarak bulundugu ormanda hissettigi yiicelik
duygusunu, ormanin ig¢indeki unsurlari dini motiflere benzeterek dile
getirmektedir. Bu yiizden altindan bir mescide benzetilen ormanin i¢indeki
her bir aga¢c o mescidin nurdan minaresi olarak gosterilmistir. Cenab’in

siirlerinde ig¢indeki unsurlarin  kendi renkleriyle goriildigli orman
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manzaralar1 da vardir. Cenab Sahabeddin’in Haydl-i Rdiydne siirinde,
ormanda etrafin1 seyreden bir ¢oban vardir:

“Nev-reste bir coban kizi bir muzlim ormanin
Daman-i1 sdye-darina diigmiistii bi-mecal,;
Enzdar, karsisindaki zer-sine tarlanin
Derya-y: siinbiildtina, eylerdi istimal;

Bir sevdigi saday sorar ¢caglayanlara,
Bir leb-ciida dehani sorardi ¢iceklere;
Niir-1 nigdhi yiikselerek dsiimanlara

Bir cesm-i beste-bdanu sorardi meleklere!

Madi sema yiiziindeki safi sehabeler
Ancak onun o istedigi seyi arzeder,
Bir tesliyet hevasi gekerdi haydline:

Hayran kalip bulutlara ol sade-dil ¢coban
Insa ederdi rith-1 kebiiter misdline
Firiizeler i¢inde kopiikten bir dgiydn!” (Sahabeddin, 2015: 141-142)

Yeni yetismis bir ¢coban kizi karanlik bir ormanin goélgelik eteginde
yorgun bir halde yiiriiyordur. Cobanin gozii, karsisindaki altin renkli bugday
tarlasindaki siimbiillerin oldugu bolgeye cevrilmistir. Coban bakisini sirayla
caglayanlar iizerinde, cicekler {iizerinde gezdirdikten sonra gokyiiziine
cevirir. Mai gokyiiziindeki safi bulutlar ona istedigi seye dair bir umut
vermektedir. O saf goniillii coban bulutlara hayran kalarak, giivercin gibi
olan ruhuna agik mavilikler i¢inde beyaz kopiiklerden bir dsiyan yapmak
ister. Ruhun gokte bir yer aramasi, tabiatla miinasebet halinde olmas1 diger
Servet-i Fiinlin siirlerinde de goriilen bir temdir. Coban kizin ormanin
eteginde yliriiyerek goézlerini diger tabiat unsurlar iizerinde gezdirdigi
manzara anlatici olan sairin bakis agisiyla tasvir edilmistir; bununla beraber
gokyiizii ve bulut tasvirleri ise goziinli hayranlikla gége ¢eviren kizin bakis
acisinda yer almaktadir. Siirin biitliiniinde oldukca renkli bir tasvir ortaya
cikmaktadir. Golgeli olmastyla karanlik ormanin etegi, sarimsi rengiyle altin
gibi olan tarla, genellikle agik mor renkli olan siimbiiller toplulugunun derya
gibi goérlinmesi, mavi gokylizii ve beyaz bulutlar; agik havaya ait tabiat
unsurlaridir. Cenab Sahabeddin’in  Siirid-1  Sehhdr siirindeki orman
manzarasi da giiniin aydinlik vaktine ait bir goriiniimle ayrintili bir sekilde
tasvir edilmistir:

“Giines... O tifl-1 ziyda-cehre dogmamistt heniiz;
Olurdu saf bulutlar ufukta rise-tirdz;
Kemal-i naz ii tereddiitle, bi-mecdlane
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Olurdu niir-1 seher arza incila-perdaz,
Kiisade cesm-i terakkubdu nd-sikibdne
Tulii'-1 sems-i miinire biitiin nisib i firdaz.

Gustin-1 sebz arasinda tuyiir-1 zemzeme-saz,;
Uzakta bir derecikten gelirdi mevziinen
Simdh-1 dikkate bir ihtizaz-1 ndz ii niydz,
Giizel dehenleri taklid eden giizel giiller
Hevaya serper idi bir semim-i rith-nevaz.
Biitiin melahatini gosterirdi sanki bahar,
Bahar.. O fasl-1 melahat, o fasl-1 piir-i'caz.

Bu demde kiilbeciginden o koylii kiz ¢ikti:
Giineste yanmis olan pdy-1 esmeri ¢iplak,
Giizer-gehindeki yerlerse kumlu taglikti;
Bir el belinde dayanmusg, bir elde kiize-i ab;
Omuzlarinda bir eski pagavradan esvab,
Yanaklarinda fakat parliyordu niir-1 safak,
Uzun saginda fakat vardi bir hayal-i ziyd
Ki eyliyordu serapa o cisme bahs-1 baha:
Ziya pagavranmin iistiinde de giizel gériiniir!

Sabahleyin uyamnca gidip su doldurmak:
Onun vazifecigi simdilik budur ancak!
Elinde desticigiyle gider gelir dereye;
Eliyle bir dere, bir kiilbe gosterir sayed
Sorarsa kendisine bir gegen: Kizim nereye?

O ¢aprasik yolunu pek giizel bilir derenin,

Bu giin dahi ¢ikti o rah-1 tenhdya,

O kumlu tashk olan yolda etti gest i giizar:
Yolun solunda bir orman durur mehdbetle;
Yolun saginda kemal-i siikiin u dehsetle
Siyah servier altinda tiirbeler goriiniir!

Fakat bu manzaralar eylemez onu tedhiy:

Memati, geng olan insan eder mi hi¢ der-pis,

Zaman zaman kelebekler gelir konar koluna.
Zaman zaman o mehib ormanin deriinundan

Sehdb-1 zemzeme-kdr tuytir olur perrdn..” (Sahabeddin, 2015: 146-

148)

Cenab’1n bu siirindeki manzara, diger siirlerindeki manzaralara nazaran

daha realitede karsiligi bulunabilecek bir sekilde tasvir edilmistir. Siir,
giinesin heniiz dogmak iizere oldugu, biitiin inis ve yokuslarin giinesin
1siklarini bekledigi, beyaz bulutlarin piiskiiller halinde gdékytiziinii siisledigi,
seher vakti aydinliginin yeryliziine yayildigi, kuslarin yesil aga¢ dallar
arasinda ottiigil, uzakta bir derenin aktig1 genis bir mekan tasviriyle baslar.

Tasvirde gilines 1siklarin1 bekleyen inis ve yokuslarin belirtilmesiyle
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manzaradaki derinlik hissettirilmistir. Siirde bu mekanla olusturulmak
istenen giizellik duygusu igin ¢esitli benzetmelere de basvurulmustur.
Giinesin 151k yiizlii bir ¢ocuga benzetilmesi, kirmizi renk olmasi muhtemel
olan glizel giillerin giizel dudaklarin taklidi olmasi ve bu giillerin
kokulartyla ruhu oksamasi bu duruma 6rnek verilebilir. Genel bir mekan
tayininden sonra tasvire daha da teferruata inilerek devam edilir. Bu
tasvirler koylii bir kizin gilinliilk rutin isleri tahkiye edilerek sunulurken
ortaya ¢ikar. Elinde su testisiyle su doldurmak icin dereye gitmek iizere
kuliibesinden ¢ikarak manzaranin igerisinde beliren kiz; bir elinde testiyi
tutarak diger elini beline koyarak yiiriiyiisiiyle, giinesten dolay1 esmerlesmis
ciplak ayagiyla, iistiindeki pagavralarla, iizerine vuran isikla ayrintili bir
sekilde tasvir edilir. Sairin bu siirinde tasvir edilen manzara bu sefer bir
riiya alemine donustiirilmemistir; siirde giizel bir dilber olan kdylii kiz1 da
bu sefer bir peri gibi sunulmamistir. Kizin gilinesten dolayr esmerlesen
ciplak ayagmin yliriidiigii kumluk ve taslik yolda rahatsiz olabilecegi
hissettirilmistir; burada bir karistirim veya benzetim yoluyla ortaya yeni bir
imaj ¢ikarilmamis ve ¢iplak bir ayagin taglik bir yolda rahatsiz olmasi tabiat
icinde gergekte oldugu gibi bazi fiziki kurallara dayandirilmistir. Sair bu
siirinde gergekte de goriilebilecegi gibi; bir kuliibeden bir dereye uzanan
kumluk ve taslik olan ¢aprasik ve tenha bir yolun; yolun bir kenarinda
altlarinda tiirbeler olan siyah servilerin diger kenarinda bir ormanin
bulundugu bir alani tasvir etmistir. Tasvirde ormanin yolun solunda olmasi,
servilerin altinda olan tiirbelerin yolun saginda olmasi anlatici olan sairin
manzarayr o an siirdeki koyli kizin goziinden aktarmasindan
kaynaklanmaktadir.  Manzaradaki  unsurlarin  géren  gbze  gore
konumlandirilarak tasvir edilmesi belli perspektif kurallarmin geregidir.
Sair anlatic1 oldugu siirinde manzaranin giizelligini ve manzaradaki ormanin
heybetini ifade etmek i¢in kendi benzetmelerini kullanmistir ancak yine de
burada manzara ger¢cege, manzaradan hissedilen ise anlatici saire aittir
denilebilir. Siirdeki kdylii kizin da manzaradan etkilenme durumu onun
hissi bakisini belirleyen bir hal olarak gengligine baglanmistir; kiz geng

oldugu i¢in ormanda gordigii tiirbeler onu olumsuz etkilememektedir.
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1.2. Sahil, Akarsu veya Deniz Kenari, Deniz

Gerek direkt tabiata bakilarak tasvir edilmis olsun gerek tabloya
bakilarak tasvir edilmis olsun Tevfik Fikret’in siirlerinde “deniz, gol,
yagmur” gibi su unsurlarinin 6nemli oranda yeri vardir (Kaplan, 2014: 114).
Tasvir edilen deniz veya g6l manzaralarinda ¢ogunlukla bulunulan mekan
sahildir. Tevfik Fikret’in ayrintili bir manzara tasviri barindiran en basarili
siirlerinden biri olan Sezd adli siirde bulunulan mekéan olan sahil ve oradan

seyredilen deniz manzarasi su sekilde tasvir edilir:

“Gariptir, ne zaman gegse pis-i cesmimden
Ufukta bir miitemevvi¢ bulut, ya bir yelken
Sezd gelir o genis cephesiyle hdatirima.

Evet, bugiinkii gibi hatirimdadir hala:
Yesil dikenler icinden, yosunlu bir yardan

Sukut eder gibi indik kendr-1 derydya.
Yagard: sahili tezyin eden agaglardan
Sedefli kumlara titrek, rakik bir saye.

Bu gélgelikti Seza nin sedir-i miintehabu,
Hayalini buradan mezcederdi dalgalara.
Uzakta, Heybeli’nin td ucunda, martt gibi
Kiisdde-bal-i tenezziihtii bir beyaz kotra.
Giines, tuliia hentiz baglanus kadar mahmiir,
pamuk bulutlarin iistiinde eyliyordu huzir,
Bu yanda ¢amlart érten buhdr-1 berrdkin
Kebiid-1 girye niimtinunda bir yigin zarrat
Bir iltima ile titrerdi; simdi dfdkin

Stikiin-1 piir-dardbdamnda muhtefiydi hayat.
Uzak yakin biitiin egyd, biitiin bu sahiller
Giiler gibiydi, fakat bir hazin tebessiimle;
Olurdu ra’se-niimd reng-i infidl-i seher
Sadefli kumlart biis eyleyen kopiikte bile.” (Fikret, 2016: 53)

Bu siirde ufukta bir bulutun veya yelkenin siirdeki 6znenin goziiniin
onlinden ge¢mesiyle animsanan bir manzara tasvir edilir. Bu tasvirde
musralarin, hatta kelimelerin  dizilisi dahi belli bir perspektifi
olusturmaktadir. Kelimelerin isaret ettigi ayrintilar belli bir bakis acisindan
goriiliip sirastyla tarif edilmektedir. Sirastyla tasviri yapilan bu teferruat
belli bir bakis agisina dahil olan, belli hudutlar iginde kalan tabiat
manzarasinin tablosunu olusturur. Yesil dikenli ve yosunlu bir ugurumdan
deniz kenarina inilerek agaclarin sedefli kumlar iizerinde titreyen golgesiyle

sahil tasvir edilmis; sonra goriis alanina giren deniz ve denizde adanin
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ucundaki beyaz kotra, glines 1s18inin bulutlar {izerindeki etkisi, ¢amlarin
istiindeki buhar tasvire dahil edilmistir. Yesilligiyle dikenin, yosunlu
olmastyla ugurumun tasvir edildigi konumda; {lizerinde aga¢ golgelerinin
titredigi ve sedeflerin parildadigi kumlariyla sahile yukaridan bakilmaktadir.
Sahile inildiginde ise goz ufuk cizgisine doniiktiir. Dalgalarinda beyaz
kotranin ylizmekte oldugu deniz, ada, giines ve bulutlar; hepsi bir goriis
alanma dahil tabiat manzarasmin bilesenleri olarak tasvir edildiginde bir
tabloyu viicuda getirir. Goriis alaninin bir yaninda kalan ve tizerinde buharin
gezindigi ¢amlar da tasvire dahil edilir. Tasvirde bulut ve kumlar iizerindeki
151k etkisinden bahsedilmis, ufuktaki bulutlarin denizle birlestigi yerde ufuk
cizgisi One ¢ikmistir. Bununla beraber adanin denizde hareket eden beyaz
kotraya gore olan konumundan bahsedilerek de uzaklik-yakinlik etkisi
gozetilmis ve bir derinlik hissi verilmis oldugu icin belli perspektif
kurallarma uyulmustur. Siirin 6znesi olan sair tiim bu gergekgi tasvirinin
yani sira manzaraya kendi 6znelligini de dahil ederek uzak yakin biitiin
esyada hazin bir tebessiim bulmus olmasina ragmen bu siir onun parnasyen
tarafin1 yansitan onemli Orneklerden biridir. Tevfik Fikret, Beyaz Yelken
siirinde ise bir yelkenin denizde ilerleyisini su sekilde tasvir eder:

“Bak su zevrakce-i dil-drdmin
Ciinbiig-i iltifat-perverine;
Refref-i bdd-ban-1 piir-ferine
Pek muvafik siikinu aksamn.

Yaslanp soyle dig-1 emvica
-Sanki meczib u mest i miistagrak,
Bir serdab-1 kebiide aldanarak,-
Gidiyor sdirdne, tenhaca;

Bu setdaretle iste Marmara'nin

Bir peri-i kiisade-sehperidir,

Sith pervane-i miizehheridir

Pak ii nevvdr olan su manzaranmmn.” (Fikret, 2016: 115)

“Bak su” seklinde baslayan bu siir okuyucuyu daha siirin basinda bir
tabloya bakmaya ¢agirir gibidir. Davet igeren bu ibare Tevfik Fikret’in ayni
sekilde Bir Yaz Levhasi (Fikret, 2016: 449), Hasan in Gazas: (Fikret, 2016:
71) siirlerinde de vardir; bununla beraber Fikret baska siirlerinde de gesitli
sekillerde  okuyucuyu  kelimelerle  olusturulmus  bir  tabloyla

karsilagtiracagin1 telkin eder. Bu siirde bir aksamiistii, dalgalarinda bir
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kayigin salinarak yiizdiigii bir deniz manzaras1 tasvir edilmistir. Bu
manzarada yer alan unsurlar niteleyen sifatlar siirin 6znesi olan sairin kendi
yakistirmalaridir. Kayigin goniil siislemekle, bas dondiiren bir neseyi
beslemekle tarif edilmesi; denizin maviliginin bir serap olarak gosterilip
kayigin da bu seraba aldanarak sairane ve mest olmus bir sekilde giden bir
meczup olarak nitelendirilmesi onun manzarayr olumlu duygularla
algilamasindan kaynaklanir. Bu manzara oldukga pak ve parlaktir, kayik ise
bunun sevinciyle kanatlarin1 agarak denizde yiizen bir periye ¢igekli bir
kelebege benzetilmistir. Seyredilen manzara daha ¢ok duygulara hitap eden
yantyla romantik bir sekilde tasvir edilmis olmakla birlikte tasvirdeki maddi
unsurlar bir tabloda yer alabilecek iliskiye ve biitiinliige sahiptir. Sair siirin
Oznesi olarak tasvir ettigi manzara {lizerinden siirin sonunda kendi
hayalindeki manzaray1 da aktarir:

“Bir vakitler goniil ederdi hayal

Stit beyaz bir deniz, beyaz kayalar,

Mai, lakin heman beyaza ¢alar

Bir sema, sonra bir beyaz sandal.

Biz o sandalda yar-1 camimla

Dolagsirdik beyaz seherlerde.” (Fikret, 2016: 115)

Tevfik Fikret’in Sezd siiri (Fikret, 2016: 53) karsilasilan bir manzaranin
hafizada daha 6nce goriilmiis bir manzaray1 canlandirmasiyla bagliyordu.
Siirde goriilen bir manzaranin ardindan hayal edilen veya daha Once
gOriilmiis bir manzaranin hatirlanarak tasvir edilmesi Fikret’in Bir Yaz
Levhas: (Fikret, 2016: 449-451) gibi diger bazi siirlerinde de vardir.
Yukaridaki siirde de sair 6zne olarak son kitada kendi diisledigi manzaray1
tasvir etmistir. Bu manzara onun, sevgilisiyle birlikte beyaza ¢alan bir
gokyiizii altinda denizde yiizen bir sandal icinde oldugu muhayyel bir
manzaradir. Tevfik Fikret'in Bir Sabdh Idi adli siiri de bir sabah vakti
sevgilisiyle birlikte deniz kenarinda bulusmus olan 6znenin anilarina ait
tasvirlerden olusur:

“Latif bir sabdh idi, tahattur eyliyor musun?
Kenar-1 bahre gizlice seninle eyleyip sitab,

-Su dlem-i sefaletin giivah-1 esfeliyyeti-
Siyah bir tas tistiinii nisimen ettik intihdb.

Senin letdfetin, benim muhabbetim kadar giizel:
Bu yanda pembe bir deniz, o yanda mar bir sehab.
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Niimiide-i haydl olan zardif-i emel gibi
Miikevvenadt uzak yakin, ne varsa gark-1 ab ii tab.

Duvakli bir gelin siisii verirdi karsi sdhile
Gubar-1 niira benzeyen hafif i saf bir nikab.

Diiserdi gah bir varak miyane-i siikiinuna,
Heman kalirdi ¢in-i ihtildc icinde sath-1 ab.

Biitiin bu levha andirirdi bir harim-i vuslati,
Goriirdiik onda biz peri-i subhu nim-mest-i hab.” (Fikret, 2016: 461)

Siirin 6znesi olarak sair; ikinci tekil sahsa, yani muhtemelen sevgilisine
hitap ederck basladigi bu siirde bir sabah vaktine ait olan anilari ona da
hatirlatmak istemektedir. Siirin devamindaki misralarda pitoresk bir tablo
ortaya koyulur. Oznenin manzarayr seyretmek iizere bulundugu konum,
sevgilisiyle lizerine oturduklari siyah bir tastir. Oradan mai bulutun oldugu
gokyiiziine ve pembe goriinen denize bakarlar. Uzakta ve yakinda goriilen
biitiin varliklar 1s1ltili bir su iginde gibi hayali bir giizellikte goriiliir. Ufuk
cizgisindeki kars1 sahil de nurdan bir toz ortiisiine benzeyen bu giizelligin
altindan goriiliir. Siirde enstantane bir ana ait olan yapragin suya diismesiyle
denizin ylizeyinde olusan kirisiklik da tasvire dahil edilir. Siirde parnas
ustliine uygun bir tasvir yaparak pitoresk bir tablo ortaya koyan sair, siirin
Oznesi olarak manzaranin kendisinde biraktigi hayali giizelligi de ¢esitli
benzetmelerle ifade etmistir. Manzaranin, i¢inde yar1 uyku sarhoslugundaki
sabah perisinin goriindiigii kavusma yeri olarak algilanmasina ve hafif bir
nur tozu Ortiisii altindan goriilen sahilin duvakli bir geline benzetilmesine
dair ifadeler buna 6rnek sayilabilir. Sairin 6zne olarak kendi hislerine yer
verdigi siirde psikolojik durumu da belirir. Sevgiliyle bulusulan ve
seyredilen mekanin tiimiiyle giizel bir sekilde tasvir edilmis olmasina
ragmen lizerinde oturduklar siyah tas bayagiliklar aleminin en bayagi tanigi
olarak nitelendirilmistir. Denizi seyrederken dis alemi hayali bir Ortiiniin
giizelligi altinda algilayan 6znenin bulundugu konumu bu sekilde
nitelendirmesi, akla Servet-i Fiiniin edebiyatindaki mai ve siyah, hayal ve
hakikat tezadin1 getirebilir. Bu durum Tevfik Fikret’in Diin Gece adli
siirindeki 6znenin hayatin kirliliklerinden bunalip denizi seyrederek ferahlik
bulmaya ¢alismasinda daha belirgindir. Sair 6znesi oldugu siire sahildeki

karanlig1 bildirerek baglar:
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“Sahil zalam iginde; donuk bir parit var
Yalniz su birkag evde; birazdan siner, batar
Onlar da, hep karanlik olur. Bir kalin nikab

Orter birer birer
Giindiiz hayatimin biitiin evsahini... Beser
Bilmem ki hangi seyyiesinden edip hicab,
Zulmetle perdeler o likd-yi siydhina...

Sen, ey semdya makes-i reyydn olan deniz,
Kanlarla, ldselerle bulanmaz miydhini
Génder, su pash ¢ehreyi silsin, biraz temiz
Bir yiizle belki bir iki giin siislenip hayadt,
Igrenmez ddemoglunu gordiikce kdinat.

Gonder, su dalgalar yikasin seyn-i hilkati...
Lakin hayw, senin ne umirun? Bu hizmeti
Senden ne hakla bekliyorum?... Sen, giizel deniz,
Hissiz, vazifesiz,

Her giinkii insirahina dal; ¢irpin, oyna, ak;
Safi kopiiklerin, o ipek saglarn, birak,
Sarsin hayadl i rithu; sarusin, kucaklasin
Hulyd-yi ask u sanati ziimriit kanatlarin!

Bazen bu muhtesem geceler, sen derin derin
Baslarsin ihtizazina bir erganun gibi;
Birden cevdnibi
Intak edip sada, duyulur gizli bir enin.

Sahil guniide kiitle-i deyciir, ufuk abiis;
Gok piir-sehab u zill, ona sen mehbit-i ukiis...

Gergin kanatlariyla muazzam birer ukab.
Tecsim eden bulutlar o mevvdc i piir-gitab
Sathinda par¢a parga yiizer, titresir, soner,
Gonliim sanr: Emelleri... Ulvi, kiisade-per,
Magrir, azim emelleri kalb-i hamiyetin
Pisinde intihdr ediyor zulm ii zilletin! ” (Fikret, 2016: 315-317)

Siirdeki 6zne, 1518 yalnmiz birkag evde goriildiigli karanlik sahile
baktiktan sonra i¢ monolog halinde denizle konusur. Servet-i Fiin{in siirinin
asli ozelliklerinden olan melal, karamsarlik gibi duygularin etkisi altinda
olan 0zne, gecenin karanlhiini gilindiiz hayatinin kirliliklerine bir ortii gibi
goriir. Kendisi de geceye giindiizden varmistir ve bir yaratilis kusuru olarak
gordiigii insanlardan biri olarak denizden kendisini paklamasini ister. Daha
sonra buna layik olmadigini diisiinen 6zne, denizi kendi saflig1 iginde tasvir
eder. Bu safliga dair tasvirler aslinda onun kendi ruhunun aradigi
niteliklerdir. Hissiz, vazifesiz bir sekilde ¢irpinip oynasan bu deniz, onun
ruhuna kucak agar, onun sanat ve agk hiilyalarini sarar. Fikret, 6znesi oldugu
baz1 siirlerinde bir manzara karsisindayken o manzaraya benzer baska

manzaralar karsisinda edindigi tecriibe ve hislerini animsayarak onlar1 da
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tasvir eder. Bu siirde de 6zne, “bazen bu muhtesem geceler” diyerek deniz
karsisinda gegirdigi ve denizin bir calgi aleti gibi ¢ikardig seslerle etrafi
konusturdugu daha onceki geceleri anar. Bu animsamadan sonra siirin son
kitasinda deniz dalgalarinin {izerine yansiyan ve birer kartala benzeyen
bulutlar tasvir edilmistir. Tevfik Fikret, Mdi Deniz adli siirinde de 6zne
olarak denizi seyretmekte ve onunla konugmaktadir:

“Yok, bulandirmasin dliide-i zulmet bu nazar
Riith-1 masimunu, ey mai deniz;
Ah, ldkin ne zarar;
Ben bu gozlerle miikedder, dciz,
Sana baktikc¢a teselli bulurum, aldanirim;
Mai bir géz elem-i kalbime aglar sanirum.” (Fikret, 2016: 239)

Fikret, bu siirinde de 6zne olarak denizin “bir ¢ocuk rithu kadar” lekesiz
bir sekilde uyudugunu belirtmektedir. Kendisi ise hiiziinlii ve sikayetci bir
héalde onun mahmur safligin1 seyretmektedir (Fikret, 2016: 239). Ancak ayn1
zamanda kendi karanlik bulasmis bakisinin mavi denizin masum ruhunu
bulandirmasindan ¢ekinmektedir. Burada mavi ve siyah renkler {izerinden
bir tezat olusturulmustur. Siyah 6znenin bakisini belirleyen karamsar ruh
haline isaret ederken, mavi ise O0zneye teselli veren saflifa isaret eder.
Siirdeki 6zne nazarinin denize olumsuz etki etmesinden ¢ekinmekle beraber
denize bakarak ondan teselli bulmak istemektedir. Fikret 6znesi oldugu bu
siirinde denizi ruhu olan bir varlik olarak gostemis ve onu agliyor olarak
diisiiniip beserilestirmistir. Tevfik Fikret’in Siikiin Icinde adli siirinde ise
deniz bir pencerenin ardindan seyredilmektedir:

“Stikiin icinde... Su bir hafta ¢carpinan, bagiran
Giriv-i mithis-i emvdc agir agwr sénerek
Viiciid-i leyli uyugturdu bir huzur-1 girdn.
Denizde solgun, ezik bir bakiyye-i halecan:

Havad agir; yorulan bir emel rehaveti var
Biitiin hayat-1 andsirda; son yagan karlar
Camurlu kaldirimin taslarinda pek seyrek
Gegen adimlart sezdirmiyor; derin, muztar

Bir ihtizdz ile ba’zan, bu dinlenen gecenin
Riikiid-i ndimini disliyor enin-i kilab,
Ve sisli camlarimin arkasinda ben, bi-hab,

Stikiin icinde... Fakat muzdarib, eminim ki
Tabiatin da biiyiik bir melali var bu gece;
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Onun da gozleri yassiz degil; su dallardan
Sizip diisen katardtin siikiit-1 ndldm
Biikd-y1 hasretidir... Ey nedime-i heyecdn” (Fikret, 2016: 185-187)

Siirdeki 6zne karsisindaki manzarayi bir pencerenin gergevesi i¢inden
izlemektedir; karsisinda bulunan denize, denizin kenarinda olmasi
muhtemel kaldirimlara ve pencerenin yakinindaki agaca dair ayrintilar sisli
camlarin arkasindan seyrederek dile getirmektedir. Bu siirde bulunan
unsurlar yer yer siirde 6zne olan sairin yakistirmalariyla nitelendirilmis olsa
da birbirinin bileseni olup gercekten bir arada olmasi muhtemel unsurlardir.
O, bu unsurlarin olusturdugu manzaray: kendi ruhunu yansitacak sekilde
tasvir etmistir. Tasvir edilen manzaraya bir pencerenin ardindan bakilmasi,
goriis alaninin sinirlarini da belirler. Bu goriis alanina, lizerinden yagmur
damlalari damlamakta olan agac¢ dallari, ilizerinde ayak izlerinin belli
olmayacag1 kadar erimis olan karlarin oldugu camurlu kaldirirm ve hafif
dalgali olan deniz girmektedir. Disaridaki unsurlar pencereye gore daha
biiyiik olmasma ragmen, 06zne onlari pencerenin g¢ercevesi igine sigacak
kiigtikliikte gormektedir; ¢iinkii pencere 6zneye yakin, disaridaki unsurlar
ise uzaktadir. Bu sekilde bir perspektif kurali olan uzaklik-yakinlik iligkisi
de gbzetilmistir. Bununla beraber 6zne, denizin ve kaldirimlarin daha genis

b

bir alanin1 gérmekteyken agacin ise dallarina bakarak onlart “su” isaret
sifatiyla gostermektedir; bu durum ise agacin pencereye disaridaki diger
unsurlara gore daha yakin olduguna bir isarettir. Siirin 6znesi olarak sair
nesneleri konumlarina gore tasvir ederek derinlik etkisini de olusturmustur.
Oznenin gozii merkeze almarak gergeklik hissinin olusturuldugu tasvire
hisler de dahil edilmistir. Bir hafta boyunca denizin hararetli bir sekilde olan
dalgalarindaki sesler dehsete diisiiriicii feryatlara benzetilmistir. Dalgalarin
bir haftanin sonundaki halinde ise bir hafta siirmiis ¢arpmtili halinin
kalintilar1 devam etmektedir; 6zne burada havada da goérmiis oldugu
yorulmus bir emeli, bikkinligi gérmektedir. Oznenin havada, denizde,
tabiatin kendisinde goérmiis oldugu bikkinlik, meladl aslinda onun
kendisinden kaynaklanir; bu durum ‘tabiatin’ kelimesinden sonra gelen ‘da’
baglacindan da anlasilmaktadir. Oznenin goziindeki yaslar gibi agag

dallarindan akmakta olan yagmur damlalar1 da tabiatin hasret gézyaslaridir.

Burada antropomorfizm teknigiyle tabiat bir insan gibi gosterilmistir. Bu

84



tasvirde parnasizmin rolii olmakla beraber romantizm ve sembolizm etkileri
de goriilmektedir. Tevfik Fikret, Sehitlik’te siirinde 6zne olarak, denize
dokiilen Goksu deresinin karsisindaki izlenimlerini ise su sekilde tasvir
eder:

“Dokiildii son katardt-1 semine-i rahmet;

Giines guriib ediyor pembe, mai, leylaki

Zilal icinde, giizel bir kadin vakariyla;

Ufukta parcalanan, yirtilan bulutlardan

Zemine serpiliyor bir esiri sdfiyyet;

Oniimde Goksu, yesil sath-1 bi-kardruyla,

Beyaz kopiik dokerek nazli nazl dalgalanan

Denizde bir leb-i sefkat, bir incizdb arwyor...

Su anda belli ki her yer siikiin u hab arryor.” (Fikret, 2016: 263)

Fikret, GOoksu deresini seyretmeye, orada esiyle beraber oturmaya ve
resim yapmaya sik sik giderdi. Nitekim kendi Asiyan’mi da bu derenin
karsisina kurmustur (Akyiiz, 1947: 68). Bu siirde de sair 6zne olarak 6niinde
Goksu deresinin oldugunu belirtmektedir. Siir ufukta goriilen manzaranin
ayrintili bir sekilde tasvir edilmesiyle baslamistir. Parnasizme uygun bir
bigimde giines batarken olusan ve birbirine gegmis durumda olan renkler
ayr1 ayri tasvire dahil edilmistir. Bulutlarin dagimiklig: yirtilma, pargalanma
olarak tasvir edilmistir. Giinesin son 1siltilarinin goriildiigli bu daginik
bulutlarin arasindan zemine esiri bir saflik olarak serpiliyordur. Ozne, ufuk
tasvirinden sonra ismini vererek karsisinda bulundugu Goksu deresinden
bahseder. O, yesil derenin denize dokiiliisiinii nazli nazli dalgalanan denizde
bir sefkat dudagi aramaya benzetmekte ve boylelikle hem nazli denizi hem
de onda sefkat arayan dereyi kisilestirmektedir. Tabiatin siikiin ve uyku
icinde algilanmasi bir¢cok Servet-i Fiinln siirinde yer almaktadir; bu siirde
de 6zne olarak sair, tasvirini yaptig1 atmosferde her yerin siik{inet ve uykuyu
aradig1 izlenimine sahiptir. Uykuya dalmakta gibi algilanan manzaranin
tasvirine soyle devam edilir:

“Civar uyur gibi; esrar iginde aksediyor
Kiiciik, acil iki ti¢c lem’a karsi sdhilden;
Giines kemin-i ufiiliinde parlayp sonerek
Fezada gosteriyor handeler, tezehhiirler,
Kebuid-1 bahri beyaz tekneler yarip gidiyor;
Stikiit icinde kalan kdinata bir titrek

Ezan sadast biitiin saffetiyle vecd-aver;
Agir agir ser-i egcdri ortiiyor zulemdt,
Bulutlariyla sema simdi bir ridd-y1 memat.
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Inerken arza bu miihis rida, likda-y1 kamer

Vakir agaglarn tistiinden oldu gamze-fiken

Birer cenaha miimasil duran o fistiklar

Olup tezdhiim-i envdra cd-be-cd hdil,

Kuruldu karsima bir tdk-1 su'le-ddr-1 zafer.

Demin hayalimi tevhis eden karanliklar

Bu levhanmin leme’atiyla miinkesir, zdil...

Kamer bulutlarin altindan eyledik¢e zuhur

Yazard: safha-i emvdca bir kaside-i niir.” (Fikret, 2016: 265)

Sahilden anlik gelen pariltilar, giinesin batarken parlayip sonen 1siltilart
birer ayrinti olarak parnasizme uygun bicimde tasvire girmistir. Anlik
beliren pariltilarin, denizin maviligini yaran beyaz teknelerin tasvir
edilisinde hareket hissi verilmis gibidir. Giines battiktan sonra karanlik,
agaclarin tepesini Ortecek kadar ¢oker ve gokyiizii, bulutlartyla bir 6lim
oOrtiisiine benzetilir. Bu ortii arza inerken agaglarin iistiinden ay goriiliir.
Ayin gbéz ucuyla bakan bir ylize benzetilmesi, agaclarin vakur olarak
nitelendirilmesi birer antropomorfizmdir. Siirde tabiat unsurlar1 parnasizme
uygun olarak bilesenleriyle tasvir edilmekte ancak onlara romantik bir
tutumla sifatlar yakistirilmaktadir. Birer kanada benzetilen fistik agaclar1 ay
15181n1n Oniine gecerek 6zneye korku verir. Ay agacglarin ardinda kalmasi
uzaklik-yakinlik iligkisini de ortaya ¢ikarir. Daha sonra 6znenin zafer olarak
belirttigi 151k agaclar ardindan tekrar belirir ve bu pariltilar karanligin 6niine
gecer. Ozne, ay 1s1ginm bulutlar arasindan deniz dalgalarina yansimasini
ayin denizin sayfalarina nur kasidesi yazmasi olarak tasavvur eder. Bir¢ok
Servet-i Fiinin siirinde oldugu gibi bu siirde de romantizm, parnasizm,
sembolizm bir arada goriilebilmektedir. Tevfik Fikret, Bir Levha I¢in adl
siirinde bir g6lii ve onun sahilini soyle tasvir eder:

“Sahil yesil, escar yesil... Sanki tabi’at
Vermek dilemis mevki’e sdydn-1 perestis
Bir reng-i behisti.

Gdl sahilin aksiyle niimdyis-geh-i cennet;
Sari bu yeﬁlA golgelige bir miitevahhis
Aheng-i behisti.

Bir levh-i muhabbet bu ki fevkinde haydlin:
Ma sitka o bAir gonca-i nev-hande-i zibd,
Asitk ona hem-hal;
Ciinbiis-geh-i sdfiyyeti dmdl-i visdlin:
Zevrakge, o bir neseli gehvdre-i sevdd,
Bir ldne-i cevval.
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Dersem ne var: Escar bile mest-i havadir.
Bir hisse alirlar su iki rith-1 rakikin
Sevk u segdfindan!” (Fikret, 2016: 447)

Bu siir Tevfik Fikret’in tabloya bakarak yazdigi siirlerden biridir. Fikret
siiriyle esasinda renksiz olan bu tabloyu renklendirir. O tablonun kendisinde
uyandirdig1 etkiyi c¢esitli benzetmelerle anlatmistir (Kaplan, 2014: 112).
Tasvir edilen tablonun arka planinda iri gévdeli agaglar, 6n planinda ise bir
goldeki kayigin i¢inde asik ve mastkas1 vardir. Tevfik Fikret bu siirinde
tabloda gordiigii manzaray: idealize ederek tasvir eder. Agaclariyla beraber
boydan boya yesil olan sahilin rengi adeta bir cennete ait olarak 6ne
cikarilir. Bu cennete ait olan yesil renk manzarada bulunan géliin {izerine de
akseder ve biitiiniiyle olaganiistii, litopik bir yesilligin hakim oldugu bir
tablo tasvir edilir. Siirdeki tapinmaya layik goriilen cennet rengi ve iirkek
cennet ahengi tasavvurlari, tasvirdeki romantizmi 6ne ¢ikarmaktadir. Tasvir
edilen manzaraya hakim olan atmosfer, gélde sallanan kayiktaki ciftin
muhabbetinden etrafa yayilmis gibidir. Anlatic1 sair bu sekilde agaglarin
bile onlarin sevgisiyle mest oldugunu tasavvur eder. Tevfik Fikret’in Bir
Yaz Levhasi siirinde de yaz mevsiminde bulunulan bir sahilin ayrintilari
aktarilir:

“Ogleyin bir cahim olur dlem,
Yere bir dtesin ziyd sagilir;
Cevher-i cdnla tartilir sebnem,
Bir bulut gegse bin dehdn agilir.

Giinesin su'le-i nigahiyla
Erir elvani sanki esyanin;
Karwsir topragin siydhiyla
Reng-i simini sath-1 derydnin.

Kurumustur ne varsa tdze, yesil,
Hele bi-ab u tabdir dereler;
Olur afdka dembedem ndzil
Zerre halinde bir yigin ahker.

Gegirir kdainat bayginlik,

Sanki mest-i hamim-i nirdndur.
Oteden bir yilan ¢alar 1shik;
Miirg-1 elhan hamiis u sekrandir.

Bak su levha-i giizine: gark-1 siikiin
Bir denizle dumanl bir de sema;
Bir de sahil, ki dilber-i mahzun,
Stirtiniir zeyl-i ndzina deryd...

Bir tutam ot yeyip de gitmek icin
Belli, gezmis nice beydbdanlar,
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Def-i zehr-i hardret etmek icin
Suya dalmuis zavalli hayvanlar...” (Fikret, 2016: 449)

Siirde, yaz mevsiminde bir 6gle vakti giinesin yakici sicakliginin tasvire
dahil olan her sey iizerinde etkili oldugu bir manzara vardir. Giinesin ates
sicakligindaki 15181 bulutsuz bir gokyiiziinden her yere dagilmakta, adeta
denizin yiizeyi gibi topraktan bile yansima yapmakta, her yer gilinesin
kavurucu aydinligiyla dolmaktadir. Sairin 6zne olarak ikinci kitadaki “erir”
kelimesiyle solmay1 ifade etmedigi diistiniiliirse, esyay1 sicakliktan dolay1
etrafi kaplayan bugu ardindan algiladigi soOylenebilir. Renklerin giines
1s18inda sicaktan erimesi tasavvuruyla da belirtilmis olan bayginlik hali
biitiin kainati kaplamis gibidir. Biilbiiller bayginliktan susmusken ortaya
¢ikan yilan 1shiginin tiz sesi de bu hali pekistirmektedir. Derelerin Susuz
kaldigi, yesilliklerin kurudugu, denizle gok arasinin buharla doldugu bu
manzarada her sey susuzluk i¢indedir. Bir bulut goriildiigiinde yagmur yagar
umuduyla bin agzin agilmasi tasavvuruyla pekistirilmis olan susuzluk
halinin etkisi altinda olan hayvanlar da sahile gelip suya dalmis bir sekilde
hararetlerini gidermeye calismaktadir. Hayvanlarin nice ¢olleri asarak bu
sahile gelmis olmalar1 diisiincesi onlarin {izerindeki harareti daha da goriiniir
kilmaktadir. Sair bu siirde de 6zne olarak karsilasip tasvir ettigi manzara
vesilesiyle daha 6nce karsilastigi bir manzarayr animsayarak onu da tasvir
etmeye baglar:

“Yine bir giin, bes alti yil evvel,
Ediyordum giizer bu mevkiden,

Yine mihr-i piir-dtes-i temmiiz
Olarak muttasil serdre-fiken,

Yakiyordu su'ar ortaligi;
Ne ¢ayir vardr yanmadik ne ¢emen.

Yoktu riizgar, o giin havada bile
Kalmamisti mecal-i fekk-i dehen.

Pek bunaldim, biraz teneffiis icin
Sahili etmek istedim mesken.

Ndgehdn oldu karsidan peydd
Bir siirii ¢dr-pdy-1 kith-beden.

Suya dogru kemal-i heybetle
Kosuyorlardi, hep kiisdde-resen.

Geldiler iste on adim oteme,
Gegtigim yol genis degil zaten;
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Bir tas iistiinde bir cocuk durmus,
Oluyordu bu hale kahaha-zen;” (Fikret, 2016: 451)

Sair, dortliiklerle yazdig: siirini bu animsama anindan sonra beyitlerle
devam ettirerek bes alt1 yi1l dncesine ait olan bir manzarayi tasvir etmeye
baslamistir. Bes alt1 yil evvel yine bir yaz mevsiminde, temmuz aymin
yakici sicaginda biraz nefes alabilmek amaciyla sahile inmek igin ayni
giizergdhtan gecerken basia gelen olayr anlatan 6zne, bulundugu mekani
tasvir etmis olur. Yine glinesten dolayr yanmamis ¢ayir ¢imenin kalmadigi,
hi¢ riizgarin esmedigi bir anda sahile inmekte olan 6zne, karsisinda suya
dogru kogmakta olan iri yapili biiyiikbas hayvanlar1 goriir, gectigi yol genis
olmadigr i¢in bu durum onu irkiitir. Bu tasvirle; kurumus c¢ayir ¢imen,
tizerinde bir ¢ocugun oturmakta oldugu tas, suya kosmakta olan hayvanlar
ve bunlar1 barindirmakta olan sahile inen dar yol bir tablo haline getirilmis
olur. Tevfik Fikret’in Ask u Firdk adli siirinde de yosunlu bir dere ve onun
kenarina konumlanan sogiit agaclarinin tasviri yer alir:

“Yosunlu bir derenin sath-1 mevce-darinda
Sogiitlerin asabi ihtiraz-1 girydni,; ” (Fikret, 2016: 157)

Tasvirde dallarinin dalgali derenin ylizeyinde sallanmasi sdgiit agacinin
aglamakli iirkekligi olarak belirtilir. Tevfik Fikret, Asiydne-i Lal siirinde
denizin ortasinda bir aday1 tasvir eder:

“Yosunlu bir adacik, ortasinda ummanin,
Ufukta bir sira kith-sar-1 dhenin-manzar;
Soniik likd-y1 siikiin-perverinde derydnin
Veremli bir kamerin aksi muttasu aglar.

Goren sanr ki bu yer medfen-i serdirdir,
Stikiit o mertebe cari denizde, sahilde;

Yegdne sdhid-i hiiznii bu levha-i ademin
Bakiyye-i medeniyyet bir dsiydne-i ldl.” (Fikret, 2016: 457)

Bu siirdeki somut dlemde karsiligi olabilecek unsurlar bir araya
getirildiginde, gece vakti utkunda daglarin goriildiigii bir denizin, denizin
ortasinda bir adanin ve adada da bir meskenin oldugu bir manzara ortaya
¢ikar. Bu manzara tasviri, Oznel c¢agrisimlarla gizemli bir hale
biirlindiiriilmiistiir. Ayin veremli olarak algilanmast ve aym deniz

tizerindeki 1siltilariin aglamak fiiliyle ifade edilmesi 6znel tasavvurlardir.
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Sessizligin hakim oldugu bu mekan, i¢inde sirlarin gomiilii oldugu bir yer
olarak tarif edilmektedir. Siirde anlatici olan sairin duygu durumunu
yansitan bu yokluk levhasindaki hiizniin sahidi olan sessiz asiyani, kendisi
ve kendi asiyani i¢in bir misal olarak diistiinmiis olmas1 muhtemeldir.

Cenab Sahabeddin’in siirlerinde de deniz, dere, gol gibi su kiitleleri
bircok kez gokyiizii unsurlarinin yansima yeri olarak tasvir edilmistir.
Cenab, Ciiy-1 Hos-revdn siirinde akan bir dereden bahseder:

“Ol cliy-1 hog-revdna diiser aks-i ahterdn;
Ol city-1 girye-rize iner zulmet-i leydl;

Bir giin zilal-bahs olur escdr-1 piir-zilal,
Ferddst berg-i miirde doker mevsim-i hazan.

Ey rih-i piir-iimidim, ey dsib-1 piir-hayal,
Bir sdirin haydlidir o cii-y1 bi-medl!” (Sahabeddin, 2015: 101-102)

Bu siirdeki nehir tasviri siirin son misraindan da anlasilabilecegi lizere
alegorik bir mahiyet tasir. Bununla birlikte sair meydana gorsel bir tablo
getirmeye yonelik 6zene de sahiptir. Sairin karmagsik hayallerinin ve
ruhunun temsili olan nehir, ger¢ek hayatta da bir arada bulunabilecegi
bilesenlerle beraber tasvir edildigi i¢in ortaya bir tablo goriintiisii
cikabilmektedir. Bu nehrin tistiine gece vakti karanligin ve yildizlarin aksi
yansimaktadir. Siir alegorik bir amaci tagimasina ragmen gergek bir nehir
goriintiisii de arz edebilmektedir. Cenab Sahabeddin’in Leydl-i Zdhire
siirinde de gokteki unsurlara ait olan 1siklar denizin yiizeyinden
seyredilmektedir:

“O dem ki leyle-i pdkize biirka'-i mehtdb
Olur kiigade beyadz-1 seherle her yerde,
O dem ki aks-i ziyd nakseder denizlerde
Biiyiik bir ayine-i riisend-yt sim i serdb,

O dem ki sahil-i ciiy-1 regdse-giisterde

Yumar dii cesmini mestane biilbiil-i bi-tab,

O dem ki alemi bazii-yi1 nerm-i rdhat i hab

Eder siikifeli riiyalariyla perverde...

O dem zemine inip bir ziyd-y1 billtiri

Temds-1 leyyin-i gasy-averiyle etrafi

Eder garik-i buhayrat-1 pak-i mahmiru!

Sanir, bu levha-i berrdki eyleyen rii'yet,

Leyal-i zahirenin dest-i saf i seffafi

Yakar semdda bir dvize-i kamer-hey'et! ” (Sahabeddin, 2015: 127)
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Deniz siirde 151l 151l bir sekilde; gogiin aynasi, gokteki 1518in yansima
yeri olarak tasvir edilmistir. Sahil de {izerindeki serpintilerle pariltilardan
nasibini almistir. Birgok Servet-i Fiiniin siirinde tabiat bir uyku haliyle
beraber anilmaktadir. Bu siirde de biilbiil mestane ve yorgun bir sekilde
gozlerini yummus, siiktifeli riiyalariyla tabiati uykunun ve rahatin yumugak
yatagi haline getirmektedir. Zemine inen 151k yumusak dokunuslarla
oksadig1 etrafi goller i¢cine batmis bir sekilde gostermektedir. Bu durum da
manzaraya bir mahmurluk katmaktadir. Anlatici saire gore bu levhay1 géren,
gokyiiziinde gecenin seffaf eliyle bir avize yakildigini zanneder. Siirde tiirli
151k unsurlarina dikkat edilmis, 1518in hem nesneler hem de bosluktaki
etkileri dahi incelenmistir. Sair gecenin saf ve seffaf elinden bahsederek bu
siirde de tabiatta bir ruh aradigim1 gdstermistir. Cenab’in Zemzeme-i Ziyd
baslikli siirinde de benzer bir manzara tasvir edilmektedir:

“O dem ki niir-1 kamer nakseder denizlerde
Giizel bir dyine-i riisend-y1 sim ii serab” (Sahabeddin, 2015: 293)

Yapilan tasvirde ay 15181 lizerine yansidigi denizi pariltili bir ayna
olarak gostermektedir. Cenab Sahabeddin, Ab u Ziya siirinde de siirin 6znesi
olarak sahildeki bir tagin iistiinden denizi seyretmekte ve onun yiizeyindeki
1s1ltilar tasvir etmektedir:

“O zaman ki ederdi aks-i kamer
Suda tarh-z riydz-1 berfii semen,
O zaman ki gelirdi her yerden
Nagme-i ab ile beydz-1 seher,

O zaman -dremide giis u nazar-
Eyleyip terk-i ndyzdr-1 hazen
Sahil-i saf-1 bahre indim ben,
Serime oldu bir tas tistii makarr!

Gark-1 niir u stiriid idi derya:
Sanki bir sesle bir parilti idi.
Suda her katreyi eden imla!

Goriilen bir ziyd-yt siiste-lika,
Duyulan tath bir ¢agilt idi:
Sanki aglard: ab iginde ziya!” (Sahabeddin, 2015: 127-128)

Siirin ilk kitasinda aymn denizdeki etkileri tasvir edilir. Ay 1s18min
sudaki yansimalari, kar ve yasemin bahcelerindeki ¢iceklendirilmis yer
olarak algilanir. ikinci kitada 6zne, etrafi dinleyerek ve izleyerek deniz
kenarina indigini belirtir; burada manzarayr seyretmek iizere bir tag {listiinde

durmaya karar verir. Ugiincii kitada ise bakis noktas1 olan tasin iistiinden
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denizin iizerindeki 1s1ltilar1 ve denizden gelen sesleri beraber algilar; denizi
nagme ve nurlarin i¢cine batmig olarak goriir. Sanki denizdeki her damlay1
“imla” eden birer ses ve panltidir. Ugiincii kitadaki “imla” kelimesiyle
beraber birinci kitadaki “tarh” kelimesinin bir bagka anlamda daha
kullanildig1 ortaya ¢ikar. Siirde “tarh-1 riyaz-1 berf i semen” terkibi iginde
‘bahgelerde ¢igek dikmek tizere ayrilan yer’ anlaminda kullanilan “tarh”
kelimesi, ‘sayfalarin zeminine yazi1 yazilmadan oOnce yaldizla yapilan
siisleme’ anlaminda da kullanilmistir. Sair birinci kitada gegen bu kelimeyi
tamlama igindeki yeriyle ve iiclincii kitadaki “imla” kelimesiyle belirdigi
tizere iki anlamda da kullanmistir. Son kitada 151k, su ve ses unsurlarina
dikkat etmeye devam eden o6zne olarak sair, bu unsurlarin tgiini
birlestirerek bir imaj olusturur. O, yikanmis olarak gordiigii 15181 ve ondan
gelen tath c¢agiltilari, 151810 su i¢inde aglamasi olarak tasvir eder. Cenab
Sahabeddin, Siiriid-1 Sehhdr siirinde de bir dereyi etrafindaki agaclarin
aynasi olarak belirtir:

“Gortindii igte yesil sahili giizel derenin:
Uzun bir dyinesi stiretinde megcerenin
Agaclarin arasindan giizar edip gidiyor;
Biitiin civarina bir tazelik nisar ediyor.

Ne tath zemzeme: Ancak bu savti hasil eder
Tesddiim eylese billir icinde diirr i giiher!

Suyu goriince kizin gézlerinde oldu 1ydn
Bir eski dostunu gérmiis gibi, ziya-yu siirir;
Agaglarin arasindan yavagga etti miirir;
Gelince sdhile, oldu civarina nigerdn:

Yesildi daglar, etekler yesildi; mdi semad

Olurdu bunlarn tistiinde tiil gibi mer'i;

O dil-riibd derenin rengi gok gibi mdi

Idi, bu Glemi yelpazelerdi bal-i sabd!..” (Sahabeddin, 2015: 148)

Siir goze ait bir eylemi ifade eden “gériindii” kelimesiyle baglar ve
ardindan goriilen manzara tasvir edilir. Yanindaki yesil sahilin {izerinde
bulunan agaglarin aynasi gibi olan bir dere, agaglarin arasindan akip
gitmektedir. Derenin agaglar arasinda aktiginin belirtilmesi, agaglar
arasindaki bos alana isaret ederek derinlik etkisini saglamaktadir. Ayni
zamanda agaglarin akan dereye yansimasi da tigiincii boyutluluk izlenimini
gostermektedir. Akan dereden, tiirlii miicevherlerin birbirine ¢arpmasiyla
cikabilecek bir sese benzeyen tath bir nagme duyulur. Sair manzaraya bir

kiz1 dahil eder ve tasvirine sahile gelip etrafina bakinan kizin gdziinden
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devam eder. Agaclar ve sahil gibi daglar ve daglarin etekleri de yesildir;
bunlarin tizerinde tiil gibi goriinen gokylizii ve dere ise mavidir. Sair yesil
ve mavi renklerden olusan bir manzara tablosu tasvir etmekle beraber 6zne
olarak bu manzara karsisindaki hislerini de -6zellikle etrafina tazelik sacan
dere i¢in “dil-riiba” sifatin1 kullanarak ve ondan gelen sesi tatli bir nagme
olarak tavsif ederek- siire yansitmistir. Birgok siirinde tabiata bir ruh
yerlestiren sair, bu siirinde de riizgarin kanatlariyla alemi yelpazeledigini
sOyleyerek bu tabiat unsurunu ruhu olan bir varlik haline getirmistir. Cenab
Sahabeddin, Deniz Kenarinda adli siirinde de manzaranin tasvirine denizi
gokyliziindeki unsurlarin aynasi durumunda gostererek baglar:

“Denizde kavs-i haydli hildl-i mdah-1 nevin
Kalwr tereddiid-i tayr u ta’abla vakf-1 hayal...
Denizde gélgesi en kéhne, en kiiciik bir evin

Olur astide bir haydle misdl,
Olur asuide bir bind-y1 hayal...

Denizin sith u sen dehdaninda
Stih u sen ihtizdz eder kelimat:

Kopiiriir, raks eder, terenniim eder;,
Sonra da bir kadin gibi aglar:
Sehkalar, giryeler, tehevviirler...
Yikalwr sdhil distiine, ¢aglar.

Ipek etekleri tarzinda bir giizel kadinin
Fisildagsir leb-i da'vetle ndzenin mevecit...
Ipek etekleri tarzinda bir giizel kadinin:
‘Beni ta'kib et, ey sikeste haydt!’
Diyerek soylenir leb-i mevecdt...” (Sahabeddin, 2015: 173)

Gokyiiziindeki hilal ay, ozneye denizin yiizeyinde hayali bir kavis
olarak goriiniir. Sairin diger siirlerindeki bu tiir tasvir ettigi manzaralarda
goriildiigii gibi buradaki manzaranin da hayali besleyen bir yonii vardir. En
kiiciik, en kohne bir evin golgesi bile denizin yiizeyinde 6zneye asude bir
binanin hayali olarak goriiniir. Sair bu siirinde de tabiat unsurlarina insana
ait vasiflar yiikler ve onlar1 bir ruha sahip olarak gosterir. Tasvirde denizin
bir kadin gibi ruhu vardir. Denizin dalgalarindaki sesler bir kadinin suh ve
sen agzindan c¢ikan kelimeler gibidir. Denizin dalgalanmasi ve kopiirmesi,
bir kadmin raks etmesi ve bir sarkiyr terenniim etmesi gibidir; deniz
dalgalarinin sahile vurmasi ise bir kadinin 6fkelenmesine, gozyaslarina

benzetilmistir. Siirin son kitasinda da deniz kadina, dalgalar ise onun ipek
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eteklerine benzetilmistir. Tevfik Fikret’in Balik¢ilar adli siirinde de (Fikret,
2016: 43) deniz hirginlik ve belirsizlik yoniinden kadina benzetilmistir.
Fikret’in sosyal bir muhtevaya sahip olan bu siirinde maiset saglamak iizere
zor hava kosullarinda denize acgilma mecburiyeti islenmistir. Cenab
Sahabeddin’in yukaridaki siirinde ise, hayalleri besleyen deniz bir kadin
gibi, siirdeki 6znenin “sikeste hayat”ina bir davette bulunmaktadir. Cenab,
Oznesi oldugu bu siirinde bir tabiat unsuru olan denizi kendisini ¢agiran bir
dilber gibi gostermistir. Cenab Sahabeddin, basliksiz bir siirinde de 6zne
olarak suyun yiizeyinde izledigi ay 1s18in1 kendi imgeleminde doniistiirerek
aktarir:

“Bakuyor iste bir sitdre bize...
Yollar iistiinde egilmiy diigtiniirler giiyd
Riizgarin terk ederek gittigi yorgun dallar!

Otiisiirken uzakta kurbagalar
Zannedersin sularda ay aglar!
Gecenin rithu hickirir derede!

Duyarim titreyen su ahterde
Ka'r-i rithumda titreyen hissi!”’ (Sahabeddin, 2015: 446-447)

Cenab, bu siirinde tabiat unsurlarin1 kendi aralarinda miinasebet halinde
gostermistir. Kendi aralarinda miinasebet halinde olan tabiat unsurlar
siirdeki 6znenin ruhuyla da iletisim kurmaktadir. Tasvirdeki agac¢ dallar
riizgar tarafindan terk edilmis ve yollarin {izerine egilmis bir sekilde
diisiinceli olarak algilanmaktadir. Ozne ayn1 zamanda kendisinin bir yildiz
tarafindan izlendigini hissetmekte ve kendisi de ruhunun derinliklerindeki
titremeyi yildizin titremesinden izlemektedir. Sair yildizlarin goériindigu,
agac¢ dallarinin yollarin iizerine egildigi, lizerine ay 151gimin yansidigi bir
derenin oldugu pitoresk bir manzara tasvir etmekle beraber, sembolistler
gibi bu tabiat unsurlarin1 ruha sahip varliklar olarak gdstermis ve bu
unsurlarin arasinda kurdugu bagdasimlarla sinestezik bir algilama 6rnegi
gostermistir. Ay 1s1gmin su lizerinde aglamasi seklinde olan imaj, Tevfik
Fikret’in Agsivdne-i Lal siirinde de (Fikret, 2016: 457) vardir ancak bu imaj
onun siirinde Cenab’mn bu siirinde oldugu gibi tabiattaki diger unsurlarla
girift bir hale sokularak kullanilmamistir. Cenab’in siirindeki 6zne, derenin
lizerine yanstyan ay 1s18in1 ayin sularda aglamasi olarak algilamistir;

bununla beraber ondaki algilamaya neden olan c¢agrisimu tetikleyici bir bag
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olarak gosterilen etken, uzaktan gelen kurbaga sesleridir. Ozneye gére
derede boylelikle gecenin ruhu hickirmaktadir. Bu sekilde hem tabiata
yiikklenen ruh sayesinde tabiat unsurlari insani duygularla birbirleriyle
etkilesim halindedir hem de bu tarzla kurulan imajlar 6znenin ruhundaki
duygulara bir sembol olma ozelligi tasimaktadir. Cenab Sahabeddin’in
Nusfii’l-leyl siirinde ise deniz, gecenin karanligi igindeyken vyerle
biitliinlesmis olarak goriiliir:

“Teskil eder siyeh-kede-i sebde bahr ii ber
Bir hufte dile:

Emvdc-1 tdarmi yaturwr bahr-1 bi-haber
Esdaf-1 sahile;

Daglardaki mazalle-i biiydda dhiivan
Hiilya-tiraz olur,

Bir nahl-i miistazilde seb-dviz-i ndtiivan
Rii'yda-nevaz olur,

Bir sdd hab iginde keser ihtizazim
Evtar-1 sahsar;

Peyda olur leb-i siyeh-i sebde ndgehdn
Bir lerze-i diirud:

Giiya bu dn-1 leylede bir rith-1 derbeder,
Bir rith-1 muntafi

Cesm-i siydh-1 zulmete, hiirmetle, vaz'eder
Bir biise-i hafi!” (Sahabeddin, 2015: 136)

Bu siirde gece vakti yer, gok ve deniz karanliktan dolay: biitiinlesmis
gibi goriiniir. Tasvire gore deniz dalgalar1 sahilin sedeflerine uzanmakta,
daglardaki golgeliklerde ceylanlar dolagmakta, bir agacin {izerinde ishak
kusu 6tmekte, agacin dallarindaki sallanma azalmaya baslamaktadir. Cenab
Sahabeddin diger birgok siirinde yaptig1 gibi bu siirinde de tabiat1 ve
icindeki unsurlart ruhu olan varliklar haline getirmektedir. Siyah
dudagindaki dua titremesiyle tarif edilen gece ve o gecedeki derbeder bir
ruhun bosluktan karanligin siyah goziine opiiclik kondurmasi gibi imajlar
tabiati ruhu olan bir varlikmis gibi gostermektedir. Yine birgok Servet-i
Fiinln siirinde oldugu gibi bu siirde de tabiat ve i¢indeki unsurlar
kendilerine bir uyku sirayet etmis olarak gosterilirler. Manzarada yer alan
agaclarin dallar1 da adeta bir insan gibi uykuya dalarak durgunlasmaktadir.

Sairin tabiat unsurlarina antropomorfizm yoluyla insan duygular ve
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eylemleri yiikledigi bir¢ok siirinde oldugu gibi bu siirindeki manzaray: da
sembolistlere yaklagarak tasvir etmistir. Sair bu sekilde tasvir ettigi diger
manzaralarinda yaptig1 gibi bu manzaranin i¢indeki unsurlar1 da hayalleri
siisleyen, riiyalar1 oksayan bir vasfa sahip olarak gostermistir. Cenab’in
Aksam baglikli siirinde de “denizler, karalar” aksam vaktiyle gelen siyahlik
iginde biitiinlesmis ve birbirine karigmis olarak algilanir. Sair siirin 6znesi
olarak her seyi bir “goélge tatliligi” iginde algiladigi bu manzara karsisinda
goriileni tasvir etmekten ziyade manzaranin kendisine hissettirdiklerini dile
getirmistir. Cenab’in sembolizm etkisindeki bu tiir siirlerinde esyanin
cizgileri siliklestirilebilmektedir. O, 6znesi oldugu bu siirinde de aksam
vaktiyle gelen karanlikta tasvir ettigi derenin goriintiisii yerine oradan gelen
seslerle ilgilenir. Ona gore aksam vaktiyle birlikte giin iginde sessiz olan
“sakit dereler” aksam olunca kurbaga sesleri sayesinde ezgilerle

dolmaktadir (Sahabeddin, 2015: 448).

1.3. Sehir, Kasaba, Koy

Servet-i Fiinlin siirindeki tasvirlerde zaman zaman insana ait yapilarin
oldugu yerlesim birimlerine de rastlanir. Bu tasvirlerde kimi zaman bir koy
meydani yer almis kimi zaman da bir sehrin goriinlimii sunulmustur. Tevfik
Fikret’in Sis siiri de sairin i¢inde yasadigi doneme ve topluma yonelik
elestirilerin yer aldig1 bir manzume olmakla birlikte bir sehir panoramasinin
tasvirini igerir:

“Sarmus yine dfakint bir diid-1 mu’dnnid,
Bir zulmet-i beyza ki pey-d-pey miitezayid.
Tazyikinin altinda silinmig gibi esbadh,

Bir tozlu kesafetten ibdret biitiin elvah;
Bir tozlu ve heybetli kesdfet ki nazarlar
Dikkatle niifiiz eyleyemez gavrine, korkar!
Ldkin sana ldyik bu derin siirte-i muzlim,
Layik bu tesettiir sana, ey sahn-1 mezdlim!

Ortiin, evet, ey hdile... Ortiin, evet, ey sehr;
Ortiin ve miiebbed uyu, ey facire-i dehr!..

Ey debdebeler, tantanalar, sanlar, alaylar,
Katil kuleler, kal'alr zindanli saraylar,

Ey dahme-i mersiis-i havatwr, ulu ma'bed;
Ey gurre siitunlar ki birer div-i mukayyed,
Mazileri dtilere nakletmeye me'miir,

Ey disleri diigmiig, suritan kdfile-i stir;
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Ey kubbeler, ey sanli mebdni-i miindcat;

By dogrulugun mahmil-i ezkari mindrat;

Ey sakfi ¢okiik medreseler, mahkemecikler,
Ey servilerin zill-1 siyahinda birer yer
Te'min edebilmis nice bin sdil-i sabir;
‘Gegmislere rahmet!’ diyen elvah-1 mekabir,
Ey tiirbeler, ey herbiri piir-velvele bir yad
[kdz ederek samit ii sdkin yatan ecdad,

Ey ma'reke-i tiyn i gubdr eski sokaklar,

Ey her agilan rahnesi bir vak’a sayiklar
Virdneler, ey mekmen-i piir-hdab-1 esirrad;

Ey kapkara damlarla birer mdtem-i ber-pd
Temsil eden dstide ve fersude mesakin,

Ey her biri bir leylege, bir ¢caylaga mavtin
Gam-dide ocaklar ki meraretle somurtmus,
Yillarca zamandan beri, tiitmek ne... unutmus,” (Fikret, 2016: 335-
337)

Cesitli benzetmelerle bir sehre ve o sehrin i¢indeki unsurlara yonelik
hitap tinlemleri igeren misralardan olusan bu siirde, sehre ve igindeki
unsurlara; Tirk edebiyatina Tanzimat doneminde girmis olmakla beraber
tam olarak Batili anlamda Servet-i Fiinin doneminde kullanilan ve kisaca
duymayan cansiz varliklara seslenme olarak tanimlanabilecek olan apostrof
teknigiyle seslenilmektedir (Kurt, 2019: 103-104). Sehre gesitli olumsuz
benzetmelerle seslenildikten sonra, sehrin igindeki unsurlar da bu
olumsuzlugu destekleyecek nitelendirmelerle muhatap alinarak olusturulan
tabloya dahil edilir. Siirin 6znesi olarak sair tasvire karsisinda bulundugu
manzaranin en belirgin unsuruna odaklanarak baglar. O, ufuklara baktiginda
biitlin nesnelerin altinda kayboldugu bir sisle kars1 karsiyadir. Sair
panoramik olarak tasvir edecegi manzarayr ayn1 zamanda kendi savunmak
istedigi siyasi ve sosyal fikrin alegorisi haline getirmek tizere, manzaradaki
sis unsurunu olumsuz bir sembol durumuna koyarak onu inat¢i bir duman,
beyaz bir karanlik olarak betimler. Gozlerin bu tozlu ve dumanli bir
yogunlukla karisik sisin derinine bakmaya korkmasi da bu sembolle ortaya
cikarilmak istenilen anlami pekistirmektedir. Donem iginde uygulanan
denetimin bir sembolii olarak kullanilan “sis” i¢indeki kotiiliiklerle beraber
biitiin sehri ortmektedir. Sair de 6zne durumunda tiirlii zuliimlerin sahnesi
olarak gordiigli sehre “ey sahn-i mezalim” diye seslenmekte ve icinde
kotiiliikleri barindiran bu sehri karanlik bir Ortii olan sisle ortiilmeye

miistehak gormektedir. Tiirlii benzetmelerle Istanbul’a seslenen o6zne,
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ondaki kotiliikleri, kirlilikleri, menfaatciligi, riyakarligi belirgin hale
getirdikten sonra hitap ettigi sehrin panoramasini tasvir etmeye baglar.
Sehrin panoramasini belirginlestirmek i¢in bu sefer sehrin i¢indeki yapilara;
kulelere, saraylara, mabetlere, siitunlara, surlara, kubbelere, minarelere,
medreselere, mahkemelere, tiirbelere, sokaklara, viranelere, evlere, ocaklara
seslenilir. Sair bu unsurlara yiikledigi sifatlarla onlara dair ayrintilar
belirttigi gibi olusturacagi tablonun kétiimser bir ifadesi i¢in onlar1 da birer
misal haline getirir. Kulelerin katil olarak, saraylarin zindanli ve kaleli
olarak tarif edilmesi; tasvirdeki unsurlarin ayrintilarin1 saglamakla beraber
onlara ve onlarin bulundugu sehre dair siirde 6zne olan sairin kotiimser
diisiincesini ortaya koymaktadir. Hatiralarin yeri olan mabetler, gecmisi
gelecege getirmekle gorevli siitunlar, harabe haliyle disleri dokiilmiis gibi
duran surlar, dogrulugu zikretmekle yiikiimlii minareler, ¢atis1 ¢okiik
medreseler ve mahkemecikler, i¢lerinde yatan ecdadla mezarlar, ¢gamur ve
tozun birbirine karistig1 eski sokaklar, iizerindeki her yarikla gegmisten bir
olaya isaret eden viraneler, siyah ¢atilartyla bir matemi gosterir gibi duran
evler, o evlerin bir leylege veya ¢aylaga mesken olan ve dertle somurtan
ocaklart sirasiyla yukaridan seyredilen bir goriiniim halinde tasvir edilir.
Sair bu manzara tasvirinde somut ayrintilara isaret eden nitelendirmelerinde
dahi donemin sosyal yapisina dair diigiincelerini yansitabilmektedir; onun
tasvir ettigi maddi varliklar, doneme ve dénem iginde hakim olan ziimrelere
dair elestiri barindiran bir manayr da ortaya cikarmaktadir. Ornegin
medreselerin ve mahkemelerin ¢atisinin ¢okiik olmasi somut ve gorsel bir
karsilig1 olabilecek bir ayrinti olmakla beraber donem igindeki egitimin ve
adaletin aksayan yonlerini de temsil eder; evlerin uzun siiredir tiitmeyen ve
leyleklere, c¢aylaklara yuva olan ocaklar1 ise ekonomik durumun koti
gidisatina isaret eder. Sair siirin devaminda da toplumun aksayan yonlerini
tarif eder ve siirini tasvir ettigi sehre yine “Ortiin, ve miiebbed uyu, ey
facire-i dehr!..” diye hitap ederek bitirir. Tevfik Fikret’in Verin Zavallilara
adli siirinde afet sonucu harabe héle gelmis ve sairin 6zne olarak bu sefer
farkli bir baglamda, Karlarla oOrtiilmesini istedigi bir yerlesim alaninin

goriiniimii aktarilir:
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“Hardb-1 zelzele bir koy: Su yanda bir ¢atinin

Ctiriik direkleri dehsetle firlamis, éteden

Camur yigintisi seklinde bir zemin katinin

Yikik temelleri manziir; uzakta bir mesken

Zemine dogru egilmis, hemdn sukiit edecek;

Oniinde bir kadin... Oof, artik istemem gérmek!” (Fikret, 2016: 83)

Bu siirde depremin meydana gelmesiyle harap olmus bir kdy tasvir
edilir. Dogal afete maruz kalmis bir koye ait olan bu manzarada her seyin
tek bir bakis alanina girdigi sezilmektedir. Ozne manzaraya, tasvir edilen
unsurlart birbirlerine yakin bir sekilde gorebilecek kadar mesafelidir.
Manzaradaki unsurun “su yanda” seklinde konumlandirilmasi, manzaranin
bir géz noktasindan seyredildigine isaret eder. Firlamis ¢ati direklerinin,
camur yigimi halindeki bir zemin katinin, o zemin katinin yikilmis
temellerinin yer aldigt bu manzarada yere dogru egilmis bir sekilde
diismekte olan bir mesken ve bu yikilmak iizere olan meskenin 6niinde de
bir kadin vardir. Ozne manzaradaki biitiin unsurlara sirayla deginirken bu
manzarayl gormeye daha fazla dayanamayacagini belirtir. Oznenin bir
kadinin istiine diismek tizere olan yapiyr fark ettigi an bu act manzarayi
artik gormek istemedigini belirttigi ctimle; bir tasvir ciimlesi degil, manzara
karsisindaki duygu haline ait bir climledir ancak bu ciimle tasvirin gercekten
bu manzara karsisinda kalindigi an yapildigi izlenimine katki saglamistir.
Ozne, siirin devaminda da “levh-i matem”, “manzara-i can-sikaf”, “sahne-i
piir-ye’s-i girye-meshn”, “levh-i alam” gibi terkiplerle bir manzaranin
karsisinda bulundugunu ve bu manzaradan duydugu aciy1 dile getirmistir
(Fikret, 2016: 83). Tevfik Fikret’in bir sokagin goriiniimiinii aktarmakla
beraber siyasi ve sosyal bir anlami sezdirdigi siirlerinden biri de Yagmur
stiridir:

“Kiiciik, muttarid, muhteriz darbeler
Kafeslerde, camlarda piir-ihtizdz
Olur dembedem nevha-ger, nagme-saz

Kafeslerde, camlarda piir-ihtizaz
Kiiciik, muttarid, muhteriz darbeler...

Sokaklarda seyldbeler, aglasir
Ufuk yaklaswr, yaklagwr, yaklagir,

Bulutlar karardikca zerrata bir
Agir, muhtazir dalgalanmak gelir,
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Biiriir bir soguk, golge etrdifi hep,
Niimdyan olur giindiiziin nisf-1 seb

Soner simdi, manzir olurken demin
Hayiilast karsimda bir dlemin.,

Acilmaz ne bir yiiz, ne bir pencere;
Bakildik¢a vahset ¢oker yerlere.

Geger bos sokaktan, haydlet gibi,
Sitaban u pugside-ser bir sabi;

O dem leyl-i yddimda, solgun, tebdh,
Stiriir bir kadwn bir rida-yu siydh

Sacaklarda kuslar -hazindir bu pek!-
Susarlar, uzaktan ulur bir képek.

Oter giis-1 rithumda bos bir enin,
Boguk bir tezdd-1 siikiin u tanin” (Fikret, 2016: 139)

Mehmet Kaplan’a gore bu siir Tirk edebiyatindaki “ilk yagmur
siiridir”. Yazilmig oldugu vakitten itibaren bir¢ok antolojide yer almistir.
Muhtevasi ile sekil ve iislubu arasinda “giizel bir dhenk™ olusturulmus olan
bu siirde yagmurun camlara vurmasi, sokaklarda ¢aglayan seller, karanlik
bulutlardaki dalgalanmalar, tenhalik ve vahset gibi bir¢cok ayrint1 okuyucuya
yakindan hissettirilmistir (Kaplan, 2014: 117). Bu siirde sairin 6zne olarak
bakis noktasi, camina yagmur damlalarinin c¢arptift bir penceredir.
Dolayisiyla siirde yer alan manzara bir pencereden goriilebilir bir alam
kapsar ve bu alan belli bir ¢erceve i¢inde sinirlarin belirlenmesi
gerekliligine uygun olarak tasvir edilir. Bulutlarin yogunlugundan kaynakli
ufkun yere yaklagir gibi oldugu, giindiiz vaktinde havanin gece
vaktindeymiscgesine karardigi, yagmurlarin sellere doniisiip sokaklarda
akt181, pencerelerin kapanmis oldugu, kuslarin sagaklaria gizlenip sustugu,
uzaktan kopek ulumalarmin geldigi bu manzara bir pencerenin ardindan
goriilmektedir. Sokaktan oOrtiinmiis bir sekilde kosarak gecen bir ¢ocuk gibi
manzarada yer alan kimi unsurlar pencereden biiyiik olmasina ragmen, siirin
Oznesi olan saire pencere cercevesinin i¢inden goriilebilecek kiigiikliikte
goriiniirler. Bu durum, pencerenin manzaraya bakan Ozneye yakin,
sokaktaki unsurlarin ise uzak olmasindan kaynaklanir. Boylelikle yapilan
tasvirde perspektifteki uzaklik-yakinlik iligkisi gozetilmis ve derinlik etkisi
olusturulmus olur. Bununla beraber bu manzarada yer alan unsurlarin belli

bir alegoriyi meydana getirecek sekilde kullanilmis oldugunu diisiinmek
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mimkiindiir. Sokaklarda akmakta olan sellerin aglamak fiiliyle ifade
edilmesi, riizgarda sallanan zerrelerin can g¢ekisiyor olarak algilanmasi,
pencerelerin korkudan dolay1 kapatilmis olmasi, kuslarin saklanip susmus
olmasia ragmen kopeklerin uluyor olmasi; bu manzaranin siirin yazildigi
donemdeki sansiire ve baskiya isaret eden sembolik bir mahiyet tasidigini
disiindiirebilmektedir. Tevfik Fikret, Hasanin Gazas: adli siirinde de bir
koy tasvirine yer verir:

‘.‘Uzakta soyle bes on kohne dam, bes on bacadan
Ibadret, eski fakat sdirane, dsiide,
Yesil bir ormana hem-sdye bir kiiciik belde.

Agaclarin arasindan ufuk sararmakta;
Kiisdde-sine bulutlarla siislenen gokten
Leb-i veddi nehdrin zemine biise-fiken.

Saginda bir kuru hendek, solunda bir ¢alilik,
Su ince yol -ki agilmis geniy adimlaria-
Bir asiyaba olur miintehi sapinca sola...

Demis, ve kimseye sezdirmeden, dagarcigini
Omuzlayip yola diismiistii, piir-nesat-1 merdm...
Zemine toz gibi rizandi riith-1 esmer-i am.

*

Hasan genigsleterek muttasil adimlarini,
Doénitip doniip bakiyor arkasinda bi-hareket
Uzaklasan kdye; ndgdh bir leb-i hasret

Uzakta kéy ii¢ ay evvelki vaz-1 sdfiyla
Guniide ormanin agiis-1 lerze-darinda;
Biraz soluk ¢aliliklar yolun kendrinda,

Hava biraz daha rakid, sema biraz daha bos,
Dumanlar ortada giicliikle eyliyor pervaiz;
Hiildsa yaz, Hasan in pek ziydde sevdigi yaz.

O simdi yarasimin aks-i tab-dari gibi
Guriiba karst genis sinesinde berk-efsan
Madalyanin lema’atiyla sanki dalgalanan

Nigdh-1 sevk-i tufiildanesiyle, miistagrak
Koyiin likd-y1 hamiisunda bir peyam ariyor;
Bir dsindyi-i birine, bir seldam ariyor.

Ve bir madalyalr gazi mehabetiyle vakur,

Agir agir yiiriiyor... Nagehan tevakkuf
Fezaya firlatiyor bir nigah-1 piir-su'le.

Bu sanlt avdeti giiyd seldmlyyor oteden:
Degirmenin agilan kollarinda bir sefkat,
Agaclarin egilen dallarinda bir hiirmet!..” (Fikret, 2016: 67-77)
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Bu siirde ormana bitisik bir kdyiin manzarasi tasvir edilmektedir.
Siirdeki “uzakta” kelimesi, manzara ile cepheye gitmek iizere bir aksam
vakti kOyiinden ayrilmakta olan Hasan adli karakteri konumu arasindaki
mesafenin belirtilmesini saglamaktadir. “Uzakta” kelimesi, Hasan cepheden
koye donerken de kullanilmis ve yine gz noktasi ile manzara arasindaki
mesafe belirtilmistir. Mesafenin, yani 6zne ise manzara arasindaki bos
alanin belirtilmesi, derinlik etkisine de katki saglamistir. Bes on bacanin ve
damin oldugu manzara tasvirine, agaglar arasindan goriinen pargali bulutlar,
bu bulutlarla siislenen agik bir gokylizii, bu gokyliziinden zemine diisen
1siklar da eklenmektedir. Manzaranin unsurlar1 bir tabloda yer alabilecek
sekilde birbirleriyle iligkili olarak sunulmaktadir. Gokyiiziinden zemine
diisen 1siklarin gilindiiz vaktinin veda dudagindan gelen Opiiciikler olarak
algilanmasiyla tasvir romantiklestirilse de tasvir edilen manzara belli bir
cergeve dahilinde belli bir g6z noktasina ait olarak islenmistir. K&y, Hasan
yiirlirken doniip arkasina baktikca gozden uzaklagmakta ve kdyiin
gdriiniimii hareket halindeki gdz noktasma gore degismektedir. Ozne, yani
g0z noktasi ile manzara arasindaki mesafe arttikga manzaradaki unsurlarin
kiiglilmesi, tasvirde perspektif kurallarinin gozetildigini gostermektedir.
Koyiin goriiniimii Hasan adli karakterin goziinden tasvir edildikten sonra
Hasan’in ilerlemekte oldugu bir kenarinda kuru hendek, diger kenarinda
calilik olan yol tasvir edilir. Hendek ve c¢aliligin “saginda” ve “solunda”
kelimeleriyle konumlandirilmasi, onlarin 6zne tarafindan goriiliiyor
olduguna isaret etmektedir. Hasan yola ¢iktiginda solunda kaldig1 belirtilen
su degirmeni, ii¢ ay sonra kenarindaki c¢alilarin solmus oldugu bu yoldan
koyiine geri donen Hasan’i sefkatle karsiliyor gibidir. Agaglarin egilen
dallar1 ona karsi adeta bir hiirmet i¢indedir. Tasvirde dumanlarin
gokyiiziinde giigliikle uctugu ifadesiyle havadaki riizgarsizlik belirtilmis,
ormanin uyumakta oldugu ifadesiyle de tabiattaki siikinet belirtilmistir.
Tevfik Fikret, Bir An-1 Huzir siirinde de karlarla ve siikinetle kusatilmis bir
koyl tasvir eder:

“Seyr eyliyorum ¢esm-i hayadlimle uzaktan
Bir kiilbe-i mes id;

Ustiindeki fersiide, herem-dide ocaktan
Yiikselmede bir ince duman, mail 1i memdiid.
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Sdfi, lekesiz karlarin altinda cevanib
Mahfiif- siikiinet;
Bir koy bu siikiinetle ezilmis gibi gdib.
Her yer bu siikiinetle hem-drdmis-i cennet...

Ben siirmedeyim simdi haydlimle bu koyde
Bir koylii haydti;
Karsimda ocaktan siiziilen diid-1 sefide
Kalb olmada hep leyl-i haydtin zulemat. ” (Fikret, 2016: 229)

Bu siirde 6zne, iginde ocagindan tiitmekte olan dumanlariyla beraber
bir kuliibenin oldugu karlarla kapl bir ky manzarasi seyreder. Kuliibenin
uzaktan seyredildiginin belirtilmesiyle kurulan mesafe ve kuliibenin
tistinden yiikselerek uzayan ince dumanin nitelikleri “perspektifin
olusmasini saglayan boyutu siire kazandirir” (Bulut, 2019b). Ozne, Kkarlar
ortasinda siikinetle ¢evrelenmis bu kdy manzarasi tizerinden hayal kurarak
romantiklerin arzusuna ortak bir sekilde kdylii hayati yasamaya yonelik
istegini dile getirir. Fikret’in Yesi/ Yurt adli siirinde de bir kdy uyku ve
siikk(inet i¢inde gosterilmistir:

“Bahdra benzetilir bir yesil sa’ddettir

Giiliimseyen ovanin vech-i piir-gubdrinda;

Koyiin, uyur gibi, miistagrak-1 siikiinettir

Biitiin hayati ufak bir ¢cayin kendrinda.” (Fikret, 2016: 231)

Bu siirde de koylli hayat1 yasamaya dair bir arzu sezilmektedir. Yesil
bir ovada kiigiik bir ¢ayin kenarinda yer alan kdy bir nevi idealize edilerek
aktartlmistir. Ovanin giiliimser gibi ve koylin siikinet i¢cinde uyur gibi
algilanmasi, mutluluk ve saadet iginde  goriilmesi  bundan
kaynaklanmaktadir.

Cenab Sahabeddin’in Terdne-i Sabdh siiri; panjurlariyla, pencereleriyle,
kapilariyla, bahgeleriyle evlerin ve o evlerin kapisinin Oniinden gegen
yollarin oldugu bir kdy tasvirini barindirir:

“Ediyor iste horoslar ihdd
Bahgeden bahgeye bir kavs-1 nida...

Semse karst gerinir pancurlar,
Ac¢ilwr, canlanir, etrdafa bakar.

Reze iistiinde gicirdar kapilar,
Esneyen yollara sesler ufalar;

Sokak tistiinde citirdar sozler,
Kafes ardinda parildar gozler.

Soylenir diller, agaglar, dereler,
Hep olur kug yuvasi pencereler!” (Sahabeddin, 2015: 243)
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Siire giiniin baglangicin1 coskuyla karsilayan bir duygu hakimdir.
Evlerin bahgelerindeki horozlarin 6terek seslerini gelen giine hediye olarak
bahsetmis olmasi; panjurlarin giinese karsi acildiginda meydana gelen
canlanma ve oradan etrafa bakan gézlerin pirildamasi; giiniin baslamasiyla
kapilarin da acilip kapanmaya baslamasi ve onlardan gelen seslerin gece
vakti tenha olan yollara da tasmasi; baslayan giiniin belirtisi olarak sokakta
sozlerin duyulmasi; dillerin, agac¢larin, derelerin sdylenmeye baslamasi ve
pencerelerin kus yuvasi haline gelmesi daha ¢ok romantik bir coskuyla
yapilmis tasvirlerdir. Siirde sinestezik algilamayla olusturulmus imajlar da
vardir. Horozlarin seslerinin bah¢eden bahgeye bir kavis olusturmasi ve
gicirdayan kapilarin yollara sesler ufalamasi, sesi, adeta goriiniir hale
getirmeye yonelik tasvirlerdir. Cenab, Ihtiyar Cinar adli siirinde ise bir kdy
meydaninda yer alan bir ¢inar agacinin ge¢misinden ve bulundugu andan
gorlntiiler sunar:

“Bir zaman hasmeti hep meydani érten bu ¢inar
Simdi mazideki dardatint hasretle anar.

Kubbesinden bile koy mescidini agmust.
Bir ucu govdesinin goklere yaklasmigsti.

Hem savatlar koca yapraklar: gélgeyle yeri,
Hem dokerdi kenarindan yere niir incileri.

Siislii yapraklari esti oya yelpdzelere.
Sdyesi taze yuvaydi sevisen tdzelere.” (Sahabeddin, 2015: 252)

Bir sembol haline getirilen agag iizerinden kurulan bu alegorik siirde,
gecmiste sahip olunan heybet ile bulunulan anda o heybetin kaybedilmis
olmasmin sonuglart mukayese edilir. Burada kisilestirilen agag; kendisinin
veya yaslanip gencligini kaybetmis herhangi bir insanin ya da bulundugu
iilkenin sembolli olarak kullanilmig olabilir. Siir bir alegori iizerine
kurulmus olsa da siirin sembolii olan aga¢ etrafindan bazi goriiniimleri
barindirir. Bununla beraber siirde gz noktasini belirleyen belli bir konum
yoktur. Kimi zaman agaca uzaklagilmakta ve kdy meydaninda yer alan bu
agacin  gb6ge uzanan ucu, kOy mescidinin kubbesi {izerinde
goriilebilmektedir. Kimi zaman da agaca yaklasilmakta ve onun
yapraklariin yerdeki golgeleri goriilebilmektedir. Siirde agacin gegmisi ve

bulundugu an igin birbirine tezat olan tasvirler sergilenmistir. Agacin
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geemisinde “dallart iistiinde Oten sen kuslar” varken bulundugu anda
ciplaktir. Eskiden agacin siisli ve oya yelpazelere benzeyen biiyiik
yapraklar1 golgeleriyle yeri siislerken, bulunulan anda aga¢ yaprak dilenmek
lizere dallariyla “afaka el agmis gibidir”. Eskiden etrafi “ziimriit ovalar”
olan agag, simdi bir “toz tarlasinin” bekgisidir. Yaz giinesi tepesinde olsa da
onun i¢ini artik 1sitamaz. Agag tlizerinden yapilan tasvirlerle dolayli olarak
agacin bulundugu koy meydaninin metruk hale gelisi de belirmistir
(Sahabeddin, 2015: 252-253). Cenab Sahabeddin, Mescid-i Hardb IV
siirinde ise 0zne olarak eski ve yipranmis bir mescide odaklanip onu ve
etrafin1 tasvir eder:

“Mescidin catlak eski divart
Sesi ¢atlak miiezzin-i pirin.
Kemirir sarmasik mindresini,
Der ii eyvamini yosunlar oyar.
Bir cemenden kefenle ortiilmiis
Oliidiir sanki toprak iistiinde.

Bahcesi bir harabe-i escar:
Tarh u tanzimini unutmuslar;
Kuru dallarda muztarib, bizar,
Otmiiyor, sanki agliyor kuslar!

Ca-be-ca bir biiyiik dalin uzanir
Kefen-i zilli bir hiydbdna!

Der ii divari dag-dar olmusg
Tise-i girdibad ii barandan!

Kubbesinden sékiip riyah-1 akiir

Cinko ser-plisu ber-hevd etmis...

Her taraftan giren gubar

Sem'-i mihrab: sarmus, eskitmis.

Zannedersin mindresinde bugiin

Gegen asrin ezdn-1 subhu uyur!” (Sahabeddin, 2015: 305-306)

Bu siirin manzarasinda odaklanilan unsur mescittir. Mescidin uzun bir
tarihe sahip olmasi eskimisligiyle ve bakimsiz kalmis olmasiyla tarif
edilmektedir. Eskimis duvarinda catlaklar olan, minaresi sarmasiklarla
cevrilmis olan, kapist ve sofasi yosunlarla kaplanmis olan mescit; toprak
istiinde ¢imenden kefenle ortlilmiis olan bir dlitye benzetilir. Bahgesi uzun
stire bakimsiz kaldig1 i¢in agaglardan harabeye donmiistiir. Tasvirde biiyiik

bir dalin golgesi yer yer hiyabana dogru uzanmaktadir; burada giliniin
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vakitlerinde giinesin degisen konumuna gore 15181n golgelerin goriiniimiine
etki etmesi belirgin héle gelmistir. Aga¢ dali ve golgenin distiigi yer
arasindaki boslukla derinlik etkisi de belirmektedir. Sair tasvirinde
antropomorfizm ile tabiat unsurlarim1 beserilestirerek agaglarin ¢iplak
dallarindaki kuslar1 aciyla agliyor gibi gosterir. Yapilan tasvirde agirlikli
olarak romantik bir tavir hissedilmektedir. Mescidin kapisi ve duvari
yagmur ve firtinayla yaralanmistir. Kizginlikla tavsif edilen riizgarlar
mescidin kubbesindeki baglig1r sokiip havaya atmistir. Her taraftan girmis
olan tozlar mescidin mihrabini sarip eskitmistir. Mescidin iizerinde izleri
goriilen yipranmislik, sairin siirde 6zne olarak, onu sahip oldugu ge¢misle
beraber algilamasina sebep olur. Bu ylizden 6zne, mescidin minaresinde
gecen asrin sabahindaki ezan Sesinin uyudugu izlenimindedir. Cenab
Sahabeddin’in Belde-i Mazi adli siirinde ise bulunulan andan duyulan
memnuniyetsizlige sebep gostermek iizere, iginde mevcut olunan sehrin
geemisteki ve o andaki héllerinden goriiniimler tasvir edilir ve gegen
sliregteki olumsuz degisime isaret etmek igin bu goriiniimler kiyaslanir:
“Halin yed-i gadrinde birer hasta esiriz,

Virdne-i maziyi gelin seyredelim biz:

Ye'sinde gerilmis bu yikik belde-i kahrin
Damlar sesi ancak o giizel cesmelerinden.

Dalgin diigiiniir her kapinin tas esiginde
Giil yiizleri tiil ortiilii bedbaht kadinlar.
Bir firtina saklar gibi sehrin yiireginde
Her yerde siikiitun o hazin tinneti ¢inlar.

Kuslar gibi kizlar burda sarkr okurdu;

Ah eski hayat, eski siiriir, eski tarablar!
Her ev, bugiin etrdfi susan bir gece yurdu,
Her pencerede bahtimizin bir yiizii aglar.

Ummidi bosalmis kafadir mescide kubbe;
Bir kaim-i gamdir sokak iistiinde mindre.

Kiil rengi dumanlarla somurtur biitiin etrdf;
Sisten bogulan sehrin uzun yollar: solmus!” (Sahabeddin, 2015: 250-
251)

Cenab, bu siirinde 6zne olarak, siirdeki sehrin bulunulan andaki halini
geemisteki halinin viranesi olarak diisiinmektedir. Kahir beldesi olarak
belirtilen bu sehrin ¢esmelerinden ancak damlayan su sesleri gelmektedir.

Sehirdeki sessizlik bir firtinaya gebe hazin ¢inlamalar olarak belirtilmistir.
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Her kapinin tas esiginde dalgin bir sekilde diistinmekte olan kadinlar vardir.
Gecgmiste kizlarin sarkilar okudugu, huzurun ve nesenin oldugu bu
beldedeki her ev sessizlik i¢indedir; goriilen her pencere aglar gibidir.
Tasvir edilen bolgedeki kubbe timitsiz bir baga, minare ise kiyam eden bir
derde benzetilmistir. Biitiin etraf kiil rengi dumanlarla somurtmus, sehrin
uzun yollar1 sisten dolayr solmus gibidir. Sehirdeki yollarin ¢ogul olarak
uzunluklariyla beraber goriilmesi onlarin yukaridan genis bir alan icinde
gortldiigline isaret eder. Ancak siirde yukaridan bir goriiniimle panoramik
olarak sunulan yol tasviri disinda sair, 6zne olarak sokakta dolasir gibidir.
Mescidin kubbesinin ve minarenin sokagin iistiinde goriilmesi de 6znenin
sokakta olduguna isaret eder. Gezer halde ¢esmeleri ve sokakta kapilarinin
esiginde oturan kadinlari seyretmekte olan 0zne, tasvirin sonlarinda ise

sonmiis ocaklara ve eli bogriinde duran

cocuga dikkat ¢eker (Sahabeddin, 2015: 251). Cenab’in bu siiri, bulunulan

‘uguk yiizlii ve yas go6zIli” bir

anin atmosferinden dolayr duyulan karamsarligi ifade etmek iizere
bulunulan sehirden goriintimler tasvir edilmesi acisindan Tevfik Fikret’in
Sis siirine (Fikret, 2016: 335-339) benzetilebilir. Ozellikle sehrin sis ve
duman i¢inde gosterilmesi, tasvir edilen alandaki bazi unsurlarin harap
olmus sekilde gosterilmesi, tiitmeyen ocaklara dikkat ¢ekilmesi, tasvirde
mevcut hilden muzdarip kadinlarin ve gocuklarin yer almasi bu benzerligi
desteklemektedir. Cenab Sahabeddin basliksiz bir siirinde ise 6zne olarak
bir kis mevsiminde sokagi gozlemler:

“Kar yagiyor sessiz sessiz
Biirtindii aklara her yer!
Goziimiizii tipi orter
Gokyiiziinii géremeyiz!
Gah elini hohlayarak
Geciyor bir fakir ig¢i!
Tenhalast islek sokak
Gadh dolasir bir dilenci!

Sanki billiir askilarla
Sacaklar siisler buzlar!
Ortiiliir narin omuziar!

Steactk yiin atkilarla!” (Sahabeddin, 2015: 271)
Bu siirinde goz onilinde beyaz perde olusturacak kadar firtinayla
yagarak gokyiiziinli gérmeyi engelleyen kar yagisinda 6znenin gozii sokaga

cevrilir. Onun daha once tanik olduguna gore islek olup tasvir edilen anda
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tenhalagmig olan bu sokaktan kimi zaman bir is¢i kimi zaman bir dilenci
geemektedir. Evlerin sagaklarinda olusan buzdan sarkitlar sokagin siisleri

olarak gosterilmistir.

1.4. Daglar, Ovalar, Kirlar, Tarlalar

Daglarin, ¢ok kere metafor olarak kullanilmis oldugu Tirk siirinin
yenilesmesinden ~ sonra ~ romantizm  etkisiyle  metafor  olarak
kullanilmasindaki ¢esitlilik artmistir (Bulut, 2019a: 265). Bununla beraber
yeni Tiirk siirinde daglar kendi goriinlimleriyle de yer almaktadir. Bu
sekilde daglar gerek “manzaranin kendisi” olarak gerek bir manzaranin
seyredildigi “merkez mekan” olarak siirlerde yer alabilmektedir (Bulut,
2019a: 296). Tevfik Fikret’in Hasan’in Gazds: adli siirinde daglar bir
manzara olarak siirde oraya varmak iizere yola ¢ikmis Hasan adli karakterin
goziinden gosterilmektedir:

“Hayir, o donmeyecek; bak su karsi daglardan
Esen hava ne kadar sanli miijdeler veriyor;
Hayali pisine bir levha-i zafer seriyor:

Nihayet iste adiivv, iste harb... Daglarda
Stiyiil-i ates i hiin dalga dalga ¢alkalaniyor,
Barut dumanlart altinda her taraf mosmor..” (Fikret, 2016: 71-73)

Hasan’1in goziinden tasvir edilen ve ona zaferi miijdeleyen daglar, siirde
311). Bunun yan1 sira Tevfik Fikret bu siirinde, siirde heniiz savasa gitmek
tizere yolda olan Hasan adli karakterin goziinden savagin gergeklestigi dagin
uzaktan goriiniimiinii gercek bir manzara olarak da sunmaktadir. Siirdeki
“bak su kars1” ibaresi dahi daglari kendi gercekligiyle gostermeye
yoneliktir. Hasan’in heniiz bir yan1 ¢alilik bir yan1 hendek olan yoldayken
uzaktan baktig1 daglar bir manzara goriintiisii meydana getirmektedir.
Hasan’in hayaline bir zafer levhasi olarak yansimakla bir ¢esit romantizmi
de barindiran bu goriiniimde, iizerinde bir savasin cereyan etmekte oldugu,
yogun barut dumanlarinin kaplamasiyla her yerinin mor bir renge
biirlindiigli, atesin ve kanin birbirine karisarak bir sel halini aldig1 bir dagin
belli bir bakis alanina sigan goriintiisiinlin tasviri yapilmaktadir. Bununla

beraber minyatiir sanatinda renklerin birbirine katisik olarak yer almadig:
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diisiiniiliirse, kan ve atesin yogun oldugu savas alanim1 kaplayan barut
dumanlar1 altinda her yerin mor renkte goriinmesine yonelik yapilan
tasvirde renk perspektifine dair bir biling oldugu sdylenebilir. Daglar goriis
alanmna sigan bir manzara olarak g¢ogunlukla uzaktan seyredilir. Tevfik
Fikret'in Agiydne-i Lal siirindeki “ufukta bir sira” (Fikret, 2016: 457)
halinde olan demir goriiniimlii daglar ve Derd-i Nihdn siirindeki “gam-alad”
sislere biirtinmiis daglar da uzaktan seyredilir (Fikret, 2016: 103). Sairin
kimi siirlerinde uzaktan goriiniimiiyle yer alan genis manzaralar bulunmakla
beraber kimi siirlerinde de bir seyir mekaninda dar bir alana yakindan
bakildig1r gorilir. Fikret’in  Gayyd-y1 Viicid siirinde bir kir gezintisi
stirasinda rastlanilan su birikintisinin tasviri yer alir:

“Bazi, kirlarda gezerken goriiliir nefretle:

Bir ¢ukur yerde birikmis miitekeddir bir su
Solucanlarla, siiliiklerle, yilanlarla dolu.

Adaciklar gibi sathinda yiizen ebr-i hevdam,
Sazlarin zill-i kesifinde o bi-had, bi-nam
Kaynasan mahgser-i miintin, act bir hasyet

Titretir kalbi, fakat kurtulamaz gézleriniz
Nazar etmekten o mir at-i Sem-dliide yine,
Sizi bir cazibe almug gibidir pengesine.” (Fikret, 2016: 131)

Bu siirde, bir kir gezintisi aninda bakisin belli bir alana yonelmesi ve
oranin ayrintilarinin tasvir edilmesiyle parnasizme uygunluk gosterilmis
olmakla beraber, sair siirin 6znesi olarak yaptigi tasvir lizerinden kendi
kotimser ruh haline isaret eden ¢ikarimlar da yapar. Kir gezintisinde
karsilagilan ve {izerinde boceklerin ucustugu, i¢inde tirli siiriingenlerin
oldugu bulanik bir su birikintisinin iizerine diisen sazlarin golgesi ii¢
boyutluluk izlenimini saglar. Ozne, tiksinmesine ragmen gozlerini
ayrramadigl bu goriintii tizerinden kendi karamsar duygularina denk diisen
cikarimlara varir. O zehir bulagsmis bir aynaya benzettigi su birikintisinde
aslinda kendi i¢inde yasadigi hayati gormektedir. Ona gore solucanlar,
stiliikler, yilanlar o su birikintisinde nasil ¢irpiniyorsa insanlik da iginde
bulundugu varlik aleminde Oyle cirpinmaktadir. Sair kendisiyle beraber
diger Servet-1 Fiinlin sairlerinde de goriilen bedbinlige uygun olarak varlik
alemini insanliin i¢inde ¢irpindig1 bir cehennem kuyusuna benzetmistir.

Tevfik Fikret bu siirinde de belli sinirlar i¢inde bir alani tasvir ederek
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kelimelerle tablo meydana getirmis olmasinin yani sira bu tabloyu bir
diisiincenin, hayata karsi bakis tarzinin bir alegorisi olarak sunmustur.
Tevfik Fikret, Subh-1 Bahdrdn siirinde ise sabahin giizelligine delil olarak
kullandig1 tabiat unsurlariyla yine kirsal bir alandan goériiniimler sunar:

“Hava latif, deniz rakid, dsuman mahmur,
Temevviic etmede yer yer zildl-i tenhdyi;
Nisimen-i gemen tistiinde vakf-1 hiizn i stirir,
Seherde seyre koyuldum semdy, sahrdyn...

Bir afitab-ruhun biirka-i cemali gibi
Hafif bir sise hep kdinat miistagrak; ” (Fikret, 2016: 415)

Bu siirde bir ilkbahar sabahina ait goriintimler tasvir edilmistir. Servet-i
Fiin(n sairleri bu tiir tasvirlerde bir manzaranin gorselligine odaklanmaktan
ziyade mevsimin kendilerine hissettirdigi seyi tabiat unsurlari iizerinde
gostermeye odaklanir. Tasvirde yer alan unsurlarin, giizelligi ifade eden
kelimelerle tavsif edilmesi de ilkbaharin siirde 6zne olan saire giizelligi
telkin etmesinden kaynaklanir. Siirin devaminda da ugan kuslara, ¢igeklere,
agaglara, bulutlara bakan 0©zne, hepsini ilkbahar sabahinin getirdigi
giizellikler olarak goriir. Bununla beraber o, siirde ¢imenligin stiini
mesken edindigini belirterek kendisini de tasvir ettigi tabloya dahil etmekte
ve denizi, gokyliziinii, sahrayr konumlandigi ¢imenin {izerinden
seyretmektedir. Onun goriis alanina girebilecek uzaklikta olan denizin ve
gokyliziinliin birlestigi yer, ufuk cizgisini olusturmaktadir. Siirde 6zne
durumunda olan sair, henliz aydinlanmakta olan ve i¢inde tenha
golgeliklerin oldugu kainatin sis iginde kalmis muglak goriintiistini kendi
hislerine yonelmeye araci hale getirmistir (Bulut, 2019b). Tevfik Fikret’in
Aveng-i Siihiir 4 siirinde ise manzara olarak kenarinda agaclar olan bir basak
tarlas1 yer almaktadir:

“Altin basakl: tarlasinin bir kendrin
Tezyin eden agac¢larin altinda, bi-haber,
Dalmugs tahayyiile;
Mesud koylii! Ndsiye-i piir-gubdrini
Oksar bir incild ki, behimi ve hande-ver,” (Fikret, 2016: 389)

Giines 151gmin tarladaki agaclarin altinda dinlenmekte olan koyliiniin
tozlu alnindaki hareketleri bir detay olarak tasvire dahil edilmistir. Tevfik

Fikret’in bu siirinde de romantizm akimina uygun olarak kirsal kesimde
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yasama istegi goriilmektedir. Aveng-i Siihiir 5 siirinde de koylii bir kadinmn
ailesiyle bulundugu bir tarladan goériiniimler sunulur:

“Mdi yeldirmesinin yenlerine
Silerek alnimi, yorgun argin,
Gezinir tarlada bir kéylii kadin.” (Fikret, 2016: 391)

Bu siirde de yanlarinda oynayan c¢ocuklariyla beraber bir kari1 ve
kocanin giinesin sicaginda i¢inde calistiklar1 basak tarlasina ait tasvir vardir.

Cenab Sahabeddin’in siirlerinde ise daglar daha ¢ok tabiatin ruhunun
duyuldugu ve esrarli hislere kaynaklik eden mekanlardir. Cenab’in
Akarsular adli siirinde daglardan inen derelerin akarken olusturdugu
hareketleriyle birlikte tasvir edildigi goriiliir:

“Daglardan denize inen dereler

Kurtlara, kuslara ninniler séyler!

Atlar képiirerek taslar iistiinden

Kwyisinda yiizer ¢caywr ve ¢imen

Billir dalgalar bilir misiki

Sanirsiniz dagda sanki ney calar!

Samrsiniz dagda bir ¢coban aglar” (Sahabeddin, 2015: 336)

Akarsunun, iizerine sarkan g¢imenleri hareket ettirerek siiratle aktigi
yatakta taslara carparak ilerlemesiyle olusan kopiirme, enstantane bir
goriinim olarak Aadeta billurlastirilarak sunulur. Parnasizmdeki bir
manzaraya veya manzaradaki bir nesneye odaklanarak onu tasvir etme ilkesi
burada belirgindir. Fakat derenin ¢agiltisinin kurtlara ve kuslara sdylenen
bir ninni olarak algilanmasi, yapilan tasviri sembolizme de yaklastirir.
Oznenin kendisi de dalgalarin sesini tabiattan gelen bir ney sesi olarak,
dagdaki bir ¢obanin aglamasi olarak algilamaktadir. Cenab Sahabeddin,
Kaval Sesi adli siirinde de 6zne olarak daglardan gelen sesi dinlemektedir:

“Daglarda, seher vakti ufuklar
Bir penbe nikdba biiriiniirken
Bir ses duyarim ben
Bir ses ki: Siirtir-hiz @i musahhar:

Her kuytu kendrinda cibdlin
Mahmir u miizehher
Ebkdr-1 nihanisini yek-ser
Tehziz eder a'mdk-1 leydlin...
Ottiikge kaval, riih-1 tabiat
Bir sevk-i tahassiirle giiliimser..
Her sey, biitiin egya onu dinler
Meshiin-1 meserret...

Ey nagme-i stizende-i ekdar,
Ey si’r-i emel-perver-i bdrik,
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Ey hiisn-i safd-1 bahs-1 meldik
Riihum sana bir ma’kes-i nevvdr!..” (Sahabeddin, 2015: 212)

Cenab Sahabeddin’in tabiatin bir ruha sahip oldugu fikrini savundugu
ilk siiri budur. Sair 6znesi oldugu siirin son kitasinda “ey” seklindeki
seslenmelerle tabiatin ruhuyla iletisim kurmaktadir (Akay, 1998b: 157). Bu
hitaplar Tanzimat doneminden once Tiirk edebiyatinda olmayan, ancak
Servet-i Fiinin déneminde Bati’daki ‘Tanri-tabiat-insan’ anlayisina uygun
olarak kullanilan apostrof sanatiyla olusturulmustur. Bu siirde seslenilen
kavramlar, duymayan ve cansiz varliklara hitap etmek olarak kisaca
tanimlanabilecek olan apostrof teknigiyle somutlagtirilmaktadir (Kurt, 2019:
108-109). Siirdeki 6zne son misrada kendi ruhunun; bir nagme, bir siir, bir
giizellik olarak algiladig1 tabiatin ruhuna parlak bir ayna oldugunu
sOylemektedir. Ayr1 bir ruha sahip bulundugunu diisiindiigii tabiat1 kendi
ruhuna da yansitmak isteyen sair, siirinde 6zne olarak seher vakti daglarda
pembelesen ufuklart seyrederken kendisini biiyiileyen bir ses duyar.
Gilinesin heniiz ylikselmemis oldugu seher vaktinde, daglarin kuytu
koselerinde kalmis olan gecenin derinlikleri ve bu derinliklere ait gizli kalan
dokunulmamis giizellikleri titreten bir kaval sesi, tabiatin ruhunu
gilimsetmektedir. Tabiatta yer alan her sey sevingle dolup bu sesi
dinlemektedir. Siirde tabiatin ve ic¢indeki nesnelerin insan gibi bir ruhu
oldugu belirtilmis, onlarin da bir insan gibi duyduklar1 ezgiyle mesrur
oldugu sOylenerek tabiat ve iginde yer alan unsurlar beserilestirilmistir.
Oznenin duydugu kaval sesiyle sevke gelen kendisi olmasina ragmen bunu
icindeki nesnelerle beraber tabiata atfetmesi; ayn1 zamanda kendi ruhuyla,
var oldugunu diisiindiigii tabiatin ruhunu 6zdeslestirmesi, ikisini bir biitlin
olarak diisiinmesi demektir. Sair 6znesi oldugu bu siirindeki tasviriyle
tabiatta ruh bularak, tabiat1 bir misikiyle beraber algilayarak ve heniiz giin
1s1iklarinin ulasmadigr daglarin kuytularindaki karanligi geceden kalmis gibi
gostererek olusturdugu imajla sembolistlere yakin tutumunu sergilemistir.
Cenab Sahabeddin’in Aksam baglikli siirlerinden birinde ise uzaktan
seyredilen daglarin tasviri yer alir:

“Sar1 daglar ufukta dalgalanir
Erir ufk-1 zerrinde sdhikalar!” (Sahabeddin, 2015: 369)
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Siirdeki 6znenin ufuk ¢izgisi yer ile gogiin bitisiminde goriilen
daglardir. Aksama dogru giines 1siklarinin ufuk ¢izgisinde toplandig: vakitte
daglarin tepeleri, ufukta parlayarak 6znenin géziine vuran isiklarin i¢inde
kalmaktadir. Bu durum siirde zirvelerin altin renkli ufuklarda erimesi olarak
belirtilmistir. Ufuk ¢izgisine dogru toplanan giines 1siklarinin, ufuk
cizgisindeki daglarin aralarindan gegerek, onlar1 karsidan izleyen 6znenin
ara ara goziinii aliyor olmasi; ufuktaki daglarin dalgalandigi izlenimiyle tarif
edilmis olabilir. Cenab Sahabeddin’in basliksiz bir siirinde de etraftaki
daglara, ovalara, tarlalara bakilir:

“Isciler artik isten dagild::
Golgelenirken olgun basaklar
Doéner tarladan yorgun ayaklar!

Bir gam duyarim nereye baksam:
Magmum diisiiniir daglar ovalar.
Daglar siikiita susar sakrak yuvalar!” (Sahabeddin, 2015: 276)

Bir giin batim1 vaktine ait olan bu manzarada tarladaki bagaklarin ancak
aksamin gelisiyle golgelenmeye basliyor olarak tasvir edilmesi; onun,
tizerine golge olacak dikey bir nesneden uzak olarak giin boyu giinesin
1s1klart altinda kalacak genislikte oldugunu gosterir niteliktedir. Sair, Servet-
i Fiinlin siirinde goriilen genel bir 6zellik olarak 6znesi oldugu bu siirinde de
etrafindaki her seye bir hiiziin perdesi ardindan bakmakta; aksam vaktinin
karartilar1 i¢inde etrafindaki daglarin ve ovalarin gamli ve diisiinceli oldugu

izlenimine kapilmaktadir.
2. Zamana Gore Manzaralar
2.1. Mevsime Gore Manzaralar

2.1.1. ilkbahar

Servet-i Fiinin donemindeki mevsim siirlerinin, mevsimlerin yer aldigi
eski siirlerden farkli oldugunun bizzat donemin igerisinde olan Tevfik Fikret
farkindadir. Ona gore, eski siirlerde mevsimler yeterince yer almamistir; pek
az da olsa yer aldiginda ise geregi gibi islenmemistir. Divan siirinde oldukga
giizel bahariyyeler varsa da bunlar tabiati farkli bir sekilde algilayan ve

oradaki gercekligi tasvir etme husunda ilerlemis bir kabileyete sahip olan
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Servet-i Fiintin edebiyatcilarini tatmin etmemektedir. Ustelik Fikret'e gore
eski siirlerde ilkbahar mevsimi ile yaz mevsimi, sonbahar mevsimi ile kis
mevsimi hep kanstirilmistir (Fikret, 1987: 26-29). Ona gore, tabiatin
mevsimlere gore degisen goriiniimleri ancak dilin tasvir hususunda genislik
kazandig1 Servet-i Fliiniin doneminde layigiyla tasvir edilebilmistir (Fikret,
1987: 155). Servet-i FiinGn sairlerinin mevsimi hissettirmeye yonelik
yazdigi siirlerde tabiattaki unsurlar, bulunduklar1 mevsimdeki halleriyle
tasvir edilir. Servet-i Fiinlin sairleri bir mevsimin tabiat unsurlari tizerindeki
etkilerini, bu etkilerin kendilerine hissettirdikleri duygular iizerinden de
tasvir edebilmektedir. ilkbahar mevsimi onlara gore tabiata ve tabiatin
icinde yer alan unsurlara letafeti getirir. ilkbahar mevsiminin islendigi
siirlerde hemen hemen biitlin tabiat unsurlar1 giizelligi ifade eden
kelimelerle tarif edilir. Tevfik Fikret’in bir ilkbahar sabahinin islendigi
Subh-z Bahdran siirinde de her sey 6zneye giizel gelmektedir:

“Hava latif, deniz rakid, dsuman mahmir,
Temewviic etmede yer yer zildl-i tenhdyi;
Nisimen-i ¢emen tistiinde vakf-1 hiizn i stirir,
Seherde seyre koyuldum semayt, sahrayu...

Bir afitab-ruhun biirka-i cemali gibi
Hafif bir sise hep kainat miistagrak;

O zi-nikab cemadlin fiirtig-1 ali gibi
Nigeh-fiiriz idi envdr-i lale-reng-i safak.

Ucgan tuyira, agan dil-riibd siikiifeler,
-Stikiifeler ki birer hande-i miizehherdir,-
Sehaba, sebneme, hattd o katre-i giihere...
Latifdir neye baksan, latif ii mugberdir.

Evet, bu hdki, bu leyl-i siydhi tenvire
Sukiifeler, o mu’anber niicim kdfildir,
Gelir mi safvet-i ulviyyesiyle tasvire

Bu subh-: tdze ki piir-feyz i bi-muddildir?..

Bu subh-: tdze, su nev-bdve zehre-i dilber,
Su yavru kug, bu nihdl-i zarif-i nev-peydad,
Biitiin bu manzara ol meh-likayr arz eyler
Zaldm icinde, zaldm ii stikiit icinde bana.” (Fikret, 2016: 415-419)

Siirde denizin durgun, havanin giizel oldugu bir seher vaktinde
seyredilen manzara tasvir edilir. Heniiz siikkiinetin hakim oldugu, yer yer
golgelerin sallandi81, sisin zemine kadar ¢oktiigii bu vakitte c¢imenler,

kuslar, kus yuvalari, ¢igekler, ciceklerin tlizerindeki ¢ig taneleri, riizgardan

114



sallanan agaglar, tasvire dahil edilir. Siirde yer alan tabiat unsurlarinin
birbirlerine gore olan konumlari belirsiz gibidir ve bu unsurlar daha ¢ok
sabah vaktiyle gelen giizellikler olarak siirde yer almiglardir. Sairin bu
sekilde sundugu tabiat goriiniimlerinde yer verdigi unsurlara yiikledigi
vasiflar romantizme yakin bir tutumdan kaynaklanmaktadir. Sisin giinesin
giizellik Ortiisii olarak goriilmesi, sallanan agaclarin riizgara basimi egdigi
diisiincesi, cigeklerdeki dilriibalik, manzarada yer alan unsurlarin letafeti
ifade eden kelimelerle amlmasi bu tutumun bir sonucudur. Oznenin ufuk
cizgisine bakarken konumlandigi ¢imende birbirine tezat olan hiizlin ve
seving duygularimi ayni anda hissetmesi de romantizmden kaynaklanir.
Biitiin bu sabah vaktinde karsilasilan manzaranin tasvirinden sonra Tevfik
Fikret, kelimelerle meydana getirdigi bu seher manzarasini geceden gelen
ay yiizli bir gilizele benzeterek siire sembolik bir anlam da yiiklemistir.
Cigekleri, geceye benzetilen siyah toprak istiindeki kokulu birer yildiz
seklinde gostererek sinestezik bir ¢agrisimla algilanacak bir terkip kuran
sair, bu ulvi safligin nasil tasvir edilebilecegini sorgular; onun bu sekilde
tabiattaki essiz giizellikleri tasvir edebilmenin ancak yeni tabirlerle miimkiin
olabilecegini ¢agristirmak istedigi disiiniilebilir. Bu durum da Servet-i
Fiinlin sairlerinin tabiata bakis tarzlarindaki farklilig1 yansitabilmek {izere
yeni terkipler aramalarini akla getirir.

Tevfik Fikret, bir yil i¢indeki aylar1 isledigi Aveng-i Siihir adli siir
dizisinde (Fikret, 2016: 385-399) ilkbahar mevsimine ait olan aylara da yer
verir.  Aveng-i Siihir 1 siirinde kisin “soguk ¢ehresiyle” kendini
hissettirmeye devam ettigi ilkbahar mevsiminin ilk ayina ait bir hava tasvir
edilir. Ilkbaharm ilk ayinda giinesin bulutlar arasindan zaman zaman
gorliniip tekrar bulutlarin arkasinda gizlenmesinden kaynaklanan durumdan
dolay1 tabiatta yer alan kus ve cigek gibi unsurlar sersemlemis durumda
gosterilir. Kuslar, bulutlar1 agan gilinesin sicagini goriip yuvalarindan ¢iksa
da tekrar kapanan bulutlardan dolayi sagaklara siginmak zorunda kalir.
Cicekler de ilkbaharin geldigi zanniyla acar fakat soguk bir havayla
karsilasip hiisrana ugrar. Siirde tabiatin kararsizlik hali olarak goriilen bu
durum, her an kisin sogugu ve ilkbaharin sicagi arasinda degismekte olan

bir manzara olarak tasvir edilmistir (Fikret, 2016: 385). Aveng-i Siihiir 2
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siirinde ise ilkbahar mevsimi tabiatin “dallariyla, semasiyla, kuslariyla™ bir
biitiin halinde yenilenmesi, tazelenmesi olarak belirtilir. Bu yenilenme
sayesinde kis mevsimindeyken hirpalanmis olan toprak, ilkbahar
mevsiminde ¢i¢eklerle dolarak canlanmaktadir:

“Hakikaten o ne hengame-i teceddiiddiir

Ki dallariyla, semdsuyla, kuslariyla biitiin

Su kohne topragi tervih eder; kisin daha diin

Elinde hirpalarken, bakarsiniz ki bugiin

Bir inbisdt-1 miizehherle hep tabiat piir.” (Fikret, 2016: 387)

Tabiatin ¢iceklerle doldugu, ilkbahar mevsiminin tabiat {istiinde kendini
iyice gosterdigi nisan ayina ait olan bu manzarada “sular akar, kuzular
oynasir”. Hayat adeta “raks ediyor” gibidir. Tabiatin kisin ardindan
dallariyla, gokyiiziiyle, kuslariyla beraber bir biitiin olarak ilkbaharla
yenilenmesine sahit olan 6zne olarak sair, karsilastigi bu giizelligi tasvir
etmekte yetersiz kalacagini belirtir. O, “ci¢ekli bir dala konmus kanatl bir
hiilya” olarak belirttigi kelebegi tasvir etmeye kalkisir ve ardindan kalemin
buna ciiret etmekten, kiigiik yapraklardakine benzer bir titremeyle utandigini
belirtir. Fikret burada bir manzara tasviri yapmakla beraber tasvir eylemini
de bir konu olarak siire dahil etmistir. Ancak yapilan tasvir, manzarada yer
alan unsurlarin ayrintilarindan ziyade ilkbahar mevsimiyle tabiata gelen
giizelligi bu unsurlar iizerinden gostermeye yoneliktir (Fikret, 2016: 387).
Tevfik Fikret’in Bahdr-i Terdne-ddr adli siirinde de ilkbaharda goriilen
tabiat unsurlarindan giizel ezgiler duyulmaktadir:

“Saba eser, gusiin-i ter
Ki murg-i aska lanedir,
Fisildasir, siikiit eder...
Bu bir giizel teranedir.

Akar ¢agil ¢cagil su,

Ki baglara revanedir:

Meler basinda bir kuzu...

Bu bir giizel teranedir.” (Fikret, 2016: 473)

Kuslara ask yuvasi olan dallardan gelen sesler, akan derenin
caglamasiyla ¢ikan sesler, kuzulardan gelen sesler, “coban kaval calar”ken
ondan gelen sesler, “nagme-ger” bir biilbiilden gelen sesler; siirdeki 6zne
tarafindan giizel ezgiler olarak algilanir (Fikret, 2016: 473). Tevfik Fikret’in
ilkbahar mevsiminin islendigi Aveng-i Siihiir 3 siirinde ise mayis ay1 koylii

bir kiza benzetilir:
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“Mayis bir koylii kizdir; sdf u dilber, sith u sevda-kar;
Cigekler, kuslar etrafinda fevc-da-feve ii reng-d-reng:
Cicekler handesinden serpilen elvin-1 revnak-dar,
Tuytir, avdz-1 sevkinden ugan ervah-i zi-dheng.

Miinevver nergis-i cesmant handan-1 taravettir,

Muattar siinbiil-i giystisu tdldn-1 setarettir,

Miizehher sine-i uryani lerzdan-1 muhabbettir...

Mayis bir koylii kiz, bir siih-1 fettdn-1 tabiattir.” (Fikret, 2016: 387)

Fikret’in ilkbaharin giizelligini isledigi bir¢ok siirinde oldugu gibi bu
siirinde de renk renk cigekler, akin akin kuslar olmakla beraber bir
perspektif dahilinde tasvir edilmis bir manzaradan s6z etmek zordur. Sair
tabiatin mayis aymndaki halini cilveli ve gonlii kendine ¢eken bir kdyli
kizina benzetmis ve tasvirde yer alan tabiat unsurlarini bu benzetimi
destekleyecek sekilde kullanmistir. Dilber bir koyli kizina benzetilen
tabiatin giilen gozleri nergis, omza diisen saglari stimbiildiir; bedeni ise
ciceklenmis topraktir. Peri-i Hazdn siirinde (Fikret, 2016: 137) sonbahari,
feryat etmeden ve gozyasi dokmeden aglayan bir periye, bir kiza benzeten
Tevfik Fikret, ilkbahar mevsimine ait olan mayis ay1 i¢in yazdigi bu
misralarda da mayis ayini neseli ve cilveli bir kiza benzetmistir. Tevfik
Fikret, Bahdr-1 Magmim adli siirinde ise 6zne olarak gonliindeki melali def
etmesi i¢in ilkbaharin gelmesini bekledigini; fakat ilkbahar geldiginde de
melalinin eksilmedigini belirtir. Siirde ilkbaharin gelmesiyle biitiin “cihan
piir-hande” olmasina ragmen 6znenin gonlii “vakf-1 hazandir”. O, kendi
mizacindan dolayi, ilkbahar mevsiminin tabiata getirdigi neseden nasibini
alamamakta ve onu yine gamli bir sekilde algilamaktadir:

“Biitiin rengiyle, dhengiyle giilsen,
Garik-i nes’e, ldkin bence magmiim,
Tabiat arz eder karsimda mesiim,
Soguk bir levha, bir tasvir medfen.
Evet, mest-i haydt ammd su enhar,
Benim gonliim degil bundan haberddr.

Agacliklarla siislenmig ufuktan
Gelir bir nefha-i serd ii siyeh-renk;” (Fikret, 2016: 111)

Ufuk ¢izgisinin agaglar olarak belirlenmis olmasi, 6znenin tasvir edilen
tabiatin i¢cinde konumlandigint gostermektedir (Bulut, 2019b). Ancak
6znenin i¢inde bulundugu tabiat, onun kendi tabiatinin meyilli oldugu ruh
haliyle uyusmamaktadir. Di1s tabiatta giilsen biitlin rengiyle, ahengiyle nese

icinde olsa da, nehirler ilkbahar hayatiyla sarhos olsa da 6znenin kendi
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tabiat1 ilkbaharla gelen bu neseyi hissetmeye miisait degildir. Tevfik
Fikret’in Stihd ve Pervin siirinde de Stha adli karakter, sonbahar
mevsiminin etkilerinin goriildiigii, hiiznlin hissedildigi bir manzaray1
arzulamasina ragmen, bu arzularimi bir ilkbahar mevsiminde, “bulutlu bir
sema-y1 nisan altinda” (Fikret, 2016: 31), giizel kokan, sakin bir ¢am
ormaninda dile getirir. Sithd adli karakter, biiyiileyici bir agkin sonbahar
aglamasini seyredebilecegi bir tabiat hayal ederken, Pervin adli karakter ise
bulunduklar1 mekanda ilkbaharin tabiattaki gilizelliklerine bakarak muasaka
etmeyi ister; gokyliziindeki pembe bulutlar ona kavusmayi cagristirir.
Tevfik Fikret’in Vagonda adli siirinde tasvir ettigi karakter de Siiha
karakterine benzer sekilde mizag olarak bir Servet-i Fiin(in sairinin timsali
gibidir. Vagonda siirindeki karakter; i¢indeki sevdadan dolay1 hasta olmus,
yanaklar1 solmus ve ¢Okmiis, biitiin viicuduyla “vagonun bir kenarina”
y1gilmis, hastalikli bir titreme i¢inde kendine bakip aglar bir sekilde tasvir
edilmistir. Bu karakterin alnindaki ¢izgiler, siirde sonbahar goriintimlii infial
kirigikligr olarak tarif edilmesine ragmen, vagonun digsinda “nesve-i
ezelisiyle” ilkbahar mevsimi vardir (Fikret, 2016: 105).

Cenab Sahabeddin i¢in de ilkbahar genellikle kederin olmadigi, goniil
ferahliginin oldugu bir mevsimdir; ancak o 6znesi oldugu Giizel Bir Rii'yd
adli siirinde hiiznii zevk edinen bir Servet-i Fiiniin sairi olarak, gelen
mevsimin sefa dagitici oldugunu ve bulundugu sahilin nese verici oldugunu
sOylemesine ragmen cihana mahziin ve melll bir sekilde bakar:

“Gyd ki dem-i bahadr gelmig
Avan-1 safi-nisar gelmis
Diinyada nisimenim ¢emenmig
Uskiifelerim de ydsemenmis
Bir sdhil-i nesve-zdda durdum
Bir cay-1 safd-fezada durdum
Mahzin u melil cihdana baktim
Bir kerre de dsiimana baktim
Etrafini sarmug almis escar
Agiisuma serpilirdi ezhdr
Siddetle eserdi bad-i taze
Escadr gelirdi ihtizdze

Bir yanda kucaklasirdr egcar
Bir yerde uzaklasirdr egcar
Gokler gibi yer paridiyordu
Ciilar tasarak saridiyordu
Goklerde sihab olurdu tair
Yerlerde feristelerdi sair
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Pertev sagarak gelirdi hursid
Diinydlara serpilirdi hursid
Envar dokerdi hak-dane
Elvan sacilirdr asiimdne
Birden atese dalard: dlem
Hursid yaridi derdi ddem
Giyd ki niiziil eder meldik
Yahut ki suiid eder mehalik
Bir velvele-i azdb i¢inde

Bin nale-i iztirab icinde

Bir fikr-i safd-medle daldim
Emvdc-1 haydl i¢cinde kaldim
Birdenbire dh yar: gordiim
Ol dilber-i cdan-sikdr: gérdiim” (Sahabeddin, 2015: 42-43)

Siir baghgmin “Giizel Bir Rii’ya” olmasi, diislenen mevsimin
giizelligine ve onun ancak bir diis olmasinin hiizniine isaret eder. Siiri

292

baglatan “gliyd” kelimesi de bu kelimenin pesi sira tasvir edilecek olan
bahar mevsimine ait manzaranin bir sanri oldugunu gosterir. Ozne,
¢imenligin mesken edildigi, ¢igeklerin yasemin oldugu, kendisine nese
veren bir sahildedir. Onun bulundugu sefali yeri “durdum” kelimesiyle
bildirmesi gozlemci olarak bir manzaraya bakacagina ve bakacag
manzaraya kars1 durdugu konumuna isaret eder ki bu kelimenin redif olarak
kullanildig1 iki misradan sonraki iki misranin redifini de “baktim” kelimesi
olusturur. Ilkbaharin romantik duyuslar1 ifade eden kelimelerle tarif
edilmesinden sonra goziinii gokyiiziine geviren Ozne, etrafin1 agaglarin
cevirdigini fark eder. Normalde tek bir yana bakarak etraftaki agaclar1 ayni
anda goérmek miimkiin degildir; ancak 6zne goge bakmakta ve etraftaki
agaclarin ug dallar1 bir daire olusturarak onun goriis alanina girmektedir.
Ozne, agaglardan dokiilmesi muhtemel olan cigeklerin kendi kucagma dogru
serpildigi sanrisina kapilmaktadir. O, devam eden misralarda siddetle esen
rliizgan bildirir ve bu riizgarla agaclarin birbirine yakinlagip uzaklasarak
sallanmasin1 agaglarin birbiriyle kucaklagmasi olarak algilar. Agaglarin
riizgardan dolay1 sallanmasini ifade eden “Bir yanda kucaklasirdi escar / Bir
yerde uzaklasirdi escar” misralarindaki ‘s’ harfiyle olusturulan aliterasyon,
agac yapraklarin riizgarla hisirdamasini hissettirir gibidir. “Cilar tasarak

2

sarildiyordu” misraindaki ‘s’, ‘r’, ‘1’ harfleriyle olusturulan aliterasyon da
coskun bir sekilde akan irmagin sesini hissettirmektedir. Sairin bu sekilde,

gozlin muhatap oldugu manzaranin kulaga hitap eden yonlerini de siirine
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yansitmaya calistig1 diisiiniilebilir. Ozne gozlerini etrafinda gezdirerek
nehirlerin tagarak aktigi ve giinesten dolayr gokler gibi parlayan yeri
seyretmeye devam eder. O, 1siklar sagarak gelen ve zemine yayilan giinesin
yerdeki yansimasini muhayyilesinde meleklere benzetir ve goklerde ucan
kuslar1 ise kivileim gibi akan yildizlar olarak algilar. Topraga 1siklar doken,
goklere renkler sacan glines sebebiyle dlemin ates i¢inde olmasi durumu,
giinesin yarildig1 zannmyla pekistirilir. “Serpilirdi”, “sacilird1”, 6zellikle de
“dokiliirdi” gibi daha c¢ok sivi tiiri nesnelere mahsus kullanilan
kelimelerden sonra giinesin yarilmis olmasiyla kurulan imaj, yere inen 15181n
ve sicagin sanki gilinesin iginden tazyikle ¢ikarak her yere niifuz ettigi
cagristmint getirmekle beraber, bu 1518 ve sicagin etkisini miibalagali
sekilde ifade eder. Sair bu siirinde ilkbahar tasviri olugturmasina ragmen
Servet-i Fiintin siirlerinde gilinesin sicaklifiyla bu derece etkin gosterildigi
siirlerin temas1 genellikle yaz mevsimidir. Siirlerindeki tabiat tasvirlerine
birgok kere sevgiliyi dahil eden sair, bu siirinde de 6zne olarak elem
iniltileri i¢inde sefali fikirlere ve hayallere daldigi an bir dilberle karsilasir.
Sefa ve elem gibi birbirine tezat duygular romantizm etkisini
gostermektedir. Cenab Sahabeddin, Siirid-1 Sehhdr siirinde ilkbahar
mevsimini “fasl-1 melahat”, yani giizellik mevsimi olarak tanimlayarak
manzaray1 su sekilde tasvir eder:

“Gustin-1 sebz arasinda tuyir-1 zemzeme-sdz,

Uzakta bir derecikten gelirdi mevziinen

Simdh-1 dikkate bir ihtizaz-1 ndz ii niyaz,

Giizel dehenleri taklid eden giizel giiller

Hevaya serper idi bir semim-i rith-nevaz.

Biitiin melahatini gosterirdi sanki bahar,

Bahdr.. O fasl-1 meldhat, o fasi-1 piir-i'cdz. ” (Sahabeddin, 2015: 147)

Siirdeki tabiat unsurlari, giizelligin mevsimi olarak belirtilen
ilkbahardaki halleriyle tasvir edilir. Giizel agizlar taklit eden “giizel giiller”,
“giizel dere” gibi dogrudan “giizel” kelimesiyle nitelendirilen tabiat
unsurlar1 oldugu gibi diger unsurlar da giizellikleriyle tarif edilmistir. Giines
“tifl-1 ziya-¢ehre” terkibiyle 151k ylizlii bir ¢ocuga benzetilir. Yesil agaglarin
arasindan gelen kus sesleri nagme gibidir. Giillerden gelen kokular ruhu
oksamaktadir. Agaclarin arasindan akan dereden gelen sesler ancak “billar

icinde diirr U gliher” carpistiginda ortaya ¢ikabilmesi miimkiin olan “tatli”
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bir ezgi olusturur. flkbahar riizgarinin tabiat1 yelpazeledigi, daglarm ve
eteklerinin yesil oldugu, gokyiiziiniin mavi bir “tiil gibi” goriindiigl, gok
gibi maviligiyle gonlii ¢eken derenin aktigi bu manzara; ilkbahar
mevsiminde olusan giizel duygularla tasvir edilmistir (Sahabeddin, 2015:
146-148). Cenab Sahabeddin’in Tuhfe-i Rebii siirinde de gokyiizii mavi bir
yelpaze gibi aleme emelleri besleyen bir hayat yaymaktadir:

“Bi-nihdyet, mdi bir yelpdze tarzinda semd
Nefh ii nesr eyler cihdna bir emel-perver hayat,
Simdi bir havz-1 miizehherden nisdndir kdinat
Kim o havz tistiinde titrer en mu'anber bir heva!

Pak u sirin nevazisten miildyim bir ziyd
Bezl eder esbdh-1 arza bir semen-fdm iltifdt: ” (Sahabeddin, 2015:
134)

Tasvire gore ilkbahar mevsiminde havada esen riizgarla emellere
coskunluk gelmektedir. Riizgarin hafifce esisi anlatilirken maddi bir unsur
olan yelpazenin sekil ve islevi, yine duyularla algilanabilir maddilige sahip
bir tabiat unsuru olan gokyiiziine aktarilmistir. {lkbaharda acan ¢igeklerin
cokluguyla kainat ¢igekten bir havuza benzetilmektedir; bu ¢igeklerdeki
koku havaya da yayilmistir. Yumusak bir 151k, pak ve sirin bir oksamayla
yeryliziindeki biitiin nesnelere yasemin renkli bir iltifat bahseder. Tabiati
farkli cagrisimlarla sunmak isteyen Cenab’in siirlerinde ¢ogunlukla maddi
bir unsur ve manevi bir unsur arasinda birlesimler olusturulur. Burada da
soyut bir anlami ifade eden iltifat kelimesi yasemin renkli olmakla
nitelendirilmistir. Cenab Sahabeddin’in Kelebek adli siirinde ilkbahar
mevsiminde ucan bir kelebegin seyri su sekilde aktarilir:

“Giymis biraz giimiis, biraz dtes, biraz sema
Yapraklarin i¢inde ucar bir ¢icek gibi
Piir-hiisn ii piir-siikit u piir-esrdr u piir-eda
Yelpazeler hayali ipek bir etek gibi

Mdf, yesil, turuncu, mor, esmer, beyaz, sari,
Inmis zemine kavs-i kuzehten kanatlar:” (Sahabeddin, 2015: 272)

Bu siir sairin parnasyenler gibi gordiigii manzarada bir nesneye
odaklanip onun ayrintilarin1 saptayabilmesine karsin gozlemlediklerini
sembolist yaklasimiyla 6znel bir tasavvura ulastirdigini  gosteren
orneklerden biridir. Kelebegin yapraklar arasinda uguyor olmasi
manzaradaki bos alani belirginlestirmektedir. Sair 6zne olarak yapraklarin

icinde renkli bir ¢igek gibi ucan kelebege odaklanmis, ondaki renkleri
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gormiig; fakat gordiigiinii kendisinde olusan cagrisimla tasvir etmistir.
Ozneye gore kelebegin tiirlii renkler barindiran kanatlar1 gokkusagindan
inmis gibidir. Hatta tiirlii tabiat unsurlarina ait renkleri giymis olan kelebek,
tabiat i¢inde ugarken ayni zamanda i¢inde uctugu tabiati kendi {izerinde tasir
gibidir. Ozne, ilkbaharla tabiata gelen biitiin giizelligi onun iizerinden
izlemektedir. Cenab Sahabeddin’in Bahar adli siirinde de ilkbahar mevsimi
tabiata gilizelligi getirmektedir:

“Zannedersin ki tazelendi giines

Oldu pervaneler ciceklere es

Nev-civan oldu hep zemin ii semd

Bagka bir rikkat ald reng ii ziya” (Sahabeddin, 2015: 420)

Siirdeki 6zne, genis bir manzara karsisinda konumlanmakta, yerin ve
goglin  bitigtigi ufuk ¢izgisine bakmaktadir. Tasvire gore, ilkbahar
mevsiminde seyredilen tabiatta gilines tazelenmis, yer ve gok genclesmis
olarak algilanmaktadir. Kelebeler ciceklere es goriilmekte, rengin ve 1518
bir baska incelik aldig1 diisiiniilmektedir. Cenab Sahabeddin’in [/kbahar adli
siiri de mevsimin giizelligini hissettirmeye yonelik pastoral bir siirdir. Bu
siirde yesil bir ¢ayirda, elma ve erik agaclarinin “penbe beyaz” pudralanmis
oldugu, sogiitlerin dere boyu suyun kenarina dizildigi bir goriiniimiin
ardindan siirin 6znesi olan sair, ¢cocuklar1 bahar coskusunu yasamak {izere
kirlara davet eder (Sahabeddin, 2015: 267). Cenab, basliksiz bir siirinde de
Ozne olarak ilkbaharin geldigini; yeryiiziiniin yesillendigini, denizlerin,
gollerin, daglarin baskalastigini, derelerin akmaya basladigini soyleyerek
bildirir. Ozne ilkbaharda tabiatta meydana gelen degisimi, kisa ait
hatiralariyla kiyaslayarak sunar. Kis mevsiminde “buz altinda durgun yatan
dereler” Kkisilestirilerek buz altinda durmaktan usanmis ve ilkbahar
mevsiminde akmaya baslamis olarak gosterilir. Kisin tenha olan orman
ilkbaharda kuzularla dolmaya, daglar kuslarin 6tmesiyle c¢inlamaya
baslamistir (Sahabeddin, 2015: 412). Cenab’in Sir-1 Tabiat adli siirinde de
tabiat ilkbahar mevsiminin getirdigi giizelliklerle tasvir edilir. Her tarafa
“bir ayr1 deste siinbiil” mavilik vermekte, her agaglikta “bir ayr1 biilbiil”

etrafa seving nagmeleri dokmektedir (Sahabeddin, 2015: 261).
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21.2.Yaz

Yaz mevsimi Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin’in siirlerinde oldukga
az yer almistir. Tabiattan goriinlimler sunarak yaz mevsimini yansitan en
basaril1 6rneklerden biri Tevfik Fikret’in Bir Yaz Levhast adl1 siiridir:

“Ogleyin bir cahim olur dlem,
Yere bir dtesin ziyd sagilir;
Cevher-i cdnla tartilir sebnem,
Bir bulut gegse bin dehdn agilir.

Giinesin su'le-i nigahiyla
Erir elvani sanki esyanin;
Karisir topragin siyahiyla
Reng-i simini sath-1 derydnin.

Kurumustur ne varsa tdze, yesil,
Hele bi-ab u tabdir dereler;
Olur dfika dembedem nizil
Zerre halinde bir yigin ahker.

Gecirir kaindt bayginlik,

Sanki mest-i hamim-i nirdndir.

Oteden bir yilan ¢alar 1shik;

Miirg-1 elhdan hamiis u sekrandir.” (Fikret, 2016: 449)

Tevfik Fikret, bu siirde yaptigi tasvire, baktigi tablonun haricinde
kendinden bir¢cok sey ekler. Yazin sicakligimi kendi benzetmeleriyle
anlatmaya ¢aligmasinin yani sira, tabloda olmayan bazi unsurlart da siire
dahil eder (Kaplan, 2014: 112). Siirde, giinesin 1s1klar1 gesitli benzetmelerle
ozellikle vurgulanarak yaz mevsiminin sicakligi hissettirilmistir. Manzarada
yer alan tiim unsurlar, bu sicakliktan etkilenmis olmalariyla tasvir
edilmektedir. Siirin ilk kitasinda, giinesin atesten 1siklarinin yere yayildigi
0gle vaktinde kainatin adeta bir cehenneme dondiigii belirtilir. Bir ¢ig
tanesinin adeta bir cana bedel goriildiigii bu anda gokten bir bulut gegse bir
yagmur damlasi diiser iimidiyle bin agiz birden agilacak gibidir. Siirin ikinci
kitasmi iki sekilde yorumlamak miimkiindiir. ikinci kitanin ilk iki misrainda
giinesten dolayr esyanin renklerinin solmasi erimek kelimesiyle ifade
edilmis olabilir veya siirdeki 6zne sicak havada olusan bugudan dolay1
etrafindaki esyanin renklerinin eridigi izlenimine kapilmis olabilir. Ayni
kitanin son iki misrainda ise gilines 1siklarindan dolay1 topragin dahi denizin
yiizeyi gibi parlamakta oldugu tarif edilmis olabilir veya abartili bir
benzetmeyle denizin dahi kuruyup kara topraga donmiis oldugu ifade

edilmis olabilir. Siirin devaminda etraftaki tiim yesilliklerin ve derelerin
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kurumus oldugu belirtilir. Sanki gokten ates koru yagiyor gibidir. Biitiin
alem bir bayginlik i¢indedir. Biitiin yesilliklerin kurudugu bu mevsimde “bir
tutam ot” yiyebilmek icin “nice beyabanlar” gezen hayvanlar, maruz
kaldiklar1 sicakliktan biraz kurtulabilmek iizere “suya dalmis” olarak tasvir
edilmistir. Sair siirinin 6znesi olarak, tasvir ettigi mekanda “bes alt1 y1l”
once de bulundugunu ve yine benzer bir sicakligi deneyimledigini belirterek
ayni siirde yaz mevsimine yonelik bir tasvir daha yapar. Benzer sekilde o
yaz mevsiminde de giines sanki yere kivilcimlar sagiyor gibidir; yanmamis
cayir, ¢imen kalmamustir (Fikret, 2016: 451).

Tevfik Fikret’in Aveng-i Siihiir 4 siirinde de tarlada ¢alismaktan dolay:
terlemis olan kdyliiniin tozlu alnin1 “bir incild” oksamaktadir. Bu siirde yaz
mevsimi; altin renkli olgun basaklarla ve tarlasinin kenarindaki agaclarin
altinda dinlenen kdyliiniin tozlu ve terli alnina yansiyan giines 1s1giyla
belirgin hale getirilmistir. Siirin 6znesi, gordiigii manzara karsisinda
kirsalda gezip ferahlamak arzusu duyar ve sevgilisini de gezinti yapmaya
davet eder. Bu siirde asil mutluluk sahiplerinin koyliiler oldugu belirtilerek
romantik sanatcilarda goriilen kirsal kesimde yasayan insanlarin kentte
yasayan insanlardan daha huzurlu oldugu yoniindeki tez yinelenmistir
(Fikret, 2016: 389). Fikret’in yaz mevsiminin islendigi Aveng-i Siihiir 5
siirinde de yine koyliilerin yer aldig1 bir tarladan goriiniimler sunulmustur.
Tasvir, tarlada ¢alisan bir kadma odaklanilarak baslar. Uzerine giines
isiklarinin yansidigi alnindaki teri “mai yeldirmesinin yenlerine” silen
kadin, egilip dogrularak calisirken bir yandan da sefkatle ¢alisan kocasini ve
kizinin neseli hélini seyreder. Geg¢imlerini saglayabilmek {lizere tarlada
calisan koylii aile romantiklerin tezine uygun bir sekilde bu siirde de huzur
icinde gosterilmistir (Fikret, 2016: 391). Aveng-i Sihir 6 siirinde ise
sonbahara dogru yaz mevsiminin bitigine ait olan ay islenmektedir. Bu ayda
yaz mevsimi “siinbiili bir hava”da son nefesini veriyor olarak tarif edilir. Bu
anda tabiatta “aci bir his” olarak hiiziin vardir (Fikret, 2016: 393). Tevfik
Fikret’in Hasan’in Gazds: adl siirinde de Hasan adli karakterin cephede
diismanla ¢arpistiktan sonra kdyiine dondiigii mevsim yazdir:

“Uzakta koy ii¢ ay evvelki vaz-1 sdfiyla
Guniide ormamn dgiis-1 lerze-ddrinda;
Biraz soluk ¢caliliklar yolun kendrinda,
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Hava biraz daha rakid, sema biraz daha bos,
Dumanlar ortada giigliikle eyliyor pervaz;
Hiildsa yaz, Hasan in pek ziydde sevdigi yaz.” (Fikret, 2016: 77)

Siirin anlaticist sair olmakla birlikte siirde yer alan manzara cepheden
koye donen Hasan’in goziinden seyredilmektedir. Hasan heniiz varmamis
oldugu koye uzaktan bakar. Manzaranin Hasan’in konumuna gore uzakta
oldugu belirtilerek mesafe belirginlestirilir. Koy ormanin kucaginda ii¢ ay
onceki safligiyla uyur gibidir. Hasan’in yolda kodye baktigi yone gore
kenarda olan c¢aliliklar solmustur. Tabiatta siikinetin ve uyku halinin oldugu
bu mevsimde, hava durgun ve riizgarsizdir; havadaki bu riizgarsizlik
dumanlarin havada oldukc¢a yavas hareket etmesiyle tasvir edilir.

Cenab Sahabeddin’in siirlerinde yaz mevsimi daha da az yer alir.
Cenab’da yaz mevsimi i¢in [fhtivar Cinar adli siirindeki tasvirler &rnek
gosterilebilir:

“Ast1 yaz kof agacn iistiine parlak giinegi
Onu highir giinegin lakin 1sitmaz atesi.

Temmuzun karsisina kiifle giyinmis ¢ikacak:
Yasimin kismeti bir par¢a yosundur ancak.” (Sahabeddin, 2015: 253)

Cenab’in bu siirinde kisilestirilerek manzumenin baglamina gore
sembol olarak kullanilan bir ¢iar agaci, yaz giinesinin altinda kof ve ¢iplak
bir sekilde tasvir edilmistir. Kurumaya yiiz tutmus olan ¢iplak agacin dallari
gokyiiziinden “yaprak dilenir” gibi durmaktadir. Bir zamanlar etrafinda
“zlimriit ovalar” olan bu agac¢, artik sadece bir “toz tarlasinin” bekgisi
gibidir. Eski heybetini kaybetmis olan ihtiyar agag, artik tepesindeki giinesle
1sinmaz; 0, ginesin altinda yaz mevsiminin sicakligiyla daha da
koflagsmakta, kiiflenmektedir (Sahabeddin, 2015: 253). Cenab’in Yaz Sarkist
siirinde ise yaz mevsimi, “Geldi kuglarla yesil dallara yaz” misraiyla
ilkbahar mevsiminden ayrit edici bir yonii olmadan yer almistir
(Sahabeddin, 2015: 251). Ancak Servet-i Fiintn siirlerinde yaz mevsimine

dair yapilan tasvirler, genelde gilinesin sicakligina yoneliktir.

2.1.3. Sonbahar

Sonbahar mevsimi Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin tarafindan
cogunlukla tabiatin hastalikli hali olarak gosterilir. Bu durum Servet-i

Fiinlin sairlerinin sonbahar mevsiminin tabiat tlizerindeki etkilerini
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cogunlukla kendi duygularima misal aramaya yonelik 6znel bir bakisla
gormesinden kaynaklanir. Onlar tabiatin sonbahardaki halini kendi
hiiziinlerini yansitmaya bir vesile olarak kullanirlar.

Tevfik Fikret’in de bircok sonbahar tasviri igeren siiri vardir; bu
siirlerdeki sonbahar tasvirleri, bir dekor olmaktan ziyade onun mizaciyla
alakali olan, derinden hissedilen kozmik bir alemi yansitir (Kaplan, 2014:
117). Tevfik Fikret, Siihd ve Pervin siirindeki Stiha adli karakterin diisledigi
sonbahar manzarasiyla adeta kendi mizacini da yansitir gibidir:

“Ne isterim mesela: Bi-hudiid bir mescer,

Fakat agacglar: hep ser-sikeste, hep urydn;

Icinde bir derecik, bir selale i giryan;

Yosunlarinda, u¢an kuslarinda, her seyde

Takattur etmeli, Gvare, mest ii lerzende

Bir ibtikd-yi hazanisi ask-1 sehhdrmn...” (Fikret, 2016: 29)

Siirde adeta bir Servet-i Fiiniin sairinin timsali olan Siiha adli karakter
kendi duygularin1 yansitacak bir manzara tahayyilil eder. Sonbahar
manzaralarinin genellikle bu sekilde duygular temsil edici bir niteligi
vardir. iginde bir selalenin aglar gibi aktig1, basi egik ve ¢iplak agaglardan
olusan bir orman tasavvur eden Siihd, ormanda goriilen biitiin unsurlar
tizerinde sonbaharin gozyaslarimin damlamasi gerektigini diisliniir. Siirde
Stihd’nin dilinden tasvir edilen sonbahar manzarasiyla tabiat onun hiizniine
refakat eder bir hale getirilir. “Bi-hudid bir mescer” seklindeki ifadeyle
agaclarin sayist belirli olmayan c¢oklugu {izerinden romantizmdeki
sonsuzluk duygusu hissettirilmektedir. Tevfik Fikret, sonbahar mevsimine
ait olan eyliil ayma yonelik yazdig1 Aveng-i Siihiir 7 siirinde tabiati sararip
solmus ve can ¢ekismekte olan bir hasta olarak gosterir:

“Ne zaman zerd ii muhtazir eyliil
Etse giryan bulutlariyle hulil
Aglatir yadumi bu §i’r-i melil,
Ben bu tesbih-i zdri pek severim:” (Fikret, 2016: 393)

Fikret, 6znesi oldugu siirlerindeki sonbahar manzaralarinda ¢ogunlukla
kendi duygularini izlemektedir. Eyliil aymin islendigi bu tasvir de duygulari
ifade edecek benzetmelerle olusturulmustur. Sonbahar mevsiminde tabiata
patolojik bir gozle bakan 0zne; solmus yapraklarin etrafi sar1 renge
biiriidiigli manzaray tabiatin can ¢ekismesi olarak, yagmurun yagmasini ise

bulutlarin aglamasi olarak algilar. Siirin 6znesi olan sairin tabiatin hiiziinli

126



bir siiri olarak gordiigii bu mevsim, onda lziintiiye sebep olsa da 0 ayni
zamanda bu halden memnunluk duymaktadir. Ciinkii Servet-i Fiiniin sairi
icin hiiziin letafeti de barmndiran bir duygudur. Tevfik Fikret’in Aveng-i
Stihur 8 siirinde de ekim ay1 i¢in yapilan bir sonbahar tasviri su sekilde yer
alir:

“Soluk yaprakl bir nahl-i hazdnin
Perigdn zill-i hasret-perverinde
Oturmus; belli bir hiss-i nihdnin
Biitiin ekddr: vech-i dilberinde;
Arar bir §i’r-i giryan defterinde

Muvafik mevki’n hiizniiyle hali:

Biraz solgun, biraz mahmiir-1 sevda,;

Diisen yapraklarin raz-1 melali

Niimdydn cebhe-i sdfinda giiya;

Niimdydn cebhe-i sdfinda hulya” (Fikret, 2016: 395)

Bu sonbahar tasvirinde, agacin yiizeye uzanan golgesi, perspektif i¢in
gerekli olan derinlik etkisine isaret etmekte ve ii¢ boyutluluk izlenimini
saglamaktadir. Tasvir edilen manzarada, yapraklari solmus bir agacin
dibinde oturup defterini karistirmakta olan ve Servet-i Fiinlin sairine timsal
sayilabilecek bir sair yer almaktadir. Bu sairin ruh hali ile iginde bulundugu
manzara arasinda bag kurulmaktadir. Tasvirdeki sairin oturmakta oldugu
agacin golgesi onun hasretini beslemektedir; onun yapraklar gibi solmus
olan kederli yiiziinde, agactan diisen solmus yapraklarin melali vardir.
Siirde defterinden aglamakli bir siir arayan karakter ile iginde bulundugu
manzara arasinda kurulmus bir ilgi oldugu goriilebilmektedir. Tevfik
Fikret’in kimi siirlerinde bulunulan mevsim ile siirde yer alan karakter
arasinda bir ilgi kuruldugunu, kimi siirlerinde ise bulunulan mevsim ile
siirdeki karakter arasinda bir tezat olusturuldugunu gérmek miimkiindiir.
Fikret’in Vagonda adli siirindeki sair tiplemesi de yiiziindeki “hazan-niima”
(Fikret, 2016: 105) ifadeyle, ilkbahar mevsiminde bulunmasina ragmen
yukarida yer alan tasvirdeki sairle ayn1 mizaca sahiptir. Yine Fikret’in Siihd
ve Pervin siirinde de (Fikret, 2016: 21) Siiha adli karakter ilkbahar
mevsiminde bulunmasina ragmen, kendi mizacina gore bir sonbahar
manzaras1 hayal etmektedir. Tevfik Fikret’in Aveng-i Siihiir 9 siirinde de
sonbahar mevsiminin son ay1 olan kasim ayina dair bir manzara sdyle tasvir

edilmistir:
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“Déner dvdre-ser tehziz-i bdd-1 piir-tehevviirle,
Miisdbihtir birer pervdne-i sekrana yapraklar;
Kirik dallar, bozulmus asiyanlar hep tahayyiirle
Hazanin penge-i kahrinda vakf-1 ighirar, aglar.

Kisin camid nigah-1 lerze-bahsasiyle rencide,

Arar bi-¢are kuslar bir meldaz-1 nev-bahariyi;

Uzanmusg, hasta, tirydn, bister-i sengin-i hakide,

Arar cism-i tabiat bir sifd, bir feyz, bir muhyi!.” (Fikret, 2016: 395)

Siirdeki manzara, yapraklarin riizgarda sarhos kelebeklere benzer bir
sekilde basibos dondiigii; kirik dallarin, bozulmus kus yuvalarinin oldugu;
kuslarin ilkbahardaki siginaklarini aramakta oldugu; topragin ¢iplak kaldigi
bir tasvirle sunulmustur. Yapraklar1 savuran riizgarin 6fkeli olarak, kirik
dallarin ve bozulmus kus yuvalarinin hayrete diismiis olarak, tabiatin ise
yataginda sifa bekleyen bir hasta olarak gdsterilmesi birer antropomorfizm
ornegidir. Tabiatin, tagtan ve topraktan olan yataginda hasta ve ¢iplak bir
sekilde uzanmis insan bedenine benzetilmesinde Servet-i Fiinn siirinin
tabiatla olan miinasebetine ait iki 6nemli hususiyet goriilebilmektedir.
Bunlardan biri daha ¢ok Cenab Sahabeddin’in siirlerinde goriilen ruh-1
tabiat diisiincesidir. Cenab sayesinde Servet-i Fiinin edebiyatinda yayginlik
kazanan bu fikre gore tabiat, bir insan olarak algilanir ve onun da insan gibi
bir ruha sahip oldugu diisiliniiliir. Digeri ise tabiati1 patolojik bir bakisla
gormektir; siirlerinde hastalikli denebilecek kadar asir1 melankolinin
agirlikta oldugu Servet-i Fiinlin sairleri tabiata da sonbahar manzaralarini
tasvir ettikleri siirlerinde hastaligi yakistirmislardir. Tevfik Fikret’in Derd-i
Nihan siirinde de sonbahar zayiflik ve hastalik mevsimi olarak gosterilir:

Hazan, hazan... Yine sen, ey remide fasl-1 hiizal
Su kirdigin miitehassis, nahif dallardan
Su doktiigiin miiteverrim, zavalll yapraklar,
-Zavallr acz-1 hayat!-
Bilir misin nasul izhar-1 derd eder aglar?.. (Fikret, 2016: 103)

Siirin 6znesi, sonbahar mevsiminde kirilan dallardan dokiilen yapraklari
veremli ve zavalli olarak niteler. Ona gore bu hastalikli yapraklar aglayarak
derdini gdsterir gibidir. Siirin devaminda ise tabiatin hastalik mevsimi olan
sonbaharin ge¢mesinden sonra gelen kis mevsimiyle tabiatin 6lmis gibi
kardan kefenlere biiriinecegi belirtilir (Fikret, 2016: 103). Tevfik Fikret’in
Berf-i Zerrin siiri de mehtapl bir geceye ait sonbahar tasvirinden olusur:

“Beyaz berfi sevad-i leydle mezc ediniz:
Bu reng-i serd ile manziir olurdu vech-i sema;
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Kadid agaglarin altinda bir nihayetsiz
Gariplik duyulur, bir sikdf-1 dide-niimd
Sacard girye-i ates kenar-1 afika.

O jeng-i hiizne biirtinmiis duran likd-y1 hazan
Stikiin icinde merdret-niimiin-1 hasret iken,
Serin serin eserek bir nesim-i piir-halecdn
-Kopup gelir gibi en muztarib goniillerden-
Getirdi bir aci lerzis gusin u evraka;

Stikiita bagladi birden biitiin o yapraklar:
Yagardi pis-i nigdhimda bir miizehheb kar.” (Fikret, 2016: 109)

Siirde gokyiizii gecenin karanhigina karlarin beyaz renginin
karigmasiyla ortaya ¢ikan soguk bir renkle algilanir. Zayif agaclarin altinda
sonsuz bir garipligin hissedildigi anda, goze benzetilen aydan ufuklarin
kenarina atesten gozyaslari sagilmakta gibidir. Istirap ¢eken goniillerden
kopup gelmis gibi olan heyecan dolu bir riizgar, yapraklara ve dallara ac1 bir
titreme getirir. Tevfik Fikret bu titremeyle savrulan yapraklari, Frangois
Coppée tarafindan yazilmis Matin d’Octobre siirinden aldigi bir imajla
“miizehheb kar” olarak betimler (Kaplan, 2014: 116). Sonbahar mevsiminin
islendigi diger Servet-i Fiinln siirlerinde de oldugu gibi bu siirde de hiiziin
duygusu hakimdir. Sonbaharin yiiziinde hiiziin vardir. Gokyliziinde goze
benzeyen aydan diiser gibi olan sararmis yapraklar atesten gdzyaslarina
benzetilir. Sairin siirde ©6zne olarak “pis-i nigdhimda” tamlamasiyla
belirttigine gore de bakilan yon yapraklarin yagar gibi oldugu gokyiiziidiir.

Cenab Sahabeddin’in siirlerinde de sonbahar mevsimi hiiziinle beraber
tasvir edilir; onun Likd-y1 Hazdn adli siirinde yerylizii iki gozi yaslt bir
kadina, gokyiizii ise dudagini biikmiis hiizlinlii bir cocuga benzetilir:

“Zemin dii cesmi yasarmis kadin gibi mugber,
Sema dudagim biikmiis ¢ocuk gibi mahziin,
Biitiin cihdn sarisin bir meldhate makriin

Idi: bu hiisn-i tabiat verirdi kalbe keder.

Sirisk-i ye'sini yaprak gibi dokerdi gusiin.
Zemine fers ederek bir setire-i asfer:

Semdya bahsederek hastalikli bir peyker
Ufukta yatmus idi bir hayal-i girye-niimiin!

Dokerdi sisler icinde giines sikdyetler,

Tazalliim eyler idi gokte sarsar-1 ndldn;

Zeminde berg-i hazan titriyordu piir-heyecdn!” (Sahabeddin, 2015:
104-105)

Sair siirde Ozne olarak yerin ve gogiin kesisim noktasi olan ufuk

cizgisine bakmakta ve burada aglar gorliinimlii bir hayal gormektedir.
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Uzerinde insana ait duygularin ve mimiklerin seyredildigi tabiat, sonbahar
mevsimiyle sarigin bir giizellige kavusmustur. Sonbahar mevsimini hiiziinlii
duygulartyla isleyen Servet-i Fiinin sairlerinin onda ayni zamanda bir
giizellik bulduklar1 da olur. Bu tiir sonbahar manzaralar1 kotiimser bir
sekilde algilanmaktan ziyade yumusak bir hiizniin giizelligiyle algilanir.
Ozellikle Cenab Sahabeddin zaten Tevfik Fikret gibi onulmaz bir melali,
karamsarligi islemek yerine, ¢ogunlukla hiizniinii tabiatta hafifletmeyi tercih
eder. Cenab’mn bu siirindeki 6zne de sonbaharin tabiattaki giizelligiyle
hiiziinlenir. Tasvirde tabiat beserilestirilerek agaclardan dokiilen yapraklar,
agac dallarinin gozyaslart olarak gosterilir. Bu dokiilen sar1 yapraklarla
zemine sar1 bir ortii yayilmis gibidir. Gokyiiziinde hastalikli bir yiiz, ufukta
aglayan bir hayal goriilmektedir. Giines 6zneye sisler i¢inde kalan 1siklartyla
sikdyet eder gibi goriiniir. Biitiin tabiat unsurlarmin beserilestirildigi bu
siirde, yerde riizgarla titreyen yapraklar bile insana ait bir duygu olan
heyecanla titriyor olarak gosterilir. Cenab Sahabeddin’in Temdsd-y: Hazdn
adli siirinde de tabiatin sonbahardaki hiiznii ve Thastalikli  hali
seyredilmektedir:

‘.‘Gel bugiin de, siikiit ile, giizelim
Ihtizar-1 hazani seyredelim:

Sevgilim, dinle, iste bdd-1 hazan
Miiteverrim misali oksiirtiyor,
Hem de bir oksiiriik ki ¢ok siirtiyor;

Sar’a-i ihtizar i¢inde gusin
Cirpimir, cirpinir, kirar, kirtlir;
Badd-1 naldana haykairir, dariir...

O nihalanda sallanan yuvalar,
O perakende, ndzenin, mugber
Ugusan, savrulan, diisen tiiyler...

Ah o son tiiy ki, muhteriz, kovalar
Ca-be-cd rith-1 dsiyanesini,
Yuvanin yad-1 piir-teranesini...

Yikilan lanelerle birlikte
Dokiiliir ab i hake yapraklar;
Na's-1 evrdk ile dolar laklar.
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Bu diisenler birer nahif eldir,
Opyle eller ki talib-i rikkat,
Taleb-i rahim icin eder hareket;

Oyle eller ki tavri miihmeldir,
Gosterir dsiimdni, hdke diiser;
Emel-i ars ile heldke diiser.

Her taraf sisli, her taraf birden
Sanki der-beste-i nikab-1 buhar,
O nikab arkasinda girye-nisar...

Asiiman bir sahife-i ahen;
Sisler iistiinde dftab-1 hazin
Bir biiyiik dane diirre-i hinin...

Yeter artik nezaremiz giizelim,
O senin mevti gormemis diden
Korkarim incinir bu rii yetten,;
Gel, bahar-i haydli seyredelim...” (Sahabeddin, 2015: 184-188)

Siirlerinde tasvir ettigi manzaralara ¢ogunlukla diisledigi bir sevgiliyi
de dahil eden Cenab, bu siirinde de 6zne durumunda olup sevgilisini
sonbaharda tabiatin can cekismesini seyretmeye cagirir. Sonbahart bir
hiiziinle algilamasina ragmen onu giizel bulan sair, 6znesi oldugu bu siirinde
sevgilisine “hazan-lika giizelim” diye seslenir ve onu yeryliziindeki aciya
ortak olmaya, o aciyla dertlenmeye davet eder. Tabiat1 hasta bir insan olarak
diisiinen Ozne, tabiatta riizgarin esmesiyle ¢ikan sesi, veremli tabiatin
Okslirmesi ve inlemesi olarak algilar. Aga¢ dallarinin riizgarda birbirine
carpmasi, tabiatin can c¢ekisirken c¢irpinmast gibidir. Carpisan agag
dallarinda “sallanan yuvalar” dagilirken kus tiiyleri yerlere sagilmaktadir.
Ozne, “savrulan, ucgusan” bu tiiylerin dahi ayr1 bir ruhu oldugu
izlenimindedir. Savrulmakta olan “son tiiy” yer yer diistiigi kus yuvasinin
ruhunu, onun teraneli yadini ariyor gibidir. Yikilan yuvalarla beraber
yapraklar da topraga ve suya dokiiliir, géller yapraklarla dolar. Diisen
yapraklar sanki “birer nahif eldir”; uclariyla gokyiliziinii gostererek yere
diismiis ve yerde merhamet, incelik isteyerek hareket etmekte gibidir. Sair
yaprak iizerinden Servet-i Fiinln siirinde yaygin olarak kullanilan hayal ve
hakikat tezadini siire dahil etmis gibidir; yaprak maviligiyle hayali temsil
eden gokyiizlinli gosterirken siyahligiyla hakikati temsil eden topraga

diismektedir. Manzaranin diger unsurlari da hiiziinlii bir hale getirilerek
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tasvir edilmigtir. Bir buhar Ortiisii gibi her tarafi kaplamis sis, sisler
arkasinda gozyasi doken gokyiizili, sislerin i¢inde kandan bir inci gibi
gorlilen hiiziinlii glines, gamli bulutlar, hazin daglar tabloyu tamamlayan
ayrintilar olarak tasvir edilir. Bu manzarada “her taraf gizli yasla”
aglamaktadir; en kiiglik bir katre bile her yerde matemli bir sekilde
titremektedir. Siirin 6znesi olan sair; birbirine carpan agag¢ dallariyla,
agaclardan dokiilen yapraklarla, sarsilan kus yuvalarindan sagilan tiiylerle,
yeri ve golleri kaplayan sararmis yapraklarla, etrafa ¢oken sisle, gilinesin
sisler i¢indeki goriiniimiiyle olduk¢a pitoresk bir manzara tasvir etmis ve
fakat bunu kendi ruhuna ayna olacak sekilde sunmustur. Siirin son kitasinda
ise sonbahar seyri bittikten sonra kis gelirken 6zne, gozleri daha 6nce 6liimii
gérmemis sevgilisine ilkbahari hayal etmeyi teklif eder (Sahabeddin, 2015:
184-188). Cenab Sahabeddin Elhdn-1 Hazdn adl siirinde de sonbahar
mevsimini tabiatin can ¢ekismesi olarak gosterir:

“Hal-i bi-reng-i ihtizarinda
Sonbaharin bu solgun elvihi
Ra'sedar etti kalb-i esbdhi
Kuru yapraklarin kendrinda!

Ey tuyiirun sehab-1 seyydhi,

Bad-1 zarin cendh-1 zarinda

Sen ugarken biitiin civarinda

Soluyor kdindtin ervdhi.” (Sahabeddin, 2015: 165)

Tasvire gore, sonbaharin can g¢ekisen renksiz ve solgun manzaralari
kuru yapraklarin kenarindaki goélgelerin kalbini titretmektedir; go¢ eden
kuslar inleyen riizgarla beraber ugarken kainatin ruhlar1 solmaktadir. Sair bu
siirinde de sonbahar mevsiminde esen riizgar: inler halde gostermektedir.
Kainatta goriilen cisimler, karartilar birer ruh, birer kalp sahibi olarak
sunulmaktadir. Cenab Sahabeddin’in Kasim Manzaralar: siirinde de
yeryiiziine sonbahar mevsimiyle gelen bir hiizlin hakimdir:

“Crrpur inilder dallarda riizgar:

Gegti yaz bayrami geldi sonbahar.

Mahzundur yeryiizii, gékytizii mahmir

Arada ¢iseler bir hazin yagmur.” (Sahabeddin, 2015: 269)

Sair, 6zne olarak bu siirde de sonbaharin gelmesiyle riizgarin dallarda
inledigini soylemekte ve yine tabiatin hiizinlii oldugunu belirtmektedir.
Yeryiizii, gokyiizli, ara sira ¢iseleyen yagmur, siirin Oznesi tarafindan

hiiziinlii bir halde gorilmektedir. Bugu her yeri gamla pegeliyordur, ufuk
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cizgisindeki daglarin basi dumanli, “ufuk bulutlu” bir haldedir. Her yer sise
bilirlinmiistiir. Sair siirde 6zne olarak, “ne kirlarda ¢imen, ne bagda ¢icek”
misratyla tabiatin sonbahardaki halini sonbahardan onceki haliyle kiyaslar
(Sahabeddin, 2015: 269). Cenab, Giiz Sarkist adli siirinde de sonbahar
mevsiminde 6zne olarak gokyiiziinde meydana gelen degisimi sorgular:

“Hava kapanik, her taraf soldu

Ey mavi gokler size ne oldu?

Ufkun goziine sanki yag doldu

Ey mavi gokler size ne oldu?” (Sahabeddin, 2015: 269)

Siirin  6znesi, gokyiiziinii kisilestirerek ona hitap eder. Her tarafin
soldugu kapali bir havada, onun mavi renkli haline ne oldugunu; yagan
yagmuru gozyasi olarak algilayip gdzlerinin neden yasla doldugunu sorar.
Cenab’in basliksiz bir siirinde de sonbahar mevsiminin gelmesi topragi
oOrten yapraklar araciliiyla anlagilmaktadir:

“Bana fasl-i hazdm bildiriyor
Kara topragi setr eden yaprak
Kuru yaprakla ortiilen toprak
O kederli zamam bildiriyor

Esiyor berg-riz bir sarsar

Dokiiyor sadr-1 hake ser-ta-ser

Gozyag siretinde yapraklar

Aglyor yerler, dsiimdn mahzin” (Sahabeddin, 2015: 283-284)

Siirin 6znesi, sonbaharin geldigini kendisine kara topragi orten kuru
yapraklarin bildirdigini soyler. Siirin 6znesi olan sairin diger sonbahar
temal1 siirlerinde oldugu gibi bu siirinde de topragin yapraklarla ortiildiigi
sonbahar mevsimi, tabiatin kederli zamani olarak sunulur. Riizgarla
savrulan yapraklar, Ozne tarafindan hiiztinli gokyliziinden dokiilen
gozyaslar1 olarak algilanir. Topragin ylizeyini bastan basa kaplayan
yapraklarla her yer agliyor gibidir. Oznenin nazarinda bu mevsimde biitiin
cihan hiiziinliidiir. Cenab Sahabeddin’in Rih-1 Asif siirinde de sonbaharmn
hiiziinlii inlemeleri biitiin tabiata yayilmaktadir:

“Asmdndan safir-i bad-1 vezdn
Ediyor giis-1 arza istild

Biitiin afak: eyliyor imla,
Koparak yerden ah ii zdr-1 hazdn!

Oluyor her sehdabeden rizan

Bir ¢ekdcak-1 dil-hirdas-1 bela!

Sanki aglar avadlim-i bala,

Sanki yekser zemin olur lerzdn!” (Sahabeddin, 2015: 115)
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Siirdeki tasvirde gokyiiziinden esen riizgarin 1sliklari, yeryliziiniin
kulagina yayilmakta; sonbaharin inlemeleri biitiin ufuklar1 doldurmaktadir.
Her buluttan simseklerle beraber yagmur yagmaktadir. Siddetli yagmurdan
ve gok giiriiltiisiinden dolayr sanki biitiin yukar1 alemler aglamakta; tiim
zemin titremektedir. Siirdeki 6zne, mevsimi ve tabiat unsurlarini aciyla ah
ederek agliyor gibi algilamaktadir. Cenab Sahabeddin’in sonbahar
mevsiminin islendigi Neside-i Hazdn adli siirinde de yine tabiattan aglama
sesleri duyulmaktadir:

“Diraht-zdr-1 tabiattan dn-be-dn yayilan
Bir asiyani yikik biim-1 muhtazir sesidir.
Ser-diraht-1 tabiatta inleyen su hazin
Mevdsim-i senenin sanki bir harabesidir.

Hadaikin biitiin a'zdsi inhidam ediyor,
Bu inhidam-1 umiamiye karsi tak-1 sema
Miiebbediyyeti iistiinde ibtisam ediyor.

Semd-y1 miitebessim dfitab-1 merhameti

Ceker tabiata zer-rigte bir rida-yi ziya

Bu ortiidiir dil-i faslin medar-i tesliyeti. ” (Sahabeddin, 2015: 330-
331)

Ozne, sonbahar mevsimini tabiatta bir agagtan aglama sesleri
duydugunu sodyleyerek bildirir. Yuvast yikilmis ve can ¢ekisen bir baykusa
ait olan bu ses ona goére sonbaharin alametlerinden biridir; bu yiizden o,
agacin basinda inleyen sesin sonbahar oldugunu soyler. Sairin birgok
siirinde hiizlinle, elemle, hastalikla tarif edilen sonbahar mevsimi; bu siirde
bir yil i¢inde yer alan dort mevsimin arasindan ayrit edilip yilin harabesi
olarak nitelendirilmistir. Bu mevsimde biitiin bahgeler, iginde yer alan
unsurlarla beraber harabe haline gelmektedir. Cenab, bu sefer tasvir ettigi
sonbahar manzarasinda yer alan unsurlarin bazilarini tabiattaki hiizne teselli
olacak mahiyette tavsif etmistir. Glilimseyen gokyliziiniin merhamet giinesi
tabiatin {stline altin iplikli bir 151k Ortlisii  ¢ekmektedir. Sonbahar
mevsiminin gonlii ve bu mevsimle elemlenen tabiat unsurlari, glinesten
gelen 151k ortiisiiyle teselli bulmaktadir. Sair 6znesi oldugu siirinde, birer
ruha sahip oldugunu diislindiigii tabiat unsurlarma insani duygular

atfederek, onlar1 bu duygulularla birbirlerine kars1 alakadar héale getirmistir.
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Cenab Sahabeddin’in Hazdn adli siirinde yine sonbahar mevsiminde
kuslardan aglama sesleri duymaktadir:

“Dalda berk-i hazdan
Ufukta sems-i mesa

Dallar iistiinde ywrtilir evrak,
L__fmelerle fakirlesir escar!
Otmiiyor kuglar aglhyor simdi” (Sahabeddin, 2015: 345)

[lkbahar mevsimini isledigi siirlerinde kuslarin seslerini kulaga hos
gelen ezgiler olarak belirten sair, bu siirinde 6zne olarak, seslerini duydugu
kuslar1 agliyor zannetmektedir. Bu durum onun sonbahari seyrederken
bulundugu ruh durumuyla alakalidir. O, sonbahar manzarasi karsisinda
hiiziinlenerek kendi hiizniinii, gordiigii tabiat unsurlarina yansitmaktadir. Bu
sekilde kuslar1 da kisilestirerek agliyor olarak gdstermistir. Benzer bir tasvir
Cenab’in yine Hazdn bashgiyla kaleme aldig1 misralarda da vardir:

“O kadar hiizn ile oter ki tuyir
Isiten zanneden biitiin aglar
Kuru dallarda hasta yapraklar!” (Sahabeddin, 2015: 416)

Bu tasvirde de kuslarin hiiziinle 6ttiigli diisiiniilmektedir; 6zneye gore
bu 6tme seslerini isitenler, kuru dallardaki hasta olarak belirtilen yapraklarin
agladin1 zannederler. Cenab’in Hazdn bashikli bir bagka siirinde de yerylizii
ve gokylizl tabiat1 bir ye’s levhasi olarak gostermek iizere sozlesmis gibidir:

“Yerle gok akd-i ittifak eyler
Levha-i ye’se vermek tizre haydt” (Sahabeddin, 2015: 366)

Siirde manzara bir ye’s tablosu olarak seyredilmektedir. Daglarin
“zeheb-reng” yapraklardan bir elbiseyle ortiildiigli “hazan giinlerinde, her
yerde” aglayanlar artiyor gibidir (Sahabeddin, 2015: 366). Cenab sonbahar
mevsimini isledigi ¢ogu siirinde yaptigi gibi, baslksiz bir siirinde de
tabiattaki unsurlar1 insani duygulara sahip olarak gdstermistir:

“Yollar iistiinde egilmis diistiniirler giiyd
Riizgarin terk ederek gittigi yorgun dallar!” (Sahabeddin, 2015: 446)

Birgcok sonbahar siirinde aga¢ dallarmi riizgarda sallanarak birbirine
carpar sekilde tasvir eden Cenab, bu siirinde ise aga¢ dallarini riizgar
tarafindan birakilmis ve yorgun bir héalde diisiiniiyor olarak aktarir. Mevsim
olarak sonbaharin tercih edildigi bu siirde de insanin duygular1 tabiata
yansimig olarak goriiliir. Siirde “beserin tiim {imidi” ve umitsizligi

goklerden izlenmektedir; 6zne ruhunun derinliklerinde “titreyen hissi” gokte
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belirmekte olan yildizdan duymaktadir (Sahabeddin, 2015: 447). Cenab
Sahabeddin’in Ciiy-1 Hos-revan siirinde de mevsimin sonbahar oldugu bir
tasvir vardir:

“Ol ctiy-1 hog-revdna diiser aks-i ahterdn;

Ol ctiy-1 girye-rize iner zulmet-i leydl;

Bir giin zilal-bahs olur escdr-1 piir-zilal,

Ferddsi berg-i miirde déker mevsim-i hazan,” (Sahabeddin, 2015:
101)

Siirde tasvir edilen nehir, aslinda “sdirin hayalidir” (Sahabeddin, 2015:
102). Cenab bu siirdeki nehri bir sair olarak muhtemelen kendisinin
sembolli mahiyetinde kullanmistir. Bu nehir kimi zaman hos bir sekilde
akmakta ve iizerine yildizlar yansimaktadir, kimi zaman gézyasi dokmekte
ve lzerine gecenin karanligi inmektedir; bir giin agaglarin golgesiyle
golgelense, ertesi glin sonbaharin 6lii yapraklariyla dolmaktadir. Nehrin bir
sembol oldugu gibi nehrin zaman zaman maruz kaldig: belirtilen unsurlar da
birer sembol mahiyeti tasimaktadir. Siirde tasvir edilen unsurlar alegorik bir
gorev goOrmelerine ragmen bir araya getirildiklerinde, iizerine gecenin
karanhiginda yildizlarin yansidigi ve kenarindaki goélgeli agaclarin olii
yapraklarini doktigii bir derenin goriiniimii ortaya ¢ikabilmektedir. Cenab
Sahabeddin’in 6znesi oldugu Bdd-1 Hazan adl siirinde, onun sonbahar
mevsiminde tabiati nasil algiladigint gormek miimkiindiir:

“Benim hazdanmima aglar su bad-1 ndle-fiken;
Evet, hazdn-1 cihdndan da bed-nasibim ben” (Sahabeddin, 2015: 429)

Sair Oznesi oldugu siirinde “benim hazdnim” seklinde sonbahar
mevsimini mecazen kullanirken de perisan bir hali ifade etmektedir. O
riizgarin inleyerek estigi dis tabiati sonbahardaki haliyle bedbaht olarak
diistiinmekte, kendisini ise ondan daha bedbaht olarak belirtmektedir.
Sonbaharda inler olarak algilanan riizgar onun haline agliyor gibidir.
Sonbahar mevsiminden manzaralarin tasvir edildigi Servet-i Fiinln
siirlerinin hemen hemen hepsinde hiiziin duygusu kendisini gostermektedir.
Bu siirlerde kimi zaman sonbahar manzaralari siirde 6zne olan saire hiiznii
telkin eder kimi zaman da 0 kendi hiizniinii temsil etmesi i¢in sonbahar

manzaralarindan misal bulur.
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2.1.4. Kis

Siirlerinde sonbahar mevsimini bir¢ok kere tabiatin can ¢ekismekte
olan hasta hali olarak gdsteren Servet-i Fiinlin sairleri, sonbahardan sonra
gelen kis mevsimini ise bazen tabiatin 6lmesi olarak gostermislerdir. Tevfik
Fikret, Derd-i Nihan siirinde yaptig1 sonbahar tasvirinden gelecek kis
mevsimine dair de bir tasvir yapar:

“Bugiin nasilsa gam-alid sislerinle cibdl,
Yarin da cism-i tabiat kefenlenip kardan
Oliir biitiin su mendzir, donar su wrmaklar,
Donar, fakat heyhat,
Icin icin yine hepsinde bir melal aglar!..” (Fikret, 2016: 103)

Sonbahar mevsimini tabiatin hasta hali olarak algilayan ozne, kis
mevsiminde tabiatin Slecegini ve bedeninin kardan kefenle kaplanacagini
sOyler. Dallarin kirildigi, “miiteverrim” yapraklarin agladigi “fasl-1 hiizal”
olan sonbahar mevsiminde daglarin gamli sislerle ortiildigi gibi, kis
mevsiminde de tabiatin bedeni karla ortiilecektir. Kirik dallariyla, veremli
yapraklartyla, gamli sisleriyle hastalikli olarak niteledigi sonbahar
mevsimindeki unsurlara kendi hiizniinli yansitan 6zne, kis mevsimindeki
unsurlara da kendi melalini yakigtirir. Kig mevsiminde mrmaklarin yiizeyi
donsa da donmus tabakanin altindan sularin akmaya devam etmesi 6zne
tarafindan 1rmaklarin icin icin aglamasima benzetilir. Ozne iki mevsimde de
baktigi unsurlarda kendi patolojik durumunu goriir. (Fikret, 2016: 103).
Tevfik Fikret’in, Aveng-i Siihir 10 siirindeki kis mevsimi tasvirinde de
beyaz karlarla ortiilen toprak kefenlenmis bir beden gibi gosterilir:

“Her yer beyaz: Lifdfe-i emvati andirr
Yek-pdre bir beyaziigin altinda na’s-1 hak:
Yek-pdre bir beyaziigin altinda rase-ndk,
Her sey hitdm-1 hdile-i berfe muntazir.

Giiyad bu intizdrin o reng-i stikiinudur...

Birkag¢ -nazir-i tayf-1 adem- zag-1 bed-nigdh

Teskil eder bu sahnede bir tide-i siydh;

Bunlar kisin niimiine-i rdz-1 dertinudur!” (Fikret, 2016: 397)

Kasim aymdan bir manzaraya yer veren Aveng-i Siihiir 9 siirinde
(Fikret, 2016: 395) hasta yataginda yatan bir insana benzetilmis olan tabiat,
aralik aymnm islendigi bu Aveng-i Siihiir 10 siirinde ise kefenlenmis bir
oliilye benzetilir. Her yerin karla kaplandig: bir kis mevsiminin islendigi bu

siirde de tabiat topragiyla bir insan bedeni olarak diisliniilmiis ve etrafi
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kaplayan karlar beyazligiyla bir kefene benzetilmistir. Karlarin beyazligi,
sinestezik bir algilamayla siikiinun rengi olarak belirtilmekte ve kefen
benzetmesiyle Olimii ¢agristirmaktadir. Karlar iizerindeki siyah yiginlar
halinde gosterilen kargalar da bu ¢agrisimi pekistirmektedir. Nitekim siirde
de siyah kargalar beyaz karlarin igindeki sirrin bir nlimunesi olarak
belirtilmistir. Tabiattaki her sey, sahnelenen bir trajedi olarak belirtilen kar
yagisinin bitmesini beklemektedir. Ocak aymin islendigi Aveng-i Siihir 11
siirinde de kar yagisiyla gelen sessizlikten dolay1r her yere melal ve 6liim
bulagmig gibidir:

“Yine kar... Bir stikiin-1 camidle
Yine her yer melil ti mevt-alid;
Bir donuk perde, bir nikab-1 aniid
Sakliyor ¢ehre-i semavdtt

Beserin cesm-i ibtihalinden;
Beserin nazra-i miindcati

Titriyor bir hirds-1 baridle

O donuk perdenin zilalinden.
Iste uryan u zar i miistagrak
Iki timsali fakr-1 mes'imun...” (Fikret, 2016: 397)

Siirde karlar altinda kalmis her yer melal ve 6lim bulagmis olarak
belirtilmistir. Yogun kar yagis1 gokyiiziini kapatan bir perde gibidir ve
yakarig halindeki bakislarmi gdge ceviren insanin goziiniin Oniindeki bir
engel olarak gosterilmistir.  Kis mevsiminin  olumsuz etkilerinden
korunamayan ve siirde fakirligin timsali olarak belirtilen iki tane insan da
tasvir edilen kis manzarasina yerlestirilmis; boylelikle siirin muhtevasi
sosyal bir mahiyet de kazanmustir. Fikret’in Kiiciik Aile adl siirinde de kis
mevsimi, “ac1 bir” fakirlikle beraber gelmekte olup bir ailenin fakirligini
belirgin hale getiren bir fon gorevi gormektedir (Fikret, 2016: 63). Tevfik
Fikret’in Mihr-i Zemherir adli siirinde ise gokyliziiniin ki mevsimindeki
goriiniimii tasvir edilmistir:

“Semad bir buzlu cam hdlinde barid bir kesdfetle
Tutar piriize-i nevvarini bir dn igin mestiir;
Bu bir an-1 tesettiir biirka-i berf i biiriidetle,
Budur sekli biitiin bir mevsimin, piir-lerzig ii renciir.” (Fikret, 2016:

143)
Siirdeki tasvire gore gokyiizii, soguk bir yogunlukla buzlu bir cam gibi
goriinmektedir. Bu kis manzarasinda her sey soguklukla ve Karlarla

ortiilmiis olarak titremeli ve hasta bir haldedir. Tevfik Fikret’in Karlar adli
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siirinde de tabiat varliklar1 karlarin altinda titreyen birer bedene
benzetilmistir:

“Bir iztirdb-1 serd ile titrer miikevvendt
Altinda karlarin;
Bir did-1 miincemid gibi afak-1 bi-hayat
Pisinde canlanir miitehdst nazarlarn.

Ciplak agaclariyla, beyaz damlariyla gah
-Mahsiil-i vahime-
Bir bi-hudiid mahser-i emvdt olur; nigah
Tesrihlerle dembedem eyler miisddeme...” (Fikret, 2016: 141)

Siirin 6znesi, karlarla ortiilmiis olan yere ve donmus bir duman gibi
goriinen ufuklara bakmaktadir. Kis mevsiminin islendigi bu siirde de tabiat
unsurlart  6liimii ¢agristiricr  sekilde kullanilmistir. Ozne etrafi ¢iplak
agaclartyla, beyaz damlariyla oliilerin mahgser yeri olarak algilamaktadir.
Tevfik Fikret’in Aveng-i Siihiir 12 siirinde kis mevsiminin sonuna dogru
daglarda erimekte olan karlarin goriintiisii tasvir edilmistir:

“Mevsim vedd eder gibidir, zdar ii bi-mecal;

Son lerzig-i cendhi doker hik-i ndime

Karlar, timidler;

Seyldbelerle serhalanir sine-i cibdl,

Her serha bir bahdr-1 haydt ihtiva eder.” (Fikret, 2016: 399)

Subat aymnin konu oldugu bu musralarla tasvir edilen manzarada kis
mevsimi etkisini yitirmis ve tabiat ilizerinden ¢ekilmeye baslamis olarak
gosterilir. Bu sefer mecalsiz bir sekilde canliligini yitirmekte olan kardir ve
beyaz bir kusa benzetilen kar, topragm istiinde son kanat ¢irpinislarini
yapmaktadir. Erimekte olan Kkarlar, daglardan seller halinde akmakta ve bu
sellerle karli daglarda agilan her yarikta, tekrar ilkbahara hayat olacak
toprak goriinmektedir. Ozellikle Tevfik Fikret’in siirlerinden de belirgin
oldugu iizere, mevsimlerin iglendigi Servet-i Fiin(in siirlerinde ¢ogunlukla,
sonbahar mevsimi tabiatin hastalanmig ve can c¢ekismekte olan hali, kis
mevsimi tabiatin 6lmiis ve karlarla kefenlenmis hali, ilkbahar mevsimi ise
tabiatin yeniden canlanmasi ve tazelenmesi olarak yansitilmaktadir. Bu
siirin de yer aldig1 Aveng-i Siihiir adli siir dizisinin (Fikret, 2016: 385-399)
kis mevsiminin islendigi siirlerinde 6lmiis olarak algilanan tabiat, bu siirde
uyanmak ve tekrar dirilmek tizere gibidir. Bu durum mevsimlerin tabiat
tizerindeki etkilerinin Servet-i FiinGn sairleri tarafindan ruh hallerini

yansitmaya vesile olarak goriilmesinden ve tabiatin kendisinin de
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mevsimlere gore degiskenlik gosteren ruha sahip bir varlik olarak
algilanmasindan kaynaklanir. Tevfik Fikret’in, karlarin kaldirimlarda
erimekte oldugu kis mevsiminin sonlarina ait bir manzara tasvirine yer
verilen Siikiin Iginde adli siirinde de tabiat unsurlarna insana has duygular
yiiklenmistir:

“Havd agir, yorulan bir emel rehdveti var
Biitiin hayat-1 anaswrda; son yagan karlar
Camurlu kaldirimin taslarinda pek seyrek
Gegen adimlart sezdirmiyor, derin, muztar” (Fikret, 2016: 185)

Sair siirinde 6zne olarak sisli camlarin ardindan denizi ve ¢amurlu
kaldirimlardaki karlar1 seyretmektedir. Karlarin erimeye basladigi ¢amurlu
kaldirimin iizerindeki “pek seyrek™ olan ayak izleri fark edilmemektedir.
Tasvirdeki unsurlar antropomorfizmle Kkisilestirilmektedir. Bir hafta
boyunca “carpinan, bagiran” denizin heyecaninin dinmis olmasi; havada
yorulan bir emel, bir bikkinlik olmasi; gozyaslarini agaglardan akitan
tabiatin bir melali olmas1 bu duruma 6rnektir. Siirde “tabiatin da biiyiik bir
melali var” ifadesindeki dahi anlamindaki ‘da’ baglacit 6znenin kendisinin
de bir melali oldugunu goéstermektedir. Servet-i Fiintn siirinin iki 6nemli
Ozelligi olan tabiat1 bir insan olarak diisiinmek ve ona melal duygusuyla
bakmak bu siirde de goriilmektedir. Bununla beraber siirdeki tasvirde yer
alan denizin, kaldirimin, agacin uzaklik-yakinlik iligkisi i¢inde pencereden
seyrediliyor olmasi, belli bir perspektife uygunluk gostermekte ve
manzaradaki derinlik etkisini saglamaktadir (Fikret, 2016: 185-187). Tevfik
Fikret’in Bir An-1 Huzir adli siirinde ise kis mevsiminde karlarin beyaziyla
cevrelenmis bir koy tasvir edilir:

“Sdfi, lekesiz karlarin altinda cevanib
Mahfif- siikiinet,
Bir koy bu siikiinetle ezilmis gibi gdib.
Her yer bu siikiinetle hem-dramis-i cennet...” (Fikret, 2016: 229)

Icinde bulunduklari dénemin atmosferinden hosnut olmayan Servet-i
FiinGn sairlerinin siirlerinde sezilen kagis duygusu bu siirde de
goriilmektedir. Bu siirde kis mevsimi, giindelik sehir hayatindan
uzaklagmay1 saglayan bir unsur olarak tasvir edilmistir. Bu yiizden sair
0znesi oldugu siirinde, bir huzur an1 olarak tasvir ettigi manzarada yer alan
karlara olumlu bir anlam yiiklemistir. Siirde karlarla ¢evrelenmis bir kdyiin

oldugu manzara; safligi, siikiineti ve huzuru temsil etmektedir. Bu siirinde
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Ozne olarak karlarin beyazindaki safliga kagan Tevfik Fikret, Diin Gece adl1
siirinde de (Fikret, 2016: 315-317) 6zne olarak, giindiiziin kirliliklerini
orttiiglinii diistindiigli gecenin karanligina ayni olumlu anlami yiiklemis ve
deniz tarafindan paklanmayi dilemistir. Fikret’in huzuru, giinliik giiriiltiiden
ve insanlardan uzak olmakta aradigi siirlerine de yansimaktadir. Nitekim
insanlarm olmadigi mekanlar diislemek bir Servet-i FiinGn sairi olarak
Cenab Sahabeddin’in siirlerinde de goriilmektedir.

Cenab Sahabeddin’in kis mevsimini isledigi en basarili siirlerinden biri
Elhan-1 Sitd adl siiridir. Sair, 6znesi oldugu bu siirindeki manzara tasvirine
gokyliziinden yere siiziilmekte olan bir kar tanesine odaklanarak baslar:

“Bir beyaz lerze, bir dumanli ugus:
Esini gaib eyleyen bir kug
gibi kar
Gegen eyyam-1 nevbahdrt arar...
Ey kuliibun siiriid-1 seydasi,

Ey kebiterlerin nesideleri,

O bahdrin bu iste ferddsi:
Kapladi bir derin siikiita yeri
karlar
Ki hamiisdne dem-be-dem aglar!
Ey ucarken diisiip olen kelebek,
Bir beyaz rise-i Cendh-1 melek
gibi kar
Seni solgun hadikalarda arar
Sen acarken cicekler iistiinde
Ufacik bir ¢igekli yelpaze,
Na’sin tistiinde simdi ey miirde
Basladi parca parc¢a pervaze
karlar
Ki semddan diiser, diiser aglar!
Ugtunuz, gittiniz siz ey kuslar;
Kiiciiciik, ser-sefid baykuslar
gibi kar
Sizi dallarda, lanelerde arar,
Gittiniz, gittiniz siz ey miirgan,
Simdi bos kald: ser-te-ser yuvalar;
Yuvalarda -yetim-i bi-efgan!
Son kalan mar tiiyleri kovalar
karlar
Ki havada ugar ugar aglar!” (Sahabeddin, 2015: 188-189)

Ozne, ilkbahara olan 6zlemini havada ugusmakta olan kar tanesine
yiikleyerek onun, esini kaybeden bir kus gibi, gecen ilkbahar giinlerini
aradigmi soyler. Burada kar tanesi insani bir duyguya sahip hale

getirilmekle beraber ondaki hali tarif etmek iizere onun esini kaybetmis bir
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kusa benzetilmesiyle manzarada yer almayan kus mefhumu da zihninde
beserilestirilmis olur. Ozne, kar yagisin1 seyrederken ilkbahar mevsimine ait
birer olgu olan giivercin nagmelerine ve o mevsimde kalplerde olusan
ezgilere seslenir; ge¢mis ilkbahardaki o sen ve suh seslere karsilik simdinin
neticesi olarak karlarin her yeri kaplamasiyla olugsan ve sessiz bir aglama
olarak algilanan siikiita isaret eder. Ardindan yine ilkbahara ait bir unsur
olan ve ugarken diisiip 6lmiis olan bir kelebege seslenir; ona bu sefer melek
kanadindan kopmus beyaz bir tiiye benzettigi kar tanesinin solgun
bahgelerde kendisini aradigini sdyler. Kar taneleri ona gore olmiis olan
kelebegin iistiine diiserek aglamaktadir. Ozne bu sefer kis mevsiminde
gdcmiis olan kuslara seslenir ve kar tanelerinin ugusarak dallarda ve
yuvalarda onlar1 aradigini bildirir. Kar taneleri bos buldugu yuvalardan
sonra aglamaya devam ederek yetim kalmis son mavi tiiylerin pesine diiser.
Ozne siirin bagindan beri kar tanesini kendisiyle 6zdeslestirmis gibidir;
ilkbahar mevsiminde gormiis oldugu kuslara ve kelebeklere olan 6zlemini,
havada siiziilerek ucusmasini seyrettigi kar tanesinin onlar1 aradigini
tasavvur ederek belirtmis olur. Kar tanelerinin yagisiyla, karlarin her yeri
kaplamasiyla olusan siikiit ve tenhalikla, solgun bahgelerle, aga¢ dallarinda
icindeki bir kag tiiyle bos kalmis yuvalarla tasvir edilen manzara; 6zneye
gecmis ilkbaharin yoklugunu hissettirmektedir. Ozne siirin devaminda kis
mevsiminin eli olarak kar yagdirdigimi diisiindiigii gokyiiziine seslenmeye
baglar:

“Destinde ey semd-y1 sita tide tidedir
Berg-i semen, cendh-1 kebiiter, sehab-i ter...
Dok ey sema -revan-1 tabiat guniidedir;-
Hak-i siyahin iistiine safi siikiifeler!

Her sahsdr simdi -ne yaprak, ne bir ¢igek!-
Bir tude-i zilal ii siyeh-reng ii nd-iimid....
By dest-i dsmdn-1 sitd, durma, durma ¢ek
Her sahsdrin tistiine bir siitre-i sefid!” (Sahabeddin, 2015: 189)

Yasemin yapragi, gilivercin kanadi gibi ilkbahar unsurlarmi kig
mevsiminin elinde yigin yigin olmus bir halde tasavvur eden o&zne;
gokyiiziinden kar yagdirmaya devam etmesini ve tabiatin ruhu uykudayken
siyah topragin iistiine “safi siiklifeler” dokmesini ister. Siirin baslarinda kar
tanelerinin aheste aheste siiziiliisiinii seyrederek ge¢mis ilkbaharin

yoklugunu hissederken bu béliimde artik kar yagisinin hizlanmasini ve her
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yerin beyaza birlinmesini isteyen Ozne; gokyliziine, kis mevsiminde
ciceksiz ve yapraksiz kalmis olan, karanlik ve gélge yigini igindeki
agaclarin listiine beyaz ortli ¢ekmesi i¢in seslenmektedir. Siirin bigimi ve
muhtevasi kar yagisinin arttigini hissettirmeye yonelik olarak degisir. Siirin
ilkbahar unsurlarina seslenildigi ilk boliimiinde anjambmanlarla meydana
gelen duraklamalarin yer aldigi soyleyis, kar yagdirarak kis mevsimin eli
olma gorevini goren gokyliziine seslenildigi bu boéliimde emir kipiyle
baslayan “dok ey sema” ve goOkyiiziiniin siyah topraga beyaz Orti
¢ekmesinin istenildigi tekrirle kurulmus “durma, durma ¢ek” ifadeleriyle
ivme kazanir. ilkbaharin olmadig1; yapraksiz ve ciceksiz agaclarm yalniz
golgelerinin oldugu; toprakta sadece siyahligin oldugu yerde kar tanelerinin
beyazligina olumlu bir anlam yiliklenmeye ve kar yagisinin artmasi 6zne
tarafindan arzulanmaya baslar. Siirin sonlarinda kar yagisindaki hareketlere
yonelik tasvir yogunlasir:

“Goklerden emeller gibi rizdn oluyor kar,
Her siida haydlim gibi piiydn oluyor kar.

Bir bad-1 hamisun per-i safinda uyuklar
Tarzinda durur bir aralik, sonra ucarlar.

Soldan saga, sagdan sola lerzdan ii girizan,
Gah u¢mada tiiyler gibi, gah olmada rizan,

Karlar.. biitiin elhdnit mezamir-i siikiitun,
Karlar..biitiin ezhar riyaz-1 melekiitun...

Dok hak-i siyah iistiine, ey dest-i semd dok,
Ey dest-i semd, dest-i kerem, dest-i sitd dok:

Ezhdr-1 bahdrin yerine berf-i sefidi,
Elhdn-1 tuyiirun yerine samt-1 timidi!..” (Sahabeddin, 2015: 189)

Bu boliimde o6zne artik ilkbahardaki ¢igekler yerine beyaz kar
tanelerini, ilkbahardaki kuslarin sesleri yerine karla gelen siik(ineti istedigini
belirtmektedir. Uzerinde ilkbahar unsurlarinin gériinmedigi kara topragin
beyaz Karlarla ortinmesini isteyen 6zne; “dest-i sitd” diye seslendigi kis
mevsimine, bu bolimde “dest-i kerem” diye de seslenmektedir. Artan kar
yagist kar tanelerinin soldan saga, sagdan sola tiiyler gibi ucugmalariyla
tasvir edilir. Kar taneleri ara sira sessiz bir riizgarin kanadinda uyuklar gibi
duraklasa da her yandan “emeller gibi” yere dokiilmektedir. Rizéan, piyan,
lerzan, girizan gibi biribirine hem ahenk hem de anlam olarak muadil olan

kelimelerle kar yagisinin yogunlugunu hissettiren sair ayni zamanda 06zne
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olarak kah havada ugusan, kah titreyen, kah yere akar gibi yagan bu kar
tanelerini siikiitun nagmeleri olarak algilamaktadir. Cenab Sahabeddin’in
Kis Ufuklar: adli siirinde de bakilan kis manzarasinda zambak ve nergis gibi
ilkbahar unsurlarinin yoklugu sorgulanir:

“Yer sirilsiklam, gék yagmurlu
Arasinda kigin ufku

Yar: giines, yari bugu!

Nerde zanbak, nerde nergis?

Simdi, ufkun ruhudur sis!

Hisli bir sis, sisli bir his!

Ufuk stk stk bulutlanir

O zaman yer gok ulanir” (Sahabeddin, 2015: 274)

Siirdeki 6znenin ufuk ¢izgisi yagmurlu gégiin ve sirilsiklam yerin
bitisimidir. Ufuk bulutlandiginda yer ve gok birbirine ulanmis gibi
goriinmektedir. Sair 6zne olarak orada giinesin bugu iginde yart goriiniir
halde oldugunu belirtmektedir. Ozne, gordiigii sisi ufkun ruhu oldugunu
tasavvur ederek onun hisli oldugunu belirtir. Tabiat unsurlarinda ruh ve his
arayan sair, 6znesi oldugu siirinde kendi hislerini o tabiat unsurlariyla 6zdes
hale getirir. Buna gore ufukta goriilen sisi hisli olarak diisiinen 6zne kendi
hissini de sisli olarak tasavvur etmis olmalidir. Kis mevsiminin Cenab
Sahabeddin i¢in ilk olarak ilkbahar veya yaz mevsiminin yoklugunu ifade
ettigi onun Kzg adl siirinden de anlasilmaktadir:

“Giinesin niiru karla ortiildii
Yuvalar titriyor tehi sakit!

Yerde ses yok, ¢icek ve rdyiha yok
Yaz demek yalanci bir tiildii

Iniyor gokten arza karla siikiit!” (Sahabeddin, 2015: 468)

Ozne karsilastig1 kis manzarasinda ciceklerin olmamasina, orada bos ve
sessiz kalmis olan yuvalara dikkat g¢eker. Kis mevsiminde aradigim
bulamayan 6zne, ge¢mis olan yaz mevsimini yalancit bir tiil olarak
nitelendirir. Kis temali diger siirlerinde de oldugu gibi kis mevsimi sair igin,
tabiata siikiitun ve tenhdlagsmanin gelmesidir. Bu ylizden Cenab’in kis
mevsimini isledigi siirlerinde, manzarada yer alan unsurlardan c¢ok yer
almayan unsurlara isaret ettigi de olur. Cenab Sahabeddin’in basliksiz bir
siirinde ise kis mevsiminden bir manzara su sekilde tasvir edilmistir:

“Kar yagiyor sessiz sessiz
Biiriindii aklara her yer!
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Goziimiizii tipi orter
Gokyiiziinii goremeyiz!

Gah elini hohlayarak
Geciyor bir fakir ig¢i!
Tenhalast islek sokak
Gah dolasir bir dilenci!

Sanki billtur askilarla

Sacaklari siisler buzlar!

Ortiiliir narin omuzlar!

Stcacik yiin atkilarla!” (Sahabeddin, 2015: 271)

Ozne, kar yagisinin goz ile gokyiizii arasinda perde olusturacak kadar
yogunlukla yagdigi, her yerin beyaza biirlindiigii bu siirinde gdziinii sokaga
cevirir. Sokaktaki evlerin sacaklarindan sarkan buzlarin billir birer siis
olarak belirtildigi siir; tenhalasmis sokagin yolundan “elini hohlayarak”
gegen fakir bir is¢i ve dolasan bir dilencinin tasvir edilen manzaraya dahil
edilmesiyle sosyal bir mana da kazanmis olur. Manzaranin gorselligiyle
tasvir edildigi bu siir dahil kis mevsimi Servet-i Fiinin siirlerinde

cogunlukla siik(ineti ve tenhalig1 hissettirecek sekilde yer almistir.
2.2. Giiniin Vakitlerine Gore Manzaralar

2.2.1. Giin Dogumu

Tiirk edebiyatinda giiniin vakitlerine yonelik kurulan tasvir ciimlelerinin
pek bir mazisi yoktur. Ahmet Hamdi Tanpinar, Namik Kemal’in Gelibolu
icin yazdig1 satirlart degerlendirirken, o satirlarin yazilisinda tabiata
bakilmis olmasini ve giiniin belli bir vaktinin islenmis olmasinmi bir yenilik
olarak gosterir. Namik Kemal, kullandigi eski dille gordiigiinii tasvir
etmekte yetersiz kalsa da buna gayret etmis olmasiyla dahi bir yeniligi
baslatmis olur (Tanpinar, 2013: 429-430). Tasvir hususunda kendilerinden
onceki nesillere gore epey ilerleme kaydetmis olan Servet-i Fiinlin
sairlerinin siirlerinde tabiat giiniin vakitlerine gore degisen halleriyle
goriilmektedir. Giinesin heniiz dogmaya basladig1 vakitler, gilines 15181nin
her yere yayildigi giiniin aydinlik vakitleri, 1s18in ¢ekilmeye baslayip
tabiatin hafif karartili ve kizil bir renk altinda goriildiigii vakitler, her seyin
koyu bir karanlik i¢inde kaldig1 vakitler; Servet-i Flinin sairlerinin tabiati
algilayislarina farkli sekillerde etki etmistir. Servet-i Fiinlin sairlerinin

giiniin farkli vakitlerinde tasvir ettikleri manzaralar arasinda bu etkinin
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cesitliligini gorebilmek miimkiindiir. Tevfik Fikret, seher vaktini isledigi
Subh-:  Bahdran adli siirinde Ozne olarak tabiati “seherde seyre”
koyuldugunu ve sabah vaktinin tabiatin incelik zaman1 oldugunu soyler:

“Sabah vakti dem-i rikkat-i tabiattir,
Stikut hakim-i mutlaktir ol zaman dehre;
Sabah vakti, o bir an-1 zi-letdfettir,
Latifdir neye baksan: Semdya, bir nehre,

Ucgan tuyira, agan dil-riibd siikiifeler,

-Stikiifeler ki birer hande-i miizehherdir,-

Sehaba, sebneme, hattd o katre-i giihere...

Latifdir neye baksan, latif ii mugberdir.” (Fikret, 2016: 415)

Siirde yer verilen unsurlarin hepsi sabahin etkisiyle iliskilendirilerek
tasvir edilmistir. Biitiin tabiat unsurlarina sabahin letafeti dokunmus gibidir;
etrafi kaplayan sis dahi giinesin “bilirka-i cemali”, yani giizellik Ortiisii
olarak gosterilir. Agaglar sabah riizgariyla sallanmakta, kus yuvalari sabah
riizgar1 tarafindan oksanmaktadir. Ozneye gére sabah tabiatin incelik
zamani oldugu i¢in semaya, nehre, ciceklere, kuslara; her neye bakilirsa
giizel goriiniir. Bu siirde bir manzara tasvir edilmis olmakla beraber bu
tasvire daha ¢ok sabahin gelisiyle siirin 6znesinde olusan cosku yon
vermistir. (Fikret, 2016: 415). Tevfik Fikret, Tulii’a Kars: adl siirinde de
tabiatin glinesin dogusuyla canlandig: diistincesindedir:

“BY sems-i miinir, kim zuhiirun
Tenvir ile ¢ehre-i haydti
Piir-hande kilar su kdinati;

Her subh-: safds: kdindtin

Bir cilve-i sevkidir haydtin:
Kuslar otiisiir, ucar melekler,
Caglar dereler, acar gicekler,
Canlanmak igin biitiin su dlem
Senden demek iltifdt bekler.
Ey sems, ey kevkeb-i muazzam,
Sen dide-i riisen-i bekdsin;
Feyz-i nazar kilar, miisellem,
Ihya bu hardbe-zéri her dem;
Bir menba-: su'le-i safisin,
Eyler sevkin cihdani hurrem...
Ezharina akseder de niirun
Bir kabri de giildiiriir siiriirun.” (Fikret, 2016: 421)

Bu siir adeta gilinese yazilmig bir methiyedir. Siirinde 6zne durumunda
olup giinese seslenerek onu Oven sair, giinesin ortaya c¢ikisiyla hayatin

aydinlandigini soyleyerek gilinesin diinya tlizerindeki etkisine dair dogal bir
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tasvire baglar. Bu tasvir sahsi tasavvurlarla devam eder; giines ortaya
cikarak hayatin yiiziinii giildiirmiis, kdinat1 giilimsetmis olur. Sairin Subh-z
Bahdran siirinde (Fikret, 2016: 415) sabah vaktinin tabiatin incelik zamani
olarak belirtilmesi gibi bu siirde de sabah vakti kidinatin sefasi, hayatin arzu
dolu cilvesi olarak gosterilir. Siirde sabah vaktinde kuslarin Gtiistiigi,
derelerin ¢agladigi, ¢igeklerin agmis oldugu bir tasvir yapilmistir. Ancak
yapilan tasvirde birgok tabiat unsuru yer alsa da bu unsurlarin konumlar
g6z noktasia gore iligskilendirilmedigi i¢in siirde perspektife sahip gercek
bir manzara algis1 ortaya cikmanmustir. Tevfik Fikret’in Bir Sabdh Idi
siirinde manzara tabiata giizelligi getiren sabah aydmliginin iginde
algilanmaktadir. Siirde giin dogdugunda sevgilisiyle beraber “kenar-1 bahre”
giden 6zne, “siyah bir tagin” iizerinden denizi ve karsi sahili seyretmektedir:

“Niimiide-i haydl olan zardif-i emel gibi
Miikevvenat uzak yakin, ne varsa gark-1 ab ii tab.

Duvakl bir gelin siisii verirdi karsi sahile
Gubadr-1 niira benzeyen hafif ii sdf bir nikdb.” (Fikret, 2016: 461)

Tasvire gore, deniz kenarindan goriilen uzak veya yakin biitiin unsurlar
“ab 1 tab” icine batmis gibi hayali ve giizel bir goriinlime sahiptir; nur
tozlarma benzeyen bir Ortii ufuk ¢izgisindeki “karsi sahile” duvakla
stislenmis bir gelin giizelligi vermektedir. Tevfik Fikret’in Sezd baslikli
siirinde de seher vakti manzara, deniz kenarinda; ufkun, denizin, “uzak
yakin biitin” unsurlarin goriis alanina girebilecegi bir konumdan
seyredilmektedir:

“Uzak yakin biitiin esyd, biitiin bu sdhiller

Giiler gibiydi, fakat hazin bir tebessiimle;

Olurdu ra’se-niimd reng-i infidl-i seher

Sadefli kumlari biis eyleyen kopiikte bile” (Fikret, 2016: 53)

Siirde denizin ve gogiin kesisimi olan ufuk ¢izgisine bakan 6znenin,
manzaradaki unsurlarin birbirlerine uzak ve yakin olarak konumlandigini
bildirmesi derinlik etkisini saglar. Manzaradaki hazin tebessiimiin giines
151g11n heniiz her yere yayilmamis olmasindan kaynaklandig: diisiiniilebilir.
Siirdeki 6znenin seher vaktindeki rengi, infial rengi olarak belirtmesinin
sebebi de budur. Siirin 6znesi olan sair, kendi duygusunu seher vaktinde
ufuktaki renkle goriiniir kilmak tizere kurdugu “reng-i infial-i seher”

terkibiyle tabiat1 da beserilestirmis olur. Ozne, bu rengi sahildeki sedefli
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kumlarm tizerindeki kopiiklerden yanisimasina dahi dikkat ¢ekecek kadar
gozlemlemistir. Tevfik Fikret, Ask u Firdk baslikl siirinde giinesin giin
dogumu vaktinde kirmizilasan goriiniimiinii tasvir eder:

“Pamuk bulutlarin dagig-1 bi-kardrinda
Heniiz dogan giinesin ihmirar-1 urydani.” (Fikret, 2016: 157)

Giinesin  etrafinda  goriilen  bulutlar  6znenin  ufuk  ¢izgisini
olusturmaktadir (Bulut, 2019b). Fikret, bu tasvirinde giinesi yeni dogan bir
cocuga benzetmistir. Bulutlar onun iizerine dogdugu pamuklar gibidir.
Giinesteki kirmiziligin “ihmirar-1 uryan” seklinde bir terkiple belirtilmesi de
yeni dogmus bir ¢ocugun ¢iplak bedenindeki kirmiziligi ¢agristirmaya
yoneliktir.

Giinesin yeni dogan bir ¢ocuga benzetilmesi yoniinde bir tasavvur
Cenab’in siirinde de vardir. Cenab Sahabeddin’in Siirid-1 Sehhdr adl
siirinde giinesin dogmak {lizere oldugu seher vakti su sekilde tasvir
edilmistir:

“Giines... O tifl-1 ziyda-cehre dogmamistt heniiz;

Olurdu saf bulutlar ufukta rise-tirdz,

Kemadl-i naz ii tereddiitle, bi-mecalane

Olurdu niir-1 seher arza incila-perdaz;

Kiisade cesm-i terakkubdu nd-sikibdane

Tulii"-1 sems-i miinire biitiin nigib ii firdz. ” (Sahabeddin, 2015: 146)

Seher vaktinin tasvir edildigi bu musralarda giines saf bulutlarla
siislenmis ufukta heniiz dogmamis 1s1k yiizlii bir ¢cocuga benzetilmistir.
Seher vaktinin 1siklart yeryliziine nazl ve tereddiitlii bir sekilde agir agir
gelmektedir. Manzaradaki derinlik etkisini saglayan inisli ve yokuslu tepeler
giinesin dogusunu sabirsiz bir sekilde beklemektedir. Seher 1siklarinin yavas
yavas yayllmasi naz ve tereddiit gibi duygulara baglanarak ve tepelerin
sabirsiz bir bekleyisle giinesin dogusunu gozledigi belirtilerek tabiat
beserilestirilmistir. Cenab Sahabeddin’in 6zne olarak tabiattaki biitiin
unsurlarla beraber daglardan gelen bir kaval sesini dinledigi ve tabiatin bir
ruha sahip oldugunu diisiindiigii Kaval Sesi adli siirinde de seher vakti
pembe bir Ortiiye biirlinen ufuklar tasvir edilir:

“Daglarda, seher vakti ufuklar
Bir penbe nikdba biiriiniirken
Bir ses duyarim ben

Bir ses ki: Stirtir-hiz ii musahhar:” (Sahabeddin, 2015: 212)
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Seher vakti giines 1siklarinin yeryiiziine tam olarak yayilmamis olasini,
daglarin “kuytu kenarinda” hala gece derinliklerinin oldugunu sdyleyerek
belirten 6zne, daglarda 1s181in ulasmadig1 bolgelerdeki karartilar1 geceden
kalmis olmalariyla tasavvur etmistir. Daglarda 6tmekte olan kaval sesi,
buralarda gizli ve dokunulmamis olan giizellikleri titretmektedir
(Sahabeddin, 2015: 212). Cenab Sahabeddin, Terdne-i Sabdh adli siirinde
ise ozne olarak sabahin gelisini tabiatin “siitre-i zulmetten”, yani karanligin
ortiistinden s1yrilmasi olarak goriir; ona gore bu durum yeryiiziiniin gecenin
sinesinden nur beldesi olarak dogmasidir. Giines dogarken horozlar
bulunduklar1 bahgelerde Otmeye baslamakta; panjurlar giinese karsi
acilmaktadir. Ufukta gecenin rengi silinirken daglara seherin siirleri
yazilmaktadir:

“Reng-i seb riy-1 ufuktan silinir;

Yazilir daglara es'ar-1 seher,

Penbe yelkenler acar ufka sehab;
Sahile inciler aglar leb-i ab...

f}ep agaglar samriz nir aglar
Dallarindan giines aktik¢a yere...” (Sahabeddin, 2015: 242-244)

Ozne, giinesin dogmakta oldugu siireci; yerlerin karanligin drtiisiinden
styrilmasiyla, gecenin renginin ufuktan silinmesiyle ve ardindan bulutlarin
ufuktaki pembelesmesiyle miisahede etmis, sonrasinda glinesin
gokyiiziinden agac dallarmi asarak yere inisini seyretmistir. Ozne, giines
1518 agag dallarmi gecerek arza inisini imgeleminde agaglarin nur
aglamasi olarak tasavvur eder. Bir sivi gibi tasavvur edilen giines 15181, agag
dallarindan akarak “kuru topraklar” yikamaktadir. Ozne, sabah vaktini
sevmesinin sebebini de onun topraklari nurla yikamasi ve “¢iplak insanlar1”
altin gibi 1giklarla 6rtmesi olarak belirtir (Sahabeddin, 2015: 244). Aks-i
Mah siirinde (Sahabeddin, 2015: 104) ay 1s181m1 giimiisten gozyaslar olarak
belirtmis olan sair, Terdne-i Sabdh adli bu siirinde ise giines 151g1n1 gozyast
olarak gostermistir. Sair, 6znesi oldugu siirinde bu sekilde 151k unsurunu sivi
olarak algiladig1 gibi, onu gozyasina benzeterek iizerinden aktigi agag
dallarin1 da beserilestirmis ve tabiati ruha sahip bir varlik olarak gdstermis

olur.
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2.2.2. Giindiiz

Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin’in siirlerinde sabah ve aksam vakti
arasindaki zaman diliminin islendigi tasvirlere pek rastlanmaz. Ancak
Tevtik Fikret’in Bir Yaz Levhast adli siiri yaz mevsiminde bir 0gle
vaktindeki sicagin islenisine iyi bir 6rnek sayilabilir:

“Ogleyin bir cahim olur dlem,

Yere bir dtesin ziyd sagilr;

Cevher-i cdnla tartilir sebnem,

Bir bulut gegse bin dehdn acilir.” (Fikret, 2016: 449)

Bu siirde yer alan manzaradaki biitlin unsurlar yaz mevsiminde bir 6gle
vakti sicagindan etkilenmis olarak tasvir edilir. Giines atesten isiklariyla
icinde bulunulan tabiat1 adeta cehenneme ¢evirmektedir. Bir ¢ig tanesi bir
can kadar degerli goriilmektedir. Bir bulut ge¢se yagmur yagar umuduyla
bin agiz acgilacak gibidir. Etrafta “taze, yesil” ne varsa kurumus; dereler
susuz kalmigtir. Gokten zerreler “halinde bir yigin” ates koru yagiyor
gibidir. Icindeki canli varliklarla beraber biitin “kAinat baygmlik”
gecirmektedir. Bu vakitte tabiattaki biitiin unsurlar giinesin 1s1gindan ve
sicakligindan etkilenmekte; manzaranin tasviri de bu durum {izerinden
yapilmaktadir. Isi8a ve sicakliga muadil bir¢ok kelimenin kimi zaman terkip
olarak yer aldigr bu siirde; esyalarin rengi, denizin ylizeyi, kurumus
yesillikler ve dereler, hayvanlar hep 0gle vaktinin sicagima maruz
kalmisliklariyla tasvir edilmistir (Fikret, 2016: 449-451). Fikret’in yaz
mevsiminin islendigi Aveng-i Siihiir 4 (Fikret, 2016: 389) ve Aveng-i Siihiir
5 (Fikret, 2016: 391) adli siirlerinde de giinesin tarlada calisan koyliiler
tizerindeki yakici etkisinden s6z edilmektedir. Giin dogumunun islendigi
siirlerinde tabiatt olumlu duygularla tasvir eden, hatta giinesin dogusunu
metheden Fikret, yaz mevsiminden bir 6gle vaktini islediginde tasvir ettigi
manzarada yer alan unsurlari glinesten olumsuz etkilenmis olarak tarif
etmigtir. Sairin 6zne durumunda oldugu siirlerindeki mekanin kosullar1 ve
kendi duygu durumu onun manzaraya bakisini belirleyebilmektedir. Cenab
Sahabeddin ise ancak [htiyar Cinar adli siirinde “Ast1 yaz kof agacin istiine
parlak giinesi” misraryla giinesin tepeye tam olarak ¢iktig1 6gle vaktine yer

vermektedir (Sahabeddin, 2015: 253).
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2.2.3. Giin Batim

Giin batimi manzaralarinin tasvir edildigi Servet-i FiinGn siirlerinde
gozler ¢ogunlukla ufka ¢evrilmis olur ve gokyliziindeki renk degisimleri
seyredilir. Bu siirlerde ufukta beliren giin batimi renkleri, algilayisa, ufka
bakan 6znenin mizacina gore etki edebilmektedir. Ornegin Tevfik Fikret’in
Siihda ve Pervin siirindeki bir Servet-i Fiinlin sairinin timsali sayilabilecek
olan Siiha karakteri ve onun mizacina zit bir mizaca sahip olan Pervin
karakteri, ufukta giinesin son 1siklariyla parlayan bulutlara baktiklarinda
farkli duygular hissederler. Pervin;

“Karsilarinda son su'd-1 sems ile
tenewiire baslayan sehabeleri
isaret eder.” (Fikret, 2016: 27)

Sevgilisiyle muasaka yasamaya hevesli olan Pervin, baktigi “pembe
bulutlarda bir” kavusma edasi gormektedir. O kendi hevesiyle algiladigi
“tabi’at1 gordiikce” kiskanarak Sithd’ya “Nigin sevigsmiyoruz?” diye sorar.
Askin yalnizca hiizniine talip olan Siiha ise gokteki “bulutun aheste
cevelanini” seyrederek, o bulutu iizgiin bir semavi ¢ocuga benzetir ve
ondaki melali ister. Her seye melali yakistiran, manzaralarinda “hazin bir
hayal” arayan Sithd’nin ruhunda hiiziin ile “bir karabet” vardir. Siirdeki
Servet-i Fiinlin sairinin bir timsali gibi olan Siiha adl1 karakter ve ona zit bir
mizaci olan Pervin adli karakter, ufka kendi ruh hallerinin etkisi altinda
bakmaktalardir. (Fikret, 2016: 27-29). Tevfik Fikret, giin batimini tasvir
ettigi Aksam adli siirinde ise Ozne olarak ufuktaki goriiniimlere kendi
ruhundaki yorgunlugu yakistirir gibidir:

“Sakin bir aksamin tiituk-1 erguvdnini
Yirtarken ihtirdz ile dest-i siydh-1 seb,
Disunda bir giintin yiikii, bir zill-i piir-taab
Sevk eyliyor ufuklara pdy-i girdnin.

Ta nokta-i guriba yakin mai bir sehab

Atesli gamzelerle siizer dsiyanlar;

Giiya biitiin kucaklamak ister cihdanlar

Yorgun kanatlariyla uzaktan bir dsiydb.” (Fikret, 2016: 133)

Gilin batiminda giines 1siklariin ¢ekilmeye baslamasiyla gecenin
karanliklar1 ufuk ¢izgisine dogru inmeye baslar. Eliyle aksamin erguvan
renkli Ortiisiinii yirtmakta olan gecenin karanligi, ufka, omzunda bitmis olan

giindiiz vaktinin yiikiinii tasiyan yorgun bir goélge gibi yaklagmaktadir.
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Gecenin agir agir gelmesi, onun elinin gokyiiziindeki erguvan rengi yavasca
yirtmasiyla tasvir edilmistir. Gece, karanlik elini ¢ekinme ve yorgunluk gibi
hallerle hareket ettirmekte olarak tarif edilip Dbeserilestirmistir.
Gokyliziindeki erguvan renkli tilii yirtan gece, onun yerine kendi
karanligin1 ikdme edecektir. Karanlik yukaridan yaklastik¢a onun altindaki
erguvan renkli alan daralmaktadir. Glinesin batmakta oldugu gurup
noktasina, yani ufuk ¢izgisine yakin olan bulutun alt tarafi, ates gibi kizil bir
renkte goriinmektedir. Yukaridan gelen gecenin karanligi ve batmakta olan
giinesin ufuk c¢izgisine verdigi kizilligin ortasinda, yani erguvan renkli
alanda bulunan bulutun kendisi ise mavidir. Tevfik Fikret’in ufuktaki renk
gecislerini belirterek yaptigi bir diger glin batimi tasviri de Sehitlik'te adli
siirinde yer alir:

“Dokiildii son katarat-1 semine-i rahmet;
Giines guriib ediyor pembe, mai, leylaki
Zilal iginde, giizel bir kadin vakariyla,
Ufukta parcalanan, yirtilan bulutlardan
Zemine serpiliyor bir esiri sdfiyyet;

Civdr uyur gibi; esrar icinde aksediyor

Kiiciik, acul iki iic lem’a karsi sahilden;

Giines kemin-i ufiiliinde parlayp sonerek

Fezada gosteriyor handeler, tezehhiirler;

Kebiid-1 bahri beyaz tekneler yarip gidiyor,

Stikiit icinde kalan kdinata bir titrek

Ezan sadast biitiin saffetiyle vecd-aver;

Agwr agir ser-i escdri ortiiyor zulemadt,

Bulutlariyla sema simdi bir ridd-yt memat.” (Fikret, 2016: 263-265)

Giin batimi vaktine ait izlenimlerin tasviriyle baslayan bu siir, giin
batimiyla gelmeye baslamis olan karanligin etrafi iyice kapladig: vakte dair
bir tasvirle bitirilir. Glines batmaktayken gokyiiziinde “pembe, mai, leylaki”
olmak {izere cesitli renkler goriiliir. Giines heniiz batarken goriis alaninda
ufuk c¢izgisinin en {Ustlinde kalan ve karanligin gelmis oldugu kisim
“leylaki”, glinesin batmakta oldugu ufuk ¢izgisine en yakin kisim “pembe”,
ikisinin ortasinda kalan kisim ise “mai” olarak belirtilmis olmalidir. Ufuk
cizgisinde batan giinesin son 1siklari, daginik haldeki bulutlarin kimi yanini
aydinlatmaya devam ederken kimi yanmi golgeler i¢inde birakmaktadir.
Giinesin bulutlar arasindan anlik pariltilar gdstermesinden sonra, ufuk

cizgisinde iyice kayboldugu evreye ge¢ildiginde, karanlik agag¢ tepelerine
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kadar gelmis olur. Siirin devaminda karanlik tamamen c¢oktiiglinde ise
ortaya ¢ikan ay 15181 tasvir edilmistir. Tevfik Fikret’in giin batimima dair
yaptig1 bu ayrintili tasvirde de 1s18in tabiat unsurlari tizerindeki dagilimina
gore degisen renk tonlarina dikkat ettigi goriilmektedir. Bu da onun bir
perspektif bilincine sahip oldugunu gostermektedir. Ciinkii eski minyatiir
geleneginde renkler, 1518in etkisine gore ton degistirmis ve birbirine
katismig bir sekilde yer almamaktadir. Tevfik Fikret, Ufk u Hilal adl
siirinde de glin batim1 vaktinde seyredilen bir manzaray1 su sekilde tasvir
eder:

Aksam biitiin fiiriig-1 siikithiyle bir cihan,
Bir dlem-i haydt u ziyd ufka toplanir,
Ustiinde dsiiméan
Bir mdi tiil yigintist hdlinde sallanir. (Fikret, 2016: 135)

Ozne siirde giines 1siklarinin toplandig: ufuk ¢izgisine bakmaktadir.
Gokyliziiniin glines batarken ufuk ¢izgisine ¢ekilen 1s1k toplulugu tistiindeki
rengi ise mavidir. Bu mavilik ufuk ¢izgisinin daha iist kisimlarina dogru
koyulagmaktadir. Boylelikle gokylizii glinesin ufuk ¢izgisinde goriilen son
1s1klan tizerinde mavi bir tiil héalinde sallaniyor gibidir. Tevfik Fikret’in
Hasan’in Gazdst adli siiri de siirdeki Hasan karakterinin cepheye gitmek
icin yola ¢ikmak tizere oldugu giin batim1 vaktindeki bir manzara tasviriyle
baslatilir:

“Agaclarin arasindan ufuk sararmakta;
Kiisdde-sine bulutlarla siislenen gokten
Leb-i veddi nehdrin zemine biise-fiken.

Zemine toz gibi rizandi rith-1 esmer-i am.

*

O simdi yarasimn aks-i tab-dari gibi
Guritba karsi genis sinesinde berk-efsan
Madalyanmin lema’dnyla sanki dalgalanan” (Fikret, 2016: 67-77)

Giindiiziin veda dudaklarinin zemini 6pmesi tasavvuruyla sararmakta
olan ufuktan yere diisen son 1siklara isaret edilmistir. Hasan karakteri yola
koyuldugunda ise hava kararmaya baslar; ufukta goriinen bu renk degisimi,
aksamin esmer ruhunun zemine toz gibi dokiilmesi seklinde tasvir edilir.
Hasan’1n ii¢ ay sonra cepheden kdye doniisii de giin batim1 vaktine rastlar.

Ufuktaki renk ile Hasan’in yarasinin rengi arasinda iliski kurularak bu giin
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batimina da igaret edilir. Tevfik Fikret’in Bir Tablo baslikli siirinde ise giin
batimi su sekilde tasvir edilmektedir:

“Aksamdi, karsi daglarin iistiinden dfitab
Hiinin kefenleriyle inerken mezdrmma” (Fikret, 2016: 459)

Giines ufuk c¢izgisi olan karsidaki daglarin ardina dogru inerek gézden
kaybolmaya baslamistir. Bu goriinlimde gilines, 6lmekte olarak diisiiniiliip
etrafindaki kizillik kanli kefenlere, gozden kaybolmak iizere indigi yer ise
mezara benzetilmistir.

Giin batiminda olusan goriintii izerinden glinesin 6lmek tizere olduguna
dair benzetimler yapmak daha ¢ok Cenab Sahabeddin’in giin batimi
tasvirlerinde goriilmektedir. Gilin batimi tasvirlerinde imajlarii ufukta
beliren renkler tizerinden olusturan Cenab’in Guriib-1 Zerrin adli siirinde

batmakta olan giines, can ¢ekismekte olan “melike-i nlir” seklinde belirtilir:

“1

Inmemistir egerci mdtem-i seb,
Muhtazirdwr fakat melike-i niir:
Doldurur arzi bir siikiit-1 zeheb
Elenir riiha bir remdd-1 fiitiir..

2

Yed-i niiruyla dfitab-1 mesd

Ufka bir tavk-1 kehriibd gegirir
Su miinevver melahatiyle semd
Sarisin bir giizel kadin gibidir.

3

Ince dallar girifi olup ériiyor
Damen-i dsiimanda bir dantel!
Ufk-1 zer-tdr oniinde géz goriiyor
Oyle dantel ki nesci altun tel..

4
Strma seccadelerle hep mestiir
Seceristdn icinde makberler;

Her kavak simdi bir mindre-i niir,
Simdi orman bir ince mescid-i zer...

5

Iste magrib bir dtesin giilsen;
Ve giines dyle bir melike-i zdr
Ki déker arza ufk-1 magribden
Miije-i hiin ucunda dem'a-i ndr!
6

Inmemistir eger¢i mdtem-i geb
Muntazirdr fakat melike-i niir
Doldurur arzi bir siikiit-1 zeheb

Elenir ruha bir remad- fiitiir..” (Sahabeddin, 2015: 329-330)
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Siirin son kismi olarak da tekrarlanan birinci kisim; heniiz gecenin
gelmedigi fakat glinesin batmakta oldugu, yeryiiziiniin altindan bir siikitla
doldugu giin batimi vaktini bildirir. Gecenin gelecek olan karanligi matem
olarak ve gbzden kaybolup gitmek {izere olan giines ise can ¢ekisen

NI

“melike-1 nir” olarak tasavvur edilmistir. Giin batim1 vaktindeki sessizlik ve
alin renkli 1siltilarin beraber algilanmasi, “siikGt-1 zeheb” seklinde
sinestezik bir terkiple ifade edilmistir. Ikinci kisimda aksam giinesiyle
gokyiiziinde meydana gelen bir 151k olay1 tasvir edilir. Ozne bu 1s1k olayiyla
gokyliziinii sarigin ve giizel bir kadina benzetir. Aksam giinesi nurdan eliyle
kadina benzetilen gokyiiziine kehribar renkli bir gerdanlik asiyor gibidir.
Uciincii kisimda  ufuk cizgisi ve ©znenin manzaraya karsi mesafesi
belirginlestirilmektedir. Siirde gokyiiziiniin etegi olarak belirtilmis olan ufuk
cizgisinde batmakta olan giines ve ufuk ¢izgisine Oriilmiis bir dantel gibi
duran i¢ ice gecmis ince agac dallar1 vardir. Oznenin ufuk ¢izgisindeki giin
batimi goriiniimiine ince aga¢ dallarinin ardindan bakiyor olmasi, 6zne ile
goriinlimiin gergeklestigi yer arasindaki mesafeye isaret eder. Bu sekilde
manzaradaki derinlik etkisi de hissettirilmis olur. Dordiincii kistmda orman
ve ormandaki unsurlar i¢in dini motiflerle benzetmeler yapilarak bulunulan
mekandaki yiicelik duygusu hissettirilir. I¢inde iizeri sirma seccadelerle
ortiilli makberler olan orman, nurdan minarelere benzetilen kavak
agaclariyla altindan bir mescid gibidir. Besinci kisimda gokytiziiniin atesten
bir giilsen gibi oldugu giin batimi1 vaktinde giines, aglayan bir melikeye
benzetilir. Giin batimindaki kizillik o melikenin kanli kirpiklerinden
damlayan atesten gdzyaslar olarak tavsif edilmektedir. Siirin son kisminda
birinci kismin tekrarlanmasiyla yine giinesin dlmek {lizere can ¢ekisen bir
nur melikesi oldugu imajina bagvurulmus olur. Gecenin karanligi ise onun
oliimi tizerine gelecek olan matem gibidir. Giin batimi vaktinin giinesin
veya gecmekte olan giinlin can ¢ekismesi olarak tasavvur edilmesi, Cenab
Sahabeddin’in diger giin batimu tasvirlerinde de goriilebilmektedir. Cenab’in
Stikit-1 Mesa adl siirinde giin batimindaki kizilliklar ufkun kanli olmasi
seklinde tasavvur edilerek aktarilir:

({2
Garb-1 hiininde iste sems-i semd
Bir hamiisi-i si'r icinde erir
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Tatly bir musiki edasi verir
Cereydn-1 stikiita ye's-i mesd...

3

La'l i atesle arz-1 mebhiitu
Stisliiyor mihr-i dfilin hiisnii;
Yagiyor hake magribin hiiznii,
Hiizn-i giilgiinu, hiizn-i yakutu.

8

Dogdu yer yer semdda yildizlar,

O nikat-1 zerrini si'r-i sebin;

Simdi magrib -ufukta- kan aglar

Si'r-i ld'liyle mihr-i mugteribin...” (Sahabeddin, 2015: 328-329)

Siirin 6znesi, ufuk ¢izgisine bakmakta ve orada batmakta olan giinesi
seyretmektedir. Oznenin genis bir manzaray1 goriis alanna alabilecek bir
mesafede konumlanmis olmasi, ufuk ¢izgisinde olan giinesin kizilliklarinin
yerdeki yansimalardan da goriilebiliyor olmasindan anlagilmaktadir. Siirde
giin batim1 vaktinin gelmesiyle “yer hayati ta’tile” baslamakta,
gokyliziindeki siiklinet yeryliziine de inmektedir. Aksam vaktini ye’s icinde
hisseden o6zne, bu vakitle gelen siikGtu “tatli bir musiki” olarak
algilamaktadir. Giines kanli ufukta sessiz bir siir iginde erimekte gibidir.
Batarak gozden kaybolmakta olan giinesin ufuktaki kirmizi ve ates renkli
glizelligi yeryiiziini de siislemektedir. Siirdeki 6znenin yeryiiziine yansiyan
kizilligr giin batimimin hiiznii olarak algilamasi, insani bir duygu olan
hiizniin giin batim1 renkleriyle tavsif edilerek olusturulan “hiizn-1 giilgin”
ve “hiizn-i yakut” seklindeki sinestezik terkiplerle ifade edilmistir. Aksamin
stikitunu dahi bir musiki olarak dinleyen 6zne, bu vakitteki siikiineti dilsiz
bir ihtisam olarak tarif etmektedir. Giin batimiyla gelip daglara, denizlere,
ormanlara, biitiin beldeye sirayet eden siiklinet insanlara da susmayi telkin
eder. Gokyiiziinde yildizlar belirmeye basladiginda ise giines 1siklan iyice
cekilmis ve ufuktaki kirmizilik artmistir. Bu kirmizilik batan giinesin ufukta
kan aglayan kirmizi siiri seklinde tarif edilmektedir (Sahabeddin, 2015: 327-
328). Cenab’in giin batimini isledigi diger siirlerinde de ufuktaki kirmizilik

lizerinden imaj olustururken siir ve kan benzetmelerine basvurdugu
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goriilebilmektedir. Cenab Sahabeddin’in Sam-1 Nevriiz adl siirinde de giin
batimi su sekilde yer almaktadir:

“Giizar eden on iki sdatin haydldti

Bulutlarin leb-i hiin-bdrti iizre girydanduwr!

Yazar bulutlara, dfdka dense sdydndir,

Hayadta dair olan en hazin makaldt!” (Sahabeddin, 2015: 295)

Siirde, sona ermekte olan giiniin hayallerinin bulutlarin kanli dudaginda
agladigir ifade edilmektedir. Sair siirde 6zne olarak seyrettigi giin
batimindaki kizilliklar tizerinde gosterdigi hayallerin, ufuklara ve bulutlara
hayat hakkinda en hiizlinlii kelimeleri yazdigimi tasavvur etmektedir. Cenab
Sahabeddin, basliksiz bir siirinde de glin batim1 vaktinde ufuktaki kizillig
“kan si’ri” seklinde tarif eder:

“Kan si'ri icinde bir guriibun!

Aksam giinesi asilmis ufka

Yakut sagagi onun bulutlar!

Kizil ufukta giines kan aglar!” (Sahabeddin, 2015: 275)

Siirde seyredilen giin batim1 manzarasindaki bulutlar kirmiziligindan
dolay1, ufukta asilmis gibi duran gilinesin yakuttan sacaklari olarak tarif
edilmektedir. Giin batimmi hiiziinle algilayan 6zne, ufuk ¢izgisindeki
kizillig1 glinesin kan agliyor olmasina baglamaktadir. O, giin batiminda
giinesin adeta kan aglamasiyla meydana gelen kirmiziligin bir siir oldugunu
diisiinmekte ve onu hisleriyle seyretmektedir. Cenab Sahabeddin’in Aksam
Hisleri adli siirinde de giin batim1 vaktinde gokyliziine ancak siirlerde yer
alabilecek olan hisler yakistirilmaktadir:

“Magribin hiiznii etti peyveste

Ince bir si're bir siikiit-1 leziz:

Bizet'nin beste, Verlaine'in giifte;

Iki dahiyi simdi hissederiz.

Sevgilim, bizleriz semdya veren

Si'r-i ezvdk, si'r-i dldmu;

Hiss alir enciim dii-cesminden

Asiiméanin uyiin-1 ecrami!” (Sahabeddin, 2015: 245)

Sairin 6zne durumunda oldugu bu siirinde kendi ruhunun tabiatla olan
miinasebetini manzum yolla izah ettigi sdylenebilir. Gilin batim1 vaktiyle
tabiata gelen tatl siikitu ve hiiznii ince bir siir gibi algilayan 6zne; kendi
ruhunun “dstimanda” yattigini, ruhunda ise tabiatin uyudugunu soyler.
Ozne, adeta gokyiiziinde yatan ruhuyla biitiin tabiat1 kusatmaktadir ve ayni

zamanda onu i¢inde hissetmektedir. Oznenin hisleri, kararsiz ve fiitursuz bir
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sarhoslukla biitiin “arz u ars1 bin kere” dolasmakta; kah “pervane” kah “seb-
pere”, kah “zulmet” kah “su’le” aramaktadir. Onun ruhu adeta tabiata
benzemekte olup kelebek ve yarasa, karanlik ve 1s1k gibi birbirine tezat
meramlarin misali olan unsurlar1 kapsayacak kadar genistir. O, hiiziinlii giin
batimini seyretmekten bir siir, bir musiki dinler gibi haz almaktadir. Bunun
yant sira Ozne QoOkyliziine bakarken sevgilisine, ancak siirlerde
hissedilebilecek olan hiiziin ve zevklerin gokyiiziine aslinda kendileri
tarafindan yakistirilmis oldugunu soyler. Siirin devam eden misrainda da
0zne, gokyiiziindeki yildizlarin kendi gozlerinden his aldigini ve onlarin da
gokyliziinlin gozlerine benzedigini belirtmektedir. O, sevgilisiyle beraber
gokytiziinde belirmeye baglayan yildizlar1 seyrederken, orada kendi ruhunu
gormektedir (Sahabeddin, 2015: 245). Sair diger siirlerinde de 6zne olarak
bir manzaraya bakarken ona kendi ruh haline gore duygular yakistirip onu
beserilestirebilmektedir. Kaval Sesi siirinde ilk defa tabiatin bir ruha sahip
oldugu disiincesiyle “rih-1 tabiat” terkibini (Sahabeddin, 2015: 212)
kullanan ve daha sonraki birgok siirini bu anlayisla yazan Cenab, bu
anlayisin1 yukaridaki Aksam Hisleri adli siirinde adeta manzum olarak izah
etmis gibidir. Sair, tabiati ruha sahip bir varlik olarak diistinmekte ve
siirlerinde kendi ruhuyla onun ruhuna temas etmeye calismaktadir. Cenab
Sahabeddin 6znesi oldugu Aksam baslikli bir siirinde giin batimi1 vaktinde
daglar1 seyretmektedir:

“Sar1 daglar ufukta dalgalanir
Erir ufk-1 zerrinde sahikalar!

Biitiin esydda simdi hissederim
Bir hazin vaz’-1 intizdr i tadb” (Sahabeddin, 2015: 369-370)

Siirin 6znesi, giin batimi vaktinde ufuk c¢izgisindeki daglar1 ve giines
1siklarint  seyretmektedir. Giines 1siklarinin  daglarin arasindan yer yer
parlayarak 6znenin goziinii aliyor olmasi, siirde daglarin dalgalanmasi ve
dag tepelerinin 1siklar i¢inde erimesi olarak belirtilmistir. Cenab’in giin
batimimin tasvir edildigi diger siirlerinde oldugu gibi, 6znesi oldugu bu
siirinde de manzaradaki unsurlarda hiiziinlii bir hal gortilmektedir. Cenab
Sahabeddin’in Aksam baglikli diger bir siirinde ise giin batimi siirin

oznesinde derin 6zlemlere sebep olmaktadir:
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“Ziilf-i zulmet dagildr dfika,
Hab-1 esyayr eyliyor tetvic!

Bu stikiit-1 kebiid u giilgiinda
Soyler ancak derin tahassiirler!” (Sahabeddin, 2015: 371)

Giin batim1 vakti gokyliziinde siyah, mavi ve pembe renklerin tonlarini
ayni anda goriilebilmek miimkiindiir. Giinesin gézden kaybolmakta oldugu
ufuk ¢izgisinde kizil ve pembe renkler, giines batarken 1s18in ¢ekilmesiyle
yukaridan ufuk c¢izgisine dogru yaklasmakta olan siyahliklar ve bunlarin
arasinda yer alan mavilikler bu vakitte gokyiiziinde goriilebilmektedir. Ozne
bdyle bir goriinim karsisinda yukaridan yaklasan karanlhigin ufuktaki
maviliklerin tizerine dagilan kisimlarini siyah saglara benzetmistir. Yaklagan
karanlik manzaradaki unsurlara bir uyku hali vermektedir. Ozne ufuktaki
mavilik ve pembelik alanlarda da siikiitu algilamakta; o siikitun kendisine
derin 6zlemleri c¢agristirdigini belirtmektedir. Cenab Sahabeddin, Aksam
baglikli bir baska siirinde de giin batiminda “titreyen pariltilart” yakict bir
elveda olarak belirtmektedir:

“Aksamin golgesinde hissiyat
Uyusur; kalbimiz kalwr hali...
Kiillenir cismimizde reng-i hayat,
Aliriz bir soluk fiizen hali!

Karsir yerde denizler, karalar
Yaklasir kalbe uzak hdtiralar!
Gelir esydya golge tatlilig,
Hissimiz bir haydl-i esmer olur...

Arza karst her aksamiistii alir

Ufk-1 magrib dsind nazarai...

Bizde bir elvedd-1 siizandir

Magribin titreyen pariltilart!...” (Sahabeddin, 2015: 447-448)

Bu siirde deniz ve kara, aksam vakti 15181n ¢ekilmesiyle ve her seyin
golge altindaymis gibi goriinmesiyle biitiinlesmis gibi algilanir. Oznenin
kendi ruhu izledigi manzarayla biitiinlesmis gibidir. Ozne bu manzara
karsisinda hisleri uyusmus ve kalbi bosalmis bir sekilde kendisini tabiata
teslim etmis gibidir. Onun hayali ve ruhu seyrettigi manzarayla
sekillenmektedir; esya iizerindeki “golge tatliligi” onun hislerini de esmer
bir hayale cevirir. Oznenin kendisi de seyrettigi manzara karsisinda soluk
bir resim halini almaktadir. Seyrettigi manzara onun kalbine uzak hatiralar
getirmektedir; giin batimindaki pariltilar ona yakict bir elvedayi

animsatmaktadir. Siirde aksam vaktindeki manzara ve 0 manzara
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karsisindaki ruh hali iizerinden bir genellemeye varilir gibidir. Sanki her
giin batimi, 6znesine bu tiir bir ruh halini telkin eder gibidir. Siirinin 6znesi
olarak giin batimini yakici bir elveda gibi seyreden Cenab’in basliksiz bir
siirinde de giin batimi1 karsisinda ayni1 duygular hissedilmektedir:

“her aksam ufukta
‘Bugtin 'tin bir hayalidir sararan
Yarin'in bir iimididir kizaran!

O fecdatle ses edince ufiil
Elem-i dlem indi gonliimiize...
Garb-i mecrithdan melill melil” (Sahabeddin, 2015: 446)

Siirin 6znesi, giin batiminda ufukta beliren renkleri kendi hissine uygun
bir ¢agrisimla algilamaktadir. Siirdeki “sararan” kelimesi solmus olmayi,
geemis olmayir ifade edecek sekilde kullanilmistir. Ufuktaki sariliklar
Ozneye gore gegmekte, yani sona ermekte olan giiniin sararan hayali gibidir.
Bununla beraber ‘“kizaran” kelimesi ise hamhigmn asilmasini, yani
olgunlasmay1 ifade edecek sekilde kullanilmistir. Dolayisiyla ufuktaki
kizilliklar ise 6zneye gore yarina, gelecek giline dair bir iimidin kizarmasi,
olgunlagmasidir. Bir¢ok siirinde 6zne olarak giin batimini hiiziinle seyreden
Cenab’m bu siirinde de giinesin gbzden kaybolmaya baglamasiyla elem
duyulmaktadir. Yine 6znesi oldugu birgok siirinde giin batimi vaktinde
ufuktaki kizilliklar1 kana benzeten Cenab, bu siirinde de “garb-1 mecriih”

terkibiyle giin batiminda ufku bir yarali olarak gdostermistir.

2.2.4. Gece

Servet-i Fiinlin siirlerinde gece vakti goriiniimleri, kimi zaman
gokytiziindeki unsurlarin veya onlarin yeryiiziindeki etkilerinin tasvir
edilmesiyle kimi zaman da sairin kendi hislerine ve ¢agrisimlarina
yonelmesine sebep olan bir karanlik olarak yer alabilmektedir. Tevfik
Fikret, Ask ve Sebdb baslikl siirinde 6zne olarak gece vakti goriis alanina
giren manzaray1 seyreder:

“Su dallarin arasindan bakip kacan mehtab
Su bir bulutta u¢an leyle-pdre-i muzlim
Su bos ufuk, su miizehheb sitdre-i ndim” (Fikret, 2004: 182)

Siirinde 6zne olan sair, goriis alanina giren unsurlari bir perspektif

kurali olan uzaklik-yakinlik iliskisine gore konumlandirarak tarif etmis ve
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derinlik etkisini olusturmustur. Gokytiziindeki ayin ara ara agac dallarinin
ardinda kaliyor olmasi, agac dallarinin gbz noktasina gokyiiziindeki aydan
daha yakin oldugunu gostermektedir. Oznenin goziine aydan daha yakin
olan aga¢ dallari, aydan daha biiyiik gériinmektedir. Ay goriiniimiiniin ara
ara aga¢ dallarinin ardinda kaliyor olmasi, 6znenin manzaraya karsi olan
mesafesindeki bos alana da isaret eder. Ozne manzarada yer alan diger
unsurlar1 ufuk ¢izgisine “su” isaret sifatiyla siralayip tasvire dahil ederek bir
tablo olusturur (Bulut, 2019b). Aga¢ dallarindan dolay1 yer yer gokyiiziinde
goriilemeyen ayin bakip kagiyor olmasi ve yildizin uyuyor olmasi gibi
izlenimler tabiat unsurlarini beserilestirmeye yonelik kullanimlaridir. Tevfik
Fikret, Ufk u Hilal adli siirinde de gecenin geligini anlatirken tabiat
unsurlarina insani vasiflar yilikleyerek ortaya farkli bir imaj ¢ikarir:

“Leylin emer emer leb-i sdfinda toplanan
Niisdabe-i siikiinu leb-i tesne-i tiirdb,
Bir kus, uzakta muhteriz, avare, dil-harab
Bir kus eder figdn.

Amak-1 tar-1 leyle birer kimsesiz ¢ocuk
Vaz-1 miikedderiyle bakar hep sitdreler:” (Fikret, 2016: 135)

Siirde gecenin gelisi, topragin susamis dudaginin gecenin saf
dudagindan “niisdbe-i siikin” emmesi seklinde tasvir edilir; yani toprak
sanki gecenin karanligin1 ve stikiinunu kendi lizerine ¢ekiyor gibidir. Gokte
beliren yildizlar ise sanki hilalin gelmesini bekler gibi, birer kederli ¢ocuk
haliyle gecenin karanlik derinliklerine bakiyordur. Sair bu manzaranin
tasvirini daha ¢ok sembolist tutumla yapmis gibidir. Tevfik Fikret, Siikiin
Icinde adli siirinde ise dzne olarak gece vaktinin kendi melali gibi bir melale
sahip oldugu diisiincesindedir:

“Bir ihtizdz ile ba’zan, bu dinlenen gecenin

Riikud-i ndimini digliyor enin-i kilab;
Ve sisli camlarimin arkasinda ben, bi-hab,

Stikiin icinde... Fakat muzdarib, eminim ki
Tabiatin da biiyiik bir melali var bu gece;

Onun da gozleri yagsiz degil; su dallardan
Sizip diisen kataratin siikiit-1 ndldan

Biikd-y1 hasretidir... Ey nedime-i heyecan” (Fikret, 2016: 185-187)

161



Ozne, gece vaktindeki manzarayr sisli camlarin  ardindan
seyretmektedir. Manzaranin pencereden seyredilmesi 0zne ve manzara
arasindaki mesafeye isaret eder. Manzaranin simirlari  pencerenin
cercevesiyle belirlenmekte ve 6zne manzaradaki unsurlar1 bu g¢ergceveden
gormektedir. Digaridan duydugu kdpek inlemelerinin gecenin uyuyan
derinliklerini disledigini belirten 06zne; sessizligin  kopek sesleriyle
bozulmasimi kopek seslerine somut bir hareket olarak dislemek eylemini
atfederek dile getirir. Ozne gece vakti duydugu kopek seslerini sinesteziyle
algilamakta ve onlara somut bir hareketi yiikleyerek sesleri dahi bir nevi
gorsellestirmektedir. Oznenin tasvir edilen manzaraya bakisinda melalinin
de etkisi vardir. Kendi meléline benzer bir melalin tabiatta da oldugunu
diisiinen 6zne, gordiigli agac dallarindan akan yagmur damlalarimi tabiatin
gozyaslar olarak algilamaktadir. Tevfik Fikret, Diin Gece adli siirinde de
O0zne olarak meldl ve karamsarlik icinde, gece vaktiyle gelen karanlig
insanligin giindiiz vaktinde asikdr olan fenaliklarina bir ortii olarak
gormektedir:

“Sahil zalam iginde; donuk bir parilt var
Yalniz su birkag evde; birazdan siner, batar
Onlar da, hep karanlik olur. Bir kalin nikab

Orter birer birer” (Fikret, 2016: 315)

Tasvir 6znenin karanlik bir sahilde ancak birkag¢ evin penceresinde
gordiigl 1siklara dikkat ¢cekmesiyle baglar. Ona gore pencerelerde goriilen o
1siklar da sondiiglinde gecenin karanligi kalin bir ortii olup “glindiiz
hayatinin biitiin” Kirliliklerini ortecektir. Ozne denize seslenerek ondan
kendisini insan olmanin kirliliginden armndirmasini ister. Tasvirde deniz
gOkyliziinlin yansidigr bir ayna olarak sunulur. Sahili uykuya varmis
karanlik bir kiitle olarak, ufku somurtkan bir yiiz olarak algilayan 6zne ufuk
cizgisine bakmakta; karartili ve bulutlu gokyiiziini ve gokyiiziindeki
goriiniimiin yansidig1 denizi seyretmektedir. “Gergin kanatlariyla muazzam
birer” kartala benzeyen bulutlar, denizin ylizeyinde “parca parca yiizer,
titregir, soner” bir halde tasvir edilir (Fikret, 2016: 315-317). Tevfik
Fikret’in Sehitlik 'te adli siirinde de gece vaktinde gokyliziindeki unsurlar
denize yansimaktadir:

“Inerken arza bu mithis rida, likd-y1 kamer
Vakiir agaglarn iistiinden oldu gamze-fiken
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Birer cendha miimasil duran o fistiklar

Olup tezdhiim-i envdra cd-be-cd hdil,

Kuruldu karsima bir tdak-1 su'le-ddr-1 zafer.

Demin hayadlimi tevhis eden karanliklar

Bu levhanmin leme’dtiyla miinkesir, zdil...

Kamer bulutlarin altindan eyledik¢e zuhir

Yazardi safha-i emvdca bir kaside-i niir.” (Fikret, 2016: 265)

Gecenin karanligi bir Orti olarak yeryiiziine inerken ay agaglarin
iistlinden vakur bir sekilde ortaya c¢ikar. Agaclar 6znenin ayin goriindiigii
manzaraya karsi olan mesafesi i¢inde yer almaktadir. Fistik agaclari, yer yer
ay 1s18ma perde olurken Oznenin karsisinda, siirde “bir tdk-1 su’le-dar-1
zafer” seklinde tarif edilen 1siktan bir kemer belirir. Karanligin 6zneyi
korkutmasi bu ay 1s181yla beraber sona ermistir. Ay 1s1g1 bulutlarin ardindan
goriinlip denizin yilizeyine yansimaktadir. Denizin dalgalarini birer sayfaya
benzeten 6zne, denizin iizerine yansiyan isiltilar1 ise ayin yazdigi bir nur
kasidesi olarak belirtmektedir. Ayin vakur bir sekilde yiikselip “gamze-
fiken” olmasi, 15181 bir zafer olarak nitelendirilmesi, denizdeki ay 15181
yansimalariin ay tarafindan yazilan bir nur kasidesi olarak belirtilmesi
siirde 0zne olan sairin 6znel tasavvurlarindan kaynaklanmaktadir. Sehitlik te
baslikli bu siir, hem tabiati algilayis tarzi hem de kahramanligi methetme
yonilyle romantizm akiminin 6zelliklerini barindirmaktadir. Tevfik Fikret,
Asiyéane-i Lal siirinde de (Fikret, 2016: 457) romantiklere yakin bir tutumla
gece vaktinde tabiati sirlarin defnedilme yeri olarak belirtir. Tevfik Fikret,
bir sonbahar gecesini tasvir ettigi Berf-i Zerrin adli siirinde ise 6zne olarak,
gokytiziindeki ay1 “bir sikaf-1 dide-ntima” (Fikret, 2016: 109), yani goze
benzeyen bir yarik olarak gosterir. Ozne agaclardan dokiilen sar1 yapraklari,
bir gdze benzettigi aydan dokiilen atesten gbzyaslar olarak algilamaktadir.

Cenab Sahabeddin’in gece vaktine ait goriiniimleri tasvir ettigi
siirlerinde de bulunulan mekan ¢ogunlukla bir orman yahut sahildir. Cenab
Sahabeddin, Mescere-i Saddet adl1 siirinde ay 151gmnin ormana bahsettigi
semavi giizelligi tasvir eder:

“Semadan bir sehdb-1 riisen-dsa mdah-1 enver
Biitiin arza dokerdi bir ziya-y1 laciverdi;
Biitiin ormana, bir hiisn-i semavi bahs ederdi
O nuir-1 ldciverdi, ol kebiudi-i miinevver.

Bu ormanda iki mest-i sebdbin zill-1 zerdi
Diiserdi hike mehtdbin ziydsiyla beraber.” (Sahabeddin, 2015: 103)
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Tasvir edilen manzaraya gore gokyliziindeki aydan ve onunla
aydinlanan buluttan yeryiiziine lacivert renkli 1siklar dokiilmektedir. Bu
lacivert nurla yeryiizii de semavi bir gilizellige sahip olmaktadir. Ay 15181
ormandaki asiklarin golgesinin toprakta goriilebilmesini saglayacak kadar
yogundur. Ay 15181, laciverdl ve kebidi renklerle yeryiliziine semavi bir
giizellik katarak orayr riiya gibi bir atmosfere biirimektedir. Bu sekilde
tabiat ormanda yer alan sevgililer i¢in bir ask yuvasina doniismektedir.
Cenab, gece vaktine ait goriintimleri tasvir ettigi diger birgok siirinde de ay
15181 bu sekilde kullanmaktadir. Cenab Sahabeddin, Aks-i Mdh adh
siirinde de ay 1s18in1 hava karardiginda tabiati riiyaya benzer bir aleme
doniistiirmenin vasitasi olarak kullanmistir:

“Sine-i tenhd-y1 arza ser-te-ser
Esk-i siminin dékerdi mdhitdb!” (Sahabeddin, 2015: 104)

Tasvirde gokyiiziindeki ay, beserilestirerek aglar sekilde tasavvur
edilmig; onun yeryiiziine diisen 1siklart glimiisten gozyaslart olarak
belirtilmistir. Bu giimiisten gbzyasina benzetilen 1siklar, “tdze agsandan”
yani aga¢ dallarindan dokiiliir gibidir. Ay 1s181nin glimiis gibi piriltilarla
adeta bir s1v1 gibi yeryliziine akmasi, tasvir edilen ormani riiyaya benzer bir
hale sokmaktadir. Cenab, ay 1s1gmi1 yine tabiatt bir ask yuvasi olarak
gostermek lizere kullanir. Bu siirde de tasvir edilen ormandaki “bir agac
altinda” bir dilber uyumaktadir. Siirde 6zne olan sair o dilberi giizelliginden
dolay1 ayin yansimasina benzetmektedir (Sahabeddin, 2015: 104). Cenab
Sahabeddin, Makdem-i Yadr adli siirinde de bir ormanin gece vaktindeki
goriiniimiinii tasvir eder:

“Diigmiistii siyeh-berg-i sebe sebnem-i simin;

Sebnem gibi titrerdi kamer leyl iizerinde;

Bir seb-pere-i hufte, bir dhii-y1 ¢erende

Vermisti bu niizhet-gehe bir vahget-i nermin...” (Sahabeddin, 2015:
141)

Ozne gece vakti gokyiiziiniin karanhigindaki ayi, siyah bir yapraga
diismiis glimiis renkli bir ¢ig tanesine benzetmektedir. Ay gokyiiziinde bir
¢ig tanesi gibi titremektedir. Ozne, goziinii gdkyiiziinden ormanin
derinliklerine gevirdiginde ise uyumus bir yarasayir ve otlayan bir ceylani
goriir. Bunlarin tasvir edilmesiyle ormanin i¢inden bir goriiniimiin

kelimelerle tablolagtirilmis olmasinin yanm1 sira yumusak bir vahsetin
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hissedildigi bu ormanin gece vaktindeki gizemi de telkin edilmektedir.
Cenab Sahabeddin, Levha-i Tahayyiil adli siirinde de gece vakti
gokyiiziindeki ay1 tasvir eder. Siirin 6znesi, aym gece vaktinde gokyliziiniin
karanlig1 iginde olmasini, bir manolyanin riizgardan dolay1 siyah yaprakla
sarilmis olmasina benzetir. Unsurlarin beserilestirilerek aktarildigi tasvirde,
manolyanin elem verici bir riizgarla siyah yaprakla kaplanmasi gibi,
karanlik gece ‘“kiskang¢ elini” sanki “ayine-i maha” tutmaktadir. Siirin
devaminda da ay bulutlarin arasindaki haliyle yerleri seyreder gibidir:

“Emvdc-1 sehdibde sindver
Bir bedr-i tahayyiil gibi manziir...
Ancak goriiniir mugber u magrir
Bir tiide-i berfi-i miidevver.

Stirette gozii yerlere ndazir
Ldkin ne semalar, ne ufuklar
Pisinde onun tdir ti hdzir!” (Sahabeddin, 2015: 170)

Dalgali bulutlar ig¢inde yiizer gibi olan ay, hayale benzer bir sekilde
goriilmektedir. Ozne aymn magrur ve mugber oldugunu diisiinerek onu
beserilestirmektedir. Ozneye gore yerleri seyretmekte olan ay, bir denize
“gdoz dikmis, uyuklar” haldedir (Sahabeddin, 2015: 170). Cenab
Sahabeddin’in Mehtab adl siirinde ise ay pamuk bulutlara uzanmis olarak
uyuyan bir dilber seklinde tasvir edilir:

“Pamuk bulutlara ¢iplak uzanmig ay uyuyor.

Uzakta bir aya asik képek susup uluyor!

Nedir ayin acaba gokte gordiigii vii'yd

Nedir aceb ayr goklerde giildiiren rii'ya? ” (Sahabeddin, 2015: 321)

Siirde kopegin ulumasi bir dilber gibi tasvir edilen aya asik olmasina
baglanmaktadir. Ay1 gokyiiziinde uyuyan bir giizel gibi algilayan 6zne,
onun uyurken gordiigii riilyayr merak etmekte; siirin devaminda da
kendisinin tabiatta gordiigli levhalar1 onun da goriip gormedigini
sorgulamaktadir. Cenab Sahabeddin’in Mdh-1 Nisfii’l-Leyl siirinde de
gokyiiziindeki ay, yeryiiziiniin sedef yanakli sevgilisi gibidir:

“Sine-i leyle her olan nigerdn
Hisseder bir teneffiis-i mevzin,
Sanki olmus avdlime makriin

Bir siyeh gélge, bir menam-1 giran.

Mah.. O yar-1 sadef-izdr-1 zemin
Acti zulmet-geh-i semddan o dem

Perdesiz bir derige-i simin!” (Sahabeddin, 2015: 159-160)
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Ozneye gore, gecenin sinesine bakanlar, uyuyan birisinden gelen bir
sese benzer diizenli bir solunum sesi hissederler. Burada gérme duyusunun
isitme  duyusunu  tetiklemesi  sinestezik  algilama  tarzindan
kaynaklanmaktadir. Sanki biitiin alem bir siyah goélge ve agir bir uyku
icindedir. “Biitliin esya” karanliklar i¢inde gizli ve sessizlige batmis bir
haldedir. Yeryiizii i¢cindeki unsurlarla beraber bu haldeyken onun sevgilisi
olarak belirtilen ay, gokyiiziiniin karanlik yerinde giimiisten bir pencere
acar. Ayin goriinmesiyle ufka beyaz bir 151k ve “rith-1 sebe beyaz-1 timid”
gelir. Gokyiiziiniin karanliginda beliren 15181, gecenin ruhuna gelen beyaz
bir iimit seklinde belirten 6zne, kendi duygulariyla tabiati beserilestirmistir
(Sahabeddin, 2015: 160). Cenab Sahabeddin’in Deniz Kenarinda adh
siirinde ise hilal ay denizin yiizeyindeki yansimasindan izlenmektedir:

“Denizde kavs-i haydli hildl-i mdh-1 nevin
Denizin sith u sen dehdaninda
Stih u sen ihtizdaz eder kelimat:

Gecenin ka'r-1 dsiimaninda
Sanirim soylesir haydt ii memdt.” (Sahabeddin, 2015: 173)

Siirin 6znesi, hilal ayin denizdeki yansimasini hayali bir kavis gibi
algilamaktadir. Denizde “en kohne, en kiigiik bir evin” yansimasi bile ona
“asiide bir bind-y1 hayal” gibi goriinmektedir. O, bir seyin hayali
goriinimiinden gercekte oldugu haldeki goriiniime nispetle daha fazla haz
duymaktadir. Ona gore, denizin agzinda suh ve sen kelimeler varken
gokyiiziindeki gece karanliginda ise hayat ve Olim sdylesmektedir
(Sahabeddin, 2015: 173). Cenab Sahabeddin’in Zemzeme-i Ziyd adli siirinde
de ay, denizin yiizeyine yansirken tasvir edilir:

“O dem ki niir-1 kamer nakseder denizlerde
Giizel bir dyine-i ritgend-y1 sim ii serdb,” (Sahabeddin, 2015: 293)

Siirde tasvir edilen manzarada ay 15181, denize giimiis ve serap gibi
parlayan bir ayna goriintiisii vermektedir. Cenab Sahabeddin, Leydl-i Zahire
siirinde de ayn1 manzarayi tasvir eder:

“O dem ki leyle-i pdkize biirka'-i mehtab
Olur kiisdde beyadz-1 seherle her yerde,
O dem ki aks-i ziyd nakseder denizlerde
Biiyiik bir ayine-i riisend-yt sim i serdb,
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Sanir, bu levha-i berriki eyleyen rii'yet,
Leyal-i zdahirenin dest-i saf i seffafi
Yakar semdda bir dvize-i kamer-hey'et!” (Sahabeddin, 2015: 127)

Tasvirde ay 15181 gece vaktinde etrafina seherin beyazligini verecek
kadar 151k sagmaktadir. Ay 151gmin iizerine yansidigi denizin yiizeyi parlak
bir aynaya benzemektedir. Ozneye gore, gece vakti bu berrak levhay
gorenler, gecenin saf ve seffaf elinin gokyliziinde ay goriiniimlii bir avize
yaktigini sanmaktadir. Cenab Sahabeddin’in 4b u Ziyd adli siirinde de ay
15181 denizi pariltilarla stislemektedir:

“O zaman ki ederdi aks-i kamer
Suda tarh-z riydz-1 berfii semen,

Gark-1 niir u stirid idi derya:
Sanki bir sesle bir parilti idi.
Suda her katreyi eden imld!” (Sahabeddin, 2015: 127-128)

Siirdeki “tarh” kelimesi iki anlama gelecek sekilde kullanilmistir. Bu
kelimeyi siirde hem bahgelerde cicek dikilmek tizere ayrilmig kisim olarak
hem de yaz1 yazilacak sayfalarin yilizeyini yaldizlama isi olarak
anlamlandirilabilmek miimkiindiir. Kelimenin birinci anlami aym terkip
icinde bulundugu bahgeler anlammna gelen “riydz” kelimesinden
anlasilmaktayken, ikinci anlami siirin {i¢lincli kitasindaki yazmak anlamina
gelen “imla” kelimesiyle aciga c¢ikmaktadir. Boylelikle denizin iistiindeki
pariltilar ¢iceklere ve yaldizlara benzetilmistir. Cenab Sahabeddin, Ciiy-1
Hogs-revan siirinde ise gece vakti gokyltiziindeki yildizlar1 derenin yiizeyine
yansimis bir sekilde tasvir eder:

“Ol ciy-1 hog-revdna diiser aks-i ahterdn;
Ol ciiy-1 girye-rize iner zulmet-i leydl,; ” (Sahabeddin, 2015: 101)

Siirde “bir sairin hayalidir” ifadesiyle sembolik bir anlama sahip oldugu
belirtilen bu dere kimi zaman hos bir sekilde akmakta ve {lizerine yildizlar
yansimaktadir kimi zaman da bu dere gozyas1 doker gibi akmakta ve lizerine
gecelerin  karanligi inmektedir (Sahabeddin, 2015: 101-102). Cenab
Sahabeddin’in Nusfii'I-leyl adli siirinde ise deniz ve kara gecenin siyahligi
icinde birbiriyle biitiinlesmis olarak algilanir; “bahr @i ber” karanlik i¢inde
“bir hufte aile” teskil etmektedir. Cenab Sahabeddin, karanligin yogun
oldugunu belirttigi tasvirlerinde 6zne olarak esyanin ayrintilarindan ziyade

onlarin kendisinde uyandirdig1 ¢agrisima agirlik verir. Bu siirdeki tasvirde
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de daglarda karartilar icinde dolasan ceylanlar Oznenin hiilyasini
stislemekte, gecenin karanliginda bulunan bir agacgtaki ishak kusu onun

rilyasin1 oksamaktadir:

“Daglardaki mazalle-i biiyada dhiivan
Hiilya-tiraz olur,

Bir nahl-i miistazilde seb-aviz-i natiivan
Rii'yd-nevaz olur;

Peydd olur leb-i siyeh-i sebde ndgehdn
Bir lerze-i diirid:

Giiyd bu dn-1 leylede bir riih-1 derbeder,
Bir rith-1 muntafi

Cesm-i siydh-1 zulmete, hiirmetle, vaz'eder
Bir biise-i hafi!” (Sahabeddin, 2015: 136)

Siirin devaminda da gece, 6znede uyanan g¢agrisimlarla tasvir edilir.
Ozneye gore, gecenin siyah dudaginda bir titreme vardir; sanki gecenin bu
aninda derbeder bir ruh karanligin siyah goziinii Oper gibidir. Cenab
Sahabeddin, ay 15181in1in yogunlugunu vurguladigi siirlerinin aksine Temdsa-
vt Leyal siirinde de karanliga dikkat ¢eker. Siirin 6znesi olarak sair, gece
vaktinde kainati bir levha gibi temasa etmek istedigini belirterek sevgilisine
“levha-1 kainati seyredelim” diye seslenir ve ardindan gece vaktindeki
gorliniimleriyle tabiati tasvir etmeye baglar:

“Golge, hep golge, her taraf gélge,
Golgelerle biitiin zemin mestiir,
Astimadn yalnizca nim-manzir.

Goriilen baghyor goriilmemege;
Bir dumandan kefenle cism-i cihan,
Kalwor ka'r-1 leyl i¢inde nihan...

Simdi her giise ebkem ii camid:
Ne agaclarla zemzemat-1 riyah,
Ne haddyrkta ihtizdz-1 cenan...

Her taraf hufte, her taraf rakid;
Sanki engiistber-dehdn, melekiit
Biitiin esydya der: Siikiit, stikit!” (Sahabeddin, 2015: 182-183)

Ozne, gece vaktinin gelmesiyle her seyi biitiin bir gdlgenin altinda gibi
algilamaktadir. Yeryilizii sanki tamamen golgelerle Ortiilmiis gibidir.
Tabiatin adeta dumandan bir kefenle 6rtiilmesiyle giindiiz vakti goriinen her
sey artik gorinmemeye baglar. Gokylizii dahi yar1 goriilebilir bir haldedir.

Biitiin tabiat gecenin derinligi i¢inde kaybolmus, gizlenmis gibidir. Her kdse
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dilsiz ve donuktur; ne agaglarda ne de bahgelerde bir hareket vardir. Her
tarafin uyumus ve durgun oldugu bu ortamda sanki, zaman ve mekan dist
varliklar olan melekler, parmaklarini agizlarina getirerek biitlin esyaya siikiit
etmelerini sdylemektedir. Ozne, tiim bu karanliklar icinde ancak bazi
“camlar Tstlinde” gecenin eliyle resmettigi “su’leden birer zanbak”
gormektedir. O, her seyin bir karanlik i¢inde oldugu, i¢indeki higbir unsurun
kendi ayrintilariyla goriilemedigi tabiati hisleriyle algilar. Goziin temasa
etmekten yoruldugu karanlik igindeyken hislerle algilanan tabiatta; “en kavi
dalda” bile “bir elem tavr1” goriilmektedir. Bu vakitte golgeler ve sisler
esyaya bir bilinmezlik Ortiisii sererek her seyi “taninmaz” hale getirmistir
tabiattaki yansimalarina yer verdiginde gorsellige oldukca yaklasan tasvirler
sunmus olan Cenab Sahabeddin, karanligin yogun olarak belirtildigi

tasvirlerinde ise daha ¢ok sezgilere agirlik vermistir.
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SONUC

Manzaralarin kendi goriiniimleriyle sanatta yer alabilmesinin Bati’da
Ronesans doneminde ortaya c¢ikan perspektif resmiyle saglandigi kabul
edilir. Tabiat ve tabiat unsurlar1 sanata hep konu olmaktaydi. Ancak
manzara, tabiata bakildiginda goriis alanina giren goriiniimdiir. Manzara
resmi -tabiattan ziyade- tabiattan sinirlar1 belli bir alana ait bu goriiniimiin
resme aktarilmasiyla olusur. Insan bakisini esas alan perspektif resmi,
tabiati insan goziine gorliindiigli haliyle tabloya aktarabilmeyi miimkiin
kilmigtir. Perspektif resmi, tabiattaki nesnelerin tabloda uzaklik-yakinlik
iligkisi  icinde  gbz noktasima gore  konumlandirilmasini  ve
konumlandirildiklart yere gore boyutlandirilmasini gerektirdigi i¢in gergek
bir manzara algisini1 yansitabilmeyi saglar. Perspektif resminde resmedilen
manzarada goz noktasina gore uzakta olan nesne kiiciik, ayni tiirden yakinda
olan bir nesne ise biiyiik olarak belirlenir. Bdylelikle géz noktasi ile
nesneler arasindaki mesafeyi olusturan bos alanin dahil olabildigi resimde
nesnelerin gelen 15182 gore beliren golgelerine de bu bos alanda yer verilir.
Bu sekilde manzaralar, perspektif sayesinde ii¢ boyutluluk izlenimini
saglayan derinlik etkisine sahip olarak resmedilebilmektedir.

Bati tarzi resim sanatinin Osmanli gorsel Sanatina etkileri manzara
temasi tizerinden baglar. Osmanli’da manzaranin gergekgi bir sekilde sanata
aktarimi, Bati tarzi resim sanatindan Ogrenilen tekniklerle saglanmistir.
Osmanli’da heniiz perspektif resmiyle tanigmamis olan minyatiir sanatcilar
tabiati ve tabiat unsurlarini goze goriindigii haliyle resmetmiyordu.
Geleneksel minyatiir sanatinda nesneler goz noktasina gore degil, i¢inde
bulunulan medeniyetteki anlamma gore konumlandiriliyordu. Bununla
beraber nesnelerin minyatiir sanatindaki biiyiikligii de sosyolojik ve kiiltiirel
olarak kendisine verilen degerle belirleniyordu. Dolayisiyla nesnelerin
ustiiste istiflenerek konumlandirildigi, keyfi olarak renklendirildigi ve
golgelendirmenin yer verilmedigi minyatiir sanatlarindaki  topografik
denebilecek goriiniimlerde bir derinlik etkisi de s6z konusu degildi.
Osmanli’da 18. ylizyillda -6zellikle duvar resimlerinde- Bati’daki resim
tarzina yaklasan ornekler goriilse de Bati’da oldugu gibi tabiati perspektif
resmiyle taklit etme anlayisi, tam olarak 19. yiizyilda ilk yagli boya Osmanli
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ressamlart tarafindan benimsenmistir. 19. yiizyilda Osmanli ressamlari
perspektif kurallarin1 kavramaya calisirken geleneksel minyatiir sanatindaki
gercek disiliktan kaginmak iizere tabiat manzaralarin1 uzun siire fotograflara
bakarak resmetmistir. Bu sekilde Osmanli ressamlar1 tabiati algilayis tarzini
degistirmekte; tabiat1 artik kendi gercekligiyle goriip kendi gergekligiyle
sanata aktarmay1 gaye edinmekteydi.

Sanatta gergekgeilik arayisit Tiirk edebiyatinda baslamadan once Klasik
Divan siirinde de tabiat unsurlar tabiattaki gercekliginden koparilarak bir
sembol haline getiriliyordu. Divan siirinde tabiat unsurlari bir felsefenin, bir
diinya gorisiiniin sembolleri olarak kullanilirlar. Divan siirlerinde yer alan
giil, bilbiil, lale, servi gibi unsurlar birer mazmun olarak yiiklendikleri
kiiltiirel anlamla tabiattaki gergekliklerinden kopuk hikayelere sahiptir.
Divan sairi, tabiattan bir manzaraya bakip da o manzarayr gordiigii haliyle
tasvir etmez; o, tabiattan bazi unsurlari ancak bir fikre veya mechul bir
sevgilinin giizelligine sembol olarak kullanir. Tabiat unsurlarinin sembol
olarak kullanildig1 Divan siirindeki miibalagali benzetmelerle isleyen hayal
sisteminin eserlerde tabiata uygunluk arayan Tanzimat donemi birinci nesil
edebiyatgilart tarafindan elestirilmesiyle tabiata kendi ger¢ekliginde
bakmanin yolu agildi. Daha Oncesinde; minyatiir sanatinda yer alan bir
lalenin tabiatta goriilebilecek bir lale olmadigi gibi, Divan siirinde yer alan
bir giil de tabiatta goriilebilecek bir giil degildi. Geleneksel sanatlarda
birbirine paralel 6zellikler olarak 6ne ¢ikan bu durum, Tanzimat déneminde
edebiyatgilarin ve ressamlarin hemen hemen es zamanli olarak sanatta
gercekciligi aramaya baslamasiyla degismistir.

Romantizmden siyasi ve sosyal meselelere agirlik vererek topluma
seslenmeyi amag¢ edinmek yoniinden etkilenen Tanzimat dénemi birinci
nesil edebiyat¢ilarinin Divan siirindeki miibalagali benzetmelere refakat
eden mazmunlara karsi1 ¢ikmaktaki Oncelikli gayeleri, topluma sade ve
anlagilir bir dille ulagmakti. Bununla beraber onlar, tabiatta gercekte
goriilemeyecek miibalagalara karsi ¢ikarak tabiatin edebi eserlere kendi
gercekligiyle girebilmesi i¢in ilk adimi atmiglardir. Fakat onlar, dili heniiz
siir kaliplar1 i¢inde genis tasvirler olusturacak sekilde kullanmay1

bilmiyorlardi. Genis tabiat tasvirleri, Tanzimat doneminin ikinci neslinde
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siirlerde yer almaya baglamistir. Romantizmdeki tabiata yonelimden ve
melankoliden etkilenen Tanzimat donemi ikinci sairleri, romantikler gibi
kendi 6znel duygulariyla baktiklari tabiati hayranlikla seyretmisler ve onda
yiicelik aramislardir. Romantizmin 6znel duygulara olan egilimi, Ara
Nesil’de -donem iginde tanigilan realizm ve natliralizm taraftarlari
tarafindan elestirilmesine ragmen- santimantalizme varacak kadar artmistir.
Hastalik derecesindeki asir1 duygusalligin ifadesi olan santimantalizm,
Servet-i Fiinln siirlerinde de melankolinin, melalin, karamsarligin sikca
goriilmesine sebep olmustur. Bu durum Servet-i Fiinlin sairlerinin hayata ve
tabiata bakislarin1 da biiyiik dl¢iide etkilemistir. Onlar 6zellikle romantizm
etkisinin agirlikta oldugu siirlerinde tabiata ve esyaya cogunlukla hiiznii
yakistirmiglardir.

Servet-i Fiinln sairleri, Tiirk siirinde kendilerinden once goriilmeye
baslayan romantizm etkisiyle 6znel duygularini tabiata yansitmislar ve
tabiat1 icinde bulunduklari donemin atmosferinden ka¢mak istedikleri bir
saadet iklimi olarak tasvir etmisler; kendi donemlerinde tamidiklari
parnasizm etkisiyle siirlerinde kelimelerle tablo olusturmaya yonelik tabiat
tasvirleri yapmuslar; yine kendi donemlerinde tanidiklar1 sembolizm
etkisiyle ise tabiati ancak sezgilerle hissedilebilecek miiphem duygularin
yeri yapmislardir. Bati’dan Ogrenilen edebiyat akimlari Servet-i Fiinin
sairlerinin hem resme hem tabiata duyduklari ilgiyi pekistirmekteydi.
Romantizm ve sembolizm sanatlar arasi birlesime 6nem vermesiyle resme
olan ilgiyi, 6znel tasavvurlarin mekani1 haline getirmesiyle ise tabiata olan
ilgiyi arttirtyordu. Siirde manzara fikrinin olusmasi ve tabiat tasvirleri
yapilmas1 Bati’da oldugu gibi Tiirk siirinde de romantizm akimiyla
baslamistir ancak Bati tarzi resmin kurallarini olusturan perspektif bilgisinin
Tirk siirine uyarlanarak siirlerdeki tasvirlerin manzara algisi olusturmasi,
siiri bilhassa resim sanatina yaklastirmayr amacglayan parnasizmin
Ogrenildigi ve resim sanatina yogun bir ilgi gosterildigi Servet-i Fiinlin
doneminde miimkiin olmustur denebilir.

Resme olan ilgi donem i¢inde bir¢ok alanda gériilmekteydi. Batililagma
dogrultusunda resim egitim olarak donemin askeri okullarinda da yer

aliyordu. Resim sanatina sadece resim ve edebiyat sanat¢ilari tarafindan
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degil, donemin devlet biiyiikleri tarafindan da ilgi gosteriliyordu. Yurdun
her alaninda resme gosterilen ilgiyle donemin dergileri de resimli olarak
cikmaya gayret ediyordu. Servet-i Fiinun dergisinde de dergi heniiz edebiyat
dergisine doniismeden resimli olarak c¢ikartilmaya yonelik gayretler
baslamis ve bu gayretler dergi edebiyat dergisine doniistiikten sonra da
devam etmigtir. Dergilerdeki siirler ve yazilar yanlarinda muhtevasina
uygun birer resimle birlikte yayimlanmaya baglamis; metinlerin
muhtevasina uygun resim bulmanin zorlugundan da kaynakli olsa gerek bu
durum zamanla resimlere uygun siirler veya yazilar yazma eylemine
doniismiistiir. Bir resmin tasvir edilmesi suretiyle yazilan siirin, tasvir ettigi
resimle beraber yayimlanmasi, yani resim altina siir yazmak; Tiirk siirindeki
ilk ornekleri Servet-i Fiinin doneminden kisa bir siire 6énce Ara Nesil’de
goriilmiis olmakla beraber Servet-i Fiiniin doneminde moda halini almistir.
Tanzimat doneminin ikinci kusaginda baslayan tabiati taklit etme
diisiincesi, Servet-i Fiinlin’da resim sanatina olan ilgiyle birlesmistir.
Iclerinden bazilarinin resim sanatinda da eserler vermis oldugu Servet-i
Fiinlin edebiyatgilarindaki resim bilgisi, bununla beraber Tiirk edebiyatinin
Servet-i Fiinin doneminde tanimis oldugu ve goriilen varligi oldugu gibi
siirlerde yansitma amacimi tagiyarak siiri resim sanatina yaklastiran
parnasizm; Servet-i Fiinin donemiyle birlikte Tirk siirlerinde manzara
algisinin tasvir edilebilmesini saglamistir. Tabiati tasvir etme diisiincesi
Servet-i Fiinlin doneminden once baslamis olsa da Servet-i Fiintin donemine
kadar siirlerde yapilan tabiat tasvirlerinde sinirlar1 belirlenmis olup biitiinliik
arz aden belli bir perspektife sahip manzaralar oldugunu séylemek zordur.
Servet-i Fiinlin siirlerinde bir 6znenin seyrettigi manzara 6znenin bakis alani
icinde c¢erceve-hudut kurallarina uyularak kendi biitiinliigiiyle tasvir
edilebilmektedir. Ufuk cizgisinin belirtildigi, nesnelerin uzaklik-yakinlik
iligkisi i¢cinde goz noktasina gore konumlandirildigi, 6znenin konumu ile
tasvir edilen goriiniimiin arasindaki mesafenin kuruldugu, derinlik etkisine
sahip manzara algist Tirk siirinde Servet-i Fiinin donemiyle beraber
goriilmeye baglamistir. Denebilir ki perspektifin  insan bakisindaki

goriiniimii resme aktarma tarzi; Tirk siirine, Tevfik Fikret ve Cenab
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Sahabeddin’in siirlerinde de goriildiigli lizere Servet-i Fiinin doneminde
tatbik edilmistir.

Bununla beraber elbette Tevfik Fikret’in de Cenab Sahabeddin’in de
perspektif kullaniminin zayifligindan dolay1 manzara algisinin tam belirgin
olmadig: tasvirleri de vardir. Mesela temasi orman olan tasvirlerde iki sair
de romantik egilimle ortaya ¢ikan duygulara daha ¢ok agirlik vermistir. Bu
tasvirlerde orman ylicelik, sonsuzluk, hiiziin gibi duygularin hissedildigi
mekan olarak yer almistir. Bununla beraber orman tasvirlerinde, agaclarin
zemine diigen golgesi ve agaglarin arasindan akmakta olan dere gibi
ayrintilar verildiginde manzara algist i¢in gerekli olan derinlik etkisi de
saglanmigtir. Konumun sahil olarak belirlenip denize karst durulan
tasvirlerde de perspektif kullaniminin 6rneklerini bulmak miimkiindiir. Bu
tasvirlerde siirdeki 6zne denizin ve goglin kesisimi olan ufuk ¢izgisine
bakarak manzarayr gorlis alanma alir. Tabiatin insan elinden ¢ikmig
yapilarla diizenlenmis kisimlarina dair olan tasvirler, yer yer panoramik
goriinlimler barindirmakla beraber bir 6znenin goriis alanindan sunulan
goriiniimlere de sahiptir. Bu tasvirlerde kimi zaman bir¢cok yapinin
bulundugu genis bir alanin goriiniimii kimi zaman sokak gibi dar bir alanin
gorliiniimii sunulmaktadir. Daglarin konu oldugu tasvirler cogunlukla; daglar
icinde bulunulan mekan oldugunda o6znel duygularla yapilmakta, ufuk
cizgisinde seyredildiginde perspektif kullanimini tasimaktadir. Mevsimlere
yonelik yapilan tabiat tasvirlerinde ise mevsimin tabiattaki etkileri
tizerinden duygular1 yansitma amaci giidiildiigii i¢in perspektif oldukca az
gozetilmistir. Tabiatin bir insan oldugu diislincesine mevsimin belirgin
oldugu tasvirlerde daha sik rastlanmaktadir. Mevsimin ilkbahar oldugu
tasvirlerde tabiat yeniden canlanmakta, tazelenmekte olarak; tabiat unsurlari
neseli ve giizel olarak gosterilmektedir. Yaz mevsimi, Tevfik Fikret ve
Cenab Sahabeddin’in siirlerinde pez az yer almistir. Bu siirlerdeki
tasvirlerde gilinesin yakic1 sicakliginin tabiat unsurlari tizerindeki etkisi
gozetilmisdir. Sonbahar mevsimi ise Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin’in
siirlerinde tabiatin hasta ve 6lmek iizere can ¢ekismekteki hali olarak tasvir
edilmistir. Bu tasvirlerde tabiat unsurlarmin sonbahardaki halleri bir

goriiniim meydana getirmekle beraber, hiiziin ve melal gibi duygulari temsil
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eder. Kis mevsimi tasvirlerinde tabiat 6lii bir beden, onu 6rten karlar ise
kefen olarak gosterilir. Kis mevsimi tasvirlerinde ¢ogunlukla Karlarla
Ortiilmiis genis bir alana bakilmaktadir. Giiniin vakitleriyle belirlenen
tasvirler de hem manzara algisin1 hem 6znel duygular ve tasavvurlari ayni
anda barindirmaktadir. Seher vakti, tabiata giizelligi getirmesiyle tasvir
edilmektedir. Bu tasvirlerde bazen ufuk c¢izgisine bakilmakta, giinesin
dogusu seyredilmektedir. Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin’in siirlerinde
0gle vakti pek az yer almaktadir. Bu vakit i¢in yapilan tasvirlerde 6zellikle
giinesin sicakligi ve her yere yayilan 15181 vurgulanmaktadir. Giin batimi
vakit igin yapilan tasvirlerde perspektif kurallarinin gozetilip manzara
algisiin basarili bir sekilde olusturuldugu ve bu manzara iizerinden 6znel
imajlara veya duygulara varildigir goriilebilmektedir. Giin batimi vaktinin
islendigi siirlerde giines ufuk cizgisinde seyredilmekte; ufuk cizgisindeki
kizillik ve ufuk cizgisinin istiinde kalan mavi ve lacivert renk katmanlari
tasvir edilmektedir. Gece vakti tasvirlerinde 6znenin konumlandigi mekan
cogunlukla sahil veya ormandir. Oznenin sahilden denize baktig1 tasvirlerde
deniz, gokylizliniin aynasi olarak sunulmakta; gokyiiziiniin ve iizerindeki
yansimalarla beraber denizin goriis alanina girdigi biitlin bir manzara tasvir
edilmektedir. Biitiin bu manzara tasvirleri dogrultusunda Tevfik Fikret ve
Cenab Sahabeddin’in parnasizmden Ogrendiklerini siirlerine uygularken

romantizmi de birakmamis olduklari sdylenebilir.
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