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TEVFiK FIKRET'IN SiiRLERINDE PERSPEKTIF

Birol BULUT*

Ozet

Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinda Namik Kemal’le baglayan edebiyatta ger-
ceklik arayis1 kendini gesitli sekillerde temsil etme olanaklart bulur. Bu temsil bi-
cimlerinden biri de gorselliktir. Romantizmin sanatlarda tedahtile salik vermesi ile
birlikte edebi metinlerde ortaya ¢ikan gerceklik/gorsellik ve duyu/duygusallik an-
layis1 Tiirk edebiyatinda modernligi tesis etme adina edebiyat-1 cedide taraftarla-
rinca takip edilir. Siireg igerisinde “resim gibi siir” nazariyesi etrafinda Tiirk edip-
lerince yeni farkina varilan gorselligin teknikleri kullanilarak siirler yazilmaya
calisilir, hatta tablo altina siir yazmak moda haline gelir. Sunu belirtmek gerekir ki
bir sairin eserinde resim ile siirin tekniklerini mezcetmesi, kelimelere hitkkmetmenin
yani sira resim sanatina da vakif olmayi gerektirir. Bu sanata ait tekniklerden bi-
risi olarak perspektifi zikredebiliriz. Perspektif basit bir tamimla nesnelerin gercek-
teki goriintiisii ile uyumlu olarak {i¢ boyutlu seklinin bir diizleme aktarmudir. R6-
nesans sonrasi Bati resminde dnemli bir form ve zemin teskil eden perspektif ayni
zamanda modernitenin sanattaki goriiniimii olarak ele alinir. Servet-i Fiintin edebi
neslinin ve modern Tiirk siirinin en 6nemli isimlerinden biri olan Tevfik Fikret sa-
irliginin yan1 sira ayrica ressamdir. Ressam kimliginin vermis oldugu bilingle pers-
pektif-giir iliskisini bir teknik olarak metinlerine yansitmustir. Bu ¢alismada Tevfik
Fikret’in siirlerinde perspektif kullanimi ele almacaktir.

Anahtar Kelimeler: Servet-i Fiinlin, Tevfik Fikret, perspektif, siir, gorsellik
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BIROL BULUT

PERSPECTIVE IN TEVFiK FIKRET’S POEMS

Abstract

In Turkish literature, search for reality, starting with Namik Kemal after Tan-
zimat (reforms) period, is represented in various ways. One of the ways of repre-
sentation is visuality. With romanticism’ suggestion that different kinds of art can
use each other’s technics, notions of reality/visuality, sense/sensuality emerge and
such notions are embraced by new literature supporters in order to establish and
integrate modern in Turkish Literature. Within the framework of ‘poem like a pa-
inting’, Turkish litterateurs write poems by using the recently discovered technics
of visuality. Moreover, writing poems on a painting turns out to be a fashion. It
should be stated that for a poet to blend the technics of poetry and painting, it re-
quires to have a grasp on both words and the art of painting. Perspective can be
referred for such an art. Perspective, simply put, is to create the three dimensional
shape of objects being loyal to its actual appearance. Besides possessing a signi-
ficant room in post-Renaissance Western painting, perspective is also considered
as the reflection of modernity in art. Tevfik Fikret, one of the most significant na-
mes in Servet-i Flinun generation and modern Turkish poetry, is a painter as well.
As a technic, he reflects the relation between perspective and poetry upon his texts
with the help of his painter identity. In this study, the way Tevfik Fikret uses pers-
pective in his poems will be discussed.

Keywords: Servet-i Fiinun, Tevfik Fikret, perspective, poetry, visuality
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Giris

Giizel sanatlar icinde siir ile resim arasindaki iliski eski ¢aglara kadar
gotiiriilebilir. Antik Yunan’da bir sair olan Simonides’in (MO. 556-467):
“siir konusan resimdir ve resim susan siirdir.” (Markiewicz’den akt. Anar,
2015: 15) ciimlesi bu iliskiyi giin yiiziine ¢ikaran ilk ifadeler arasinda yer
alir. Simonides’ten yiizyillar sonra diinyaya gelen Horatius Flaccus (MO
65-8) ise manzum mektubunda literatiire kazandiracagi “Ut pictura poesis’™
ifadesini kullanir. Climlenin “resim mi, oyleyse siirdir...” seklindeki mana-
sindan dolay siirin resme gore hiyerarsik bir tistiinliigiiniin oldugu s6ylene-
bilir (Kahraman, 2005: 96). Bu hiyerarsik iliskinin sebebini o giiniin diinya
algisinda ve estetik anlayisinda aramak miimkiindiir. Yuhanna’da (1:1) ge-
cen: “Baslangigta soz vardi. Soz Tanrt 'yla birlikteydi.” ctimlesi o giiniin bilgi
kaynagini, insanoglunun ahlak anlayisini, toplumsal normlarini, sanata ba-
kis agisim belirleyen énemli bir ifadedir. Imajdan ziyade soze verilen de-
geri; Tanri’min “s6z” lizerine evren yaratildigi, toplumsal ve hatta bireysel
tahayyiillerin bu minvalde sekillendigini gosterir. Bu sistematigin temel or-
neklerinden biri de kadim diinyanin estetik diizlemini “s6z”lin iizerine insa
bu anlatimin bir pargasi olarak duanin Tanr ile insan arasindaki iligkiyi dog-
rudan kurmasi 6nemli bir etkendir. Gorselligi temsil eden resim ise bu kutsi
manay!1 ihtiva etmedigi i¢in asag bir sanat tiirii olarak algilamirken, siir ise
anlam diinyas itibariyla soyut ve metafiziksel gondermeleri olan hakikati

1 Deniz Sengel (2002) ciimlenin : “Siir; resim misali”, “resim, siir misali”, “siir de resme

benzer” (s.2) seklinde cevirilerinin de oldugunu sdyler.
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arama yolculugu olarak goriiliir (Sengel, 2002: 3). Dolayistyla hem done-
min hakim inanig bigimleri hem bu sdylem giicii antik donemde sanat eseri
kurmada bir yonlendirici olarak gériilebilir.

Siir ile resim arasindaki iligkinin boyutlar1 ve bu iligkinin temsil hi-
yerarsisi ile ilgili tartismalara Antik Cag filozoflarinda da rastlariz. Platon,
duyularla algilanan seylerin aslinda idealar evrenin evreninin bir yansimasi
oldugunu, sanat¢inin da bir ayna tutarak etrafindakileri taklit ettigini soy-
ler. Yani siir ve resim aslinda taklidin taklididir ve illiizyondan ibarettir. Bu
sebeple sanata olumsuz bir bakis atfeden Platon, perspektifi de nesnelerin
gercek boyutlarini vermedigi ve goze keyfilik tanididi igin lanetlemistir (Pa-
nofsky, 2013: 57). Aristoteles ise Platon’un sanata yiikledigi olumsuz eles-
tirisinin aksine sanatin “mimesis” kavrami etrafinda tamamlayici bir degeri
haiz oldugunu belirterek ona miispet anlamlar ytikler (Siray, 2014: 362).

On besinci yiizy1l Bat1 diinyasinda felsefeden edebiyata, bilimden mi-
mariye, resimden tarihe kadar daha bir ¢ok alanda koklii degisimlerin yagan-
maya basladig1 donem Ronesans olarak adlandirilir. Ronesans sanat anlayi-
sin1 belirleyen iki ana kaynaktan bahsedilebilir. Bunlardan ilki antik Helen
ve Roma sanatmin yeniden tiretimi, ikincisi ise matematikten beslenen pers-
pektif tekniginin kullanimidir (Conti, 1982: 3). Bu donem sanatgilarindan
Da Vinci siir ile resim arasindaki karsilastirmada resmi 6nceler. Bu iki sa-
nat arasmdaki farki “diis” ile “gercek’in farki olarak goriir. Resimin tistiin-
ligii nesneleri gérme yetisi ile algilamadan geger. Oysaki siirde boyle bir
durum s6z konusu degildir der ve devam eder: “Resim bilim ile siir, beden
ile golgesi kadar birbirinden farklidir: Ve aradaki fark daha da biiyiiktiir,
¢linkii bedenin golgesi en azindan goz yoluyla duyum merkezine girer, oysa
aynt bedenin imgelenen bicimi bu duyu yoluyla iceri girmez, orada, i¢ go-
ziin karanliginda dogar.” (Vinci, 2015: 37-38). Da Vinci (2015), gelenek-
ten farkli olarak yeni bir bakis agistyla gozii ve gormeyi dnceleyerek resmi
siire nazaran “daha iyi duyuya hizmet ettiginden, daha degerli”” olarak de-
gerlendirir ve bu sebepten dolay1 ressamin sairi astigi gortisiindedir (s. 39).
Da Vinci, Paragone adl eserinde bastan asag1 gozii ve bakisi kutsayarak
resmi sanatlar igerisinde basat konuma yiikseltir. Bu bakis agisi rasyonali-
tenin yiikseldigi, antik diinyanin biiyiisiiniin bozulmaya ve Tanr1 inancinin
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sorgulanmaya basladigi bir donemin iirtintidiir. Jacques Ellulun (2012) de-
digi gibi “soz artik, anlam tasimaya ihtiya¢ duymaz; anlam verdigi seyden
koparilmigtir” (s. 203). Hakikatin temsili soziin yerine gergekligin temsili
gorselligin ikamesi gerceklesir. Bu gegcisi saglayan unsurlardan biri de pers-
pektifin kesfi ve uygulama bi¢imlerinin genislemesidir.

Cizim Tekniginden Bakisin iktidarmna: Perspektif

Perspektif kelime olarak “iginden bakmak’ anlamma gelir. iki boyutlu
bir ylizeye gdzlemcinin nesnelere gore konumunu merkeze alip uzaklk ya-
kinlk iligkisi kurarak gergekei bir sekilde yapilan {i¢ boyutlu bir ¢izim tek-
nigidir. Geometrik bir tasvir modeli olan bu teknik; matematigin sanati gev-
relediginin, nesnenin dneminin arttigmnin gostergesi olarak derinligin kesfi
seklinde de tanimlanabilir. Burada 6nemli olan nokta gdrebildigi her seye
ve her yere hakim olmak isteyen “izleyicinin bakisinin yer almasidir.” (Bel-
ting, 2017: 21).

Perspektifin ortaya ¢ikisinmn Arap alim Ibnii’l Heysem’in optik ¢alis-
malarina dayandigim séyleyebiliriz. 13. yiizyilda Latinceye “Perspektiva”
olarak cevrilen Heysem’in optik teorisi, 15. yiizyilda tabiri caizse “‘yeniden
icat edilerek” ylizyilin ruhuna uygun bir bigimde resim teknigi haline geti-
rilir (Belting, 2017: 97). Bu noktada perspektifin Bati’da doniistimiinii et-
kileyen siirecin nasil isledigi sorusu akla gelir. Dolayistyla bu seyrin bas-
langic asamasi olarak camera obscura’ya deginmek gerekir.

Milattan Once bilindigi varsayilan ve esasen ibnii’l Heysem’in ¢aligma-
lartyla ilmi bir zemine oturtulan camera obscura’nin ¢aligma mantigi su se-
kildedir: Hicbir noktasindan 151k sizmayacak karanlik bir kutuya veya odaya
kiiciik bir delik agilir. Delikten giren 151k, deligin agildigi tarafin karsisina
disaridan aldig1 goriintiiyii ters bicimde yansitir. Delige bir mercek konula-
rak ters gelen goriintiiniin ¢evrilmesi saglanir (Sezgin, 2008: 185). Calisma
prensibi gayet basit olan bu optik ve mercek bilgisi Bati’da Aydinlanlama
ile birlikte yapilacak bir ¢ok kesfin parcalarindan birini olusturarak “algi-
layan kisi ve bilen bir oznenin konumu ile dis diinya arasindaki iliskiyi ta-
mmlamak igin en fazla basvurulan model” haline gelir (Crary, 2004: 40).
Boylelikle doga ve yansima bigimi olarak goriintii matematiksel olarak izah



218 | BIROLBULUT

edilmekte, gbz ve bakis lizerinden yapilan ¢ikarimlarla Aydinlanma ile bir-
likte Tanr1-evren-insan arasindaki iliski tekrar gézden gecirilip bireyselligin
Oniinii acan bir icat olarak degerlendirilmektedir.

Camera obscura, dis diinyanin algilanmasi ve nesnenin bireyselles-
mesi noktasinda perspektif uygulamasinin onciiliidiir. Perspektif uygula-
malarimin yayginlasmasi ile birlikte “g6ziin iktidar1” perginlenir. Arastir-
macilar perspektifin ytlikselisini Ronesans’la Aydinlanma arasinda gegisi
ifade eden ve bir katalizor gorevi goren Descartes’in Kartezyen felsefe-
sinin igerdigi beden-ruh ayrimina dayandirir. Bir tarafiyla dindar diger
tarafiyla bir rasyonalist olan Descartes’in bu ayrimma gore ruh ve be-
den birbirinden tamamen ayr1 iki tézdiir. Beden kiitlesi olan bir madde,
ruh ise diistinceye karsilik gelir (Arslan, 2009: 116). Bu ayrim teolojik
diistinceyi bir kenara koyup Aydinlanma’nin temelini olusturacak rasyo-
nalizmi kurmay1 hedeflerken perspektif tekniginin de buradan beslendigi
belirtilir. Boylelikle birey mitoloji ve dinin bakis acisindan kurtularak
diinyay1 gercekligine uygun bi¢imde kavramaya baslar (Harvey, 2010:
275). Bakisi ve bakis agisi ile nesneye/nesnelere mesafesi ve konumu
matematiksel izah ve yontemlerle ol¢iilebilir hale gelen 6zne, nesneleri
zabt u rabt altina alarak kendini diinyanin merkezinde ve biricik zanne-
der. Perspektifle nesneler arasindaki hiyerarsisi ve derinligi saglanan go-
rintl “hem olgiileri bakimindan hem anlamsal olarak ‘gerceklikten bir
kesit’ haline gel[ir] ve tasavvur edilen mekan artik temsil edilen mekanin
otesine gegerek dort bir yana uzan[ir].” (Panofsky, 2013: 44). Tanrisal
bakis agisini temsil eden minyatiir ve ikonalarin y1gm mekanlarmin ak-
sine perspektif goriintiiyii bireysellestirerek modernitenin diizen fikrine
uygun olarak sistematik mekanlar kurar. G6zii sonsuzluga odaklayan ve
buna gore ufuk ¢izgisini -ki resimde ufugun icadr da perspektif iledir-
kendi belirleyen 6zne kurdugu yanilsama mekaniyla aslinda somut ola-
rak ayrica bir sonsuzluk kavramini ortaya koyar (Panofsky, 2013: 49).
Oysaki gercekte ne géz noktasi ne kacis noktasi belirlenebilir. Gorme
devingendir ve degisen goriintiiler insan zihninde parcali iken perspek-
tif bu goriintiileri tuvalin ebatlarina sigdirip zamani ve mekan statik ki-
lar (Belting, 2017: 33).
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Mekanin ve goriintiilerin rasyonellestirme bigimi olarak aklin egemen-
liginin sanata yansima bicimi seklinde goriilen perspektif aslinda bireye suni
olarak Tanrisal diizenleme yetkisi verir. Bu durum bireyi kutsama anlamina
gelen Oznenin nesneye yaptigi vurgudur. Tablo her ne kadar gercekgi gibi
dursa da nesne yanilsama halini aldig1 i¢in gercekliginden koparilarak bu-
harlastirtlir (Belting, 2017). Perspektifle birlikte goz merkezci dil kurulur.
Bu dille sanatc1 goriintiiyii ifade ettikten sonra tablo karsisinda konumlanan
0zne gergekligin yamlsamasina sahit olur ve bu yanilsama onu biiyiiler. Her
ne kadar 6zne kendini tablo karsisinda tanrisal bakisa sahip oldugunu dii-
stinse de aslinda tabloya bakarken ressamin bakis agisina goére konum al-
mis, nesnelesmis ve yanilsamanin i¢inde kaybolmustur.

Dogu ve Bati birgok kavramu farkli agilarryla ele alir. Bu kavramlardan
biri olan perspektif sahip oldugu kategorileri asarak bakisin Dogu ile Bati
diisiince zeminindeki ayriliklart da ifade eder. Perspektif sadece bir teknik
olmanin Gtesine uzanarak; doga-nesne-insan iligkilerini belirleyen, bireysel-
lik agisindan giindelik hayati ve toplumsal yasamu etkileyen bir yapiya ev-
rilerek yeni bir yagam felsefesini yansitir ve moderniteyi temsil etme 6zel-
liklerini haizdir. Bati, bakis ve gozii; bireyi evrende tanimlamak, diinyay1
sekillendirmek ve hatta bireyin haz duyabilecegi diinyevi imgeleri tiretmek
icin kullanir. Buna karsin Dogu toplumlarinda bakis Allah’in varligi, birligi
ve kudretini idrak etme noktasinda taminlanabilir. Abdiilbaki Golpmarli’ nin
(1985) Osmanl siirini tammlamak i¢in kullandig1 “Kdainat bir bedendir; in-
san onun goziidiir” (s. 61) sozlerini bu anlayis etrafinda diistinebiliriz. Ay-
rica “Dogu toplumlar gercekligi onceden tanmimlanmus bir diizen, bir sira-
lama icinde algilamaktadir ve bu swralamanin nesneler arasinda hiyerarsi
gozeten bir boyutu yoktur. Bu nedenle de derinlik gereksinimi duymamak-
tadirlar.” (Kahraman, 2005: 15). Cilinkii yoklugu, varligin birliginde kay-
bolmayi diisleyen ve bunun igin ahiret hayatina ulagsmay1 hayal eden Miis-
liman i¢in diinya gelip gegici bir mekandir ve gorselligin hicbir cezbedici
tarafi yoktur. Goz, sadece adi seyleri goriir. Mutlak hakikati arayan ve go-
riinenin Gtesini gegmek isteyen bir Miisliiman i¢in gérmek, gozii kapatmak
manasina gelir. Islam felsefesinde nesnelligin kalesi olan perspektife karsm
smirsiz bellek ve muhayyilede olusan goriintliniin 6nemi kat be kat fazladr.
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Dogu toplumlarmnin perspektif ile tanigmast modernlige ulasma hikayeleri
ile paralellik gostermekle birlikte modern olmanin 6n kosullar arasinda yer
alir. Hatta perspektif tekniginin Bati tarafindan “somiirgelestirme” araci ola-
rak da kullanildigini belirten Hans Belting (2017: 52) bunun 6rneginin ya-
sandig1 yerlerden birinin Hindistan oldugunu soyler. Perspektif, Hindistan’da
rasyonalist egitimin temel konularindan biri olarak Batililar tarafindan miif-
redata konulur ve gérmenin genel geger tek kosulu olarak gosterilir. Boy-
lelikle ilerleme ve diizen fikri adina bir Dogu kiiltiiriinde zihni doniisiim
gerceklestirilmeye ¢alisilir. Bat1 dis1 toplumlarin Bati’dan modernlesme ve
bunun asamalarindan gerceklik adina tav’an yahut kerhen aldiklari bu gor-
sel anlayis kendi sanat sistematiklerini bozmakla birlikte koksiiz, duygu ve
diisiince diinyalarma uymayan sakat bir zihniyetin yerlesmesine yol agar.

Perspektif geometrik tasvir ve gercekligin ideal temsiliyle resimde yeni
bir boyut agarken manzara fikrinin dogmasina da vesile olur. Perspektif tek-
nigi kullanilarak tabloya aktarilan manzaralar “yeryiiziiniin dogru ve siir-
sel bir temsiliymis gibi gériiimeye]” (Cauquelin, 2016: 9) baglanir. Aslinda
tabloya aktarilan ve yanilsama olan bu yapay manzaralar, doganin ehliles-
tirilmesi, doniistliriilmesi hatta aklin dogaya hiikkmetmesi anlamini i¢inde
barmdirr. Bati’da perspektifin manzara ile iliskisi Rousseau ile birlikte ro-
mantik donemde gelismeye baslar (Karatani, 2011: 42). Resimde baslayan
bu temayiil siire akseder. Gegiskenligi saglayan dinamik, romantizmle bir-
likte sanatlar arasidaki sinirlarin yikilmasi ve birbirlerinin tekniklerini kul-
lanabilmeleridir. Ayrica isyan ve melonkoli gibi ¢esitli saiklerle dogaya yo-
nelen romantik sanatci siirin ve resmin konularini bu alana dogru genisletir.
Rasyonaliteyi kaynak olarak kullanan romantizm, klasisizm aksine sanatgi-
nin yaraticiligina salik verir. Gergeklikten yola ¢ikan romantik sanatg1, go-
riintliniin verdigi ilhamla duygu yogunlugunu imgelestirme yolunu tercih
eder. Boylelikle siir, resmin gercekligi yansitma teknigini alir. Bu teknik-
lerden biri de perspektiftir.

Tiirk resim sanatindaki gercekligin ikamesi olarak goriilen perspekti-
fin kullammmui daha sistematik ve bilinglidir. Bat1 tarz1 resmin Osmanl sa-
raymna girmesi Bellini’nin Fatih Sultan Mehmet’in portresini yaptig1 esere
kadar gider. 18. ylizyilin sonlarina dogru figiirlerin yer almadigi manzara
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resimlerinin yapildig1 goriiliir (Belting, 2017: 54). 19. yiizyilla birlikte Os-
manli Devleti resim dalinda ihtisas yapmak iizere Avrupa’ya 6grenci gon-
derir. Osman Hamdi, Halil Pasa gibi isimler Bati sanat anlayisini etrafinda
perspektifi de kullandiklar tablolar yaparlar. Geleneksel form ile Bati sana-
tin1 uzlastirma yolunu segen Seker Ahmet Pasa’yi bir tarafa koyacak olursak
belki de ilk nesil ressamlarin i¢ine diistiikleri hata perspektifin felsefi ve s6-
miirgelestirici tarafin1 bilmeden gergege odaklandiklarimi zannederek “Bati-
hlasacaklarim san[malandir]” (Kahraman, 2013: 18). Bu donem ressamlari
insan figiiriine yer vermedikleri “dingin, durgun, ar”” manzara resimleri ya-
parak “Tiirk resminde minyatiirden gercekgi tisluba gegisi temsil ederler.”
Lakin bu temsiller Duben’in (2007) ifadesine gore ¢ogu fotograftan yapil-
dig1 i¢in dogru perpektif yakanamamistir. Tiirk edebiyatinda ise perspektif
kullanim1 genel itibariyla tabiat manzaralarinin tasviri ile karsimiza cikar.
Namik Kemal’in “edebiyat-1 sahtha” olarak ifade ettigi gercekgilik anlayist
ornek olarak Namik Kemal’in Intibah, Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdast adli eserlerindeki Camlica tasvirlerinde goriilebilir. [ntibah’taki tas-
virler geleneksel zihniyetten siyrilamasa da Araba Sevdasi’ndaki tasvirler
basarili 6rnekler arasinda yer alir. Siirde de Abdiilhak Hamid ve Muallim
Naci bu cergevede ilk 6rnekleri verirler. Ekrem’in, Takdir-i Elhdan baglikl
eserinde “resim gibi siir” tarifi edebiyat-1 cedide taraftarlarimi etkileyerek bu
minvalde eserler vermelerinin Oniinii agar. Fakat siirle resim arasinda kurul-
maya ¢aligilan iliski ve teknik zayif kalir. Bunun sebebi hem resim terbiyesi
almamig olmalar1 hem de tabiat ile ilgili tasvirleri tabiati deneyimlemeden
fotograf ve tablo iizerinden yapmis olmalaridir. Tiirk edebiyatini modern-
lestirme ¢abalar olarak degerlendirilebilecegimiz bu adimlar Servet-i Fiintin
nesli tarafindan daha dikkatli ve saglam atilir. Bu neslin 6nemli isimlerin-
den, hem ressam hem sair hem de Batiy1 bilen biri olan Tevfik Fikret siir-
resim iligkisini kurar ve perspektifi siirlerinde kullanr.

Siir ve Resim Ekseninde Tevfik Fikret

Tevfik Fikret, Mekteb-i Sultani’den hocasi olan Recaizade Mahmut
Ekrem’in tavsiyesi lizerine 1896 tarihinde muadillerinden farkli bir baski
teknigine sahip olan ve resimli olarak ¢ikan Servet-i Fiintin dergisinin basina
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gecer. 256. sayiyla birlikte yayimn politikast da degisen dergi Tiirk edebiya-
tma yeni bir ses ve soluk getirir.

Sanatcilarin ilk eserleri genellikle kendinden dnceki biiyiik isimlerin et-
kilerini tasir. Aymi durum Fikret i¢in de gecerlidir. Siire ilk bagladigi donemde
eserlerinde Hamid ve Ekrem izleri hissedilirken “Hasta Cocuk” siiri ile kendi
sesini bulma yolunda 6nemli bir adim atar (Akyiiz, 1947: 169). Yeni sesin
icindeki “duyus” tarz1 farkhidir. Bu farklihig saglayan unsur romantizm ve
Fransiz siirini taklittir (Ozmen, 2016: 21). Tevfik Fikret’in (2000: 54) ken-
disi de Servet-i Fiinin’un 290. sayisindaki “Musdahabe-i Edebiye” adli ko-
sesinde kendi doneminin edebiyatindan bahsedebilmenin Fransiz edebiya-
tin1 bilmekten gegtigini belirtir.

Edebiyata olan ilgi ve alakasinin yani sira resme de temayiilii vardir.
Cocukluk yillarinda baslayan bu ilgi daha sonra ¢esitli konu ve tekniklerle
yapilan tablolara doniisiir. Ismail Hikmet (1963), Fikret’in hayatmm “evinde,
yazilar tashih etmek, siirler yazmak, resimle oyalanmak, arada bir sandal
gezintisi yapmakla” (s. 76) gectigini ve hatta Servet-i Fiintin’da ¢ikan re-
simlerin bir kismini kendinin yaptigimi belirtir.

Fikret’in resimlerinin niteligi noktasinda Zeynep Inankur (2007), onun
yetenekli bir ressam oldugunu belirtir. Hatta Bedri Rahmi’nin su sdzlerini de
alintilar: “Fikret ‘e siir yazmay kesinlikle yasak etseler siire harcadigi emegi
resme katmaswni zorlasalar yalniz memleket ¢capinda degil, diinya ¢capinda
bir ressam olurdu.”. Cenap Sahabettin ise konu resim ve siir oldugu zaman
Tevfik Fikret’in konuya dikkat kesildigini ve biiyiik bir cosku ile kendi in-
tibalarini anlattigini belirtir (s. 166).

Fikret’in resim ile ugrasmasinin siirine katkis1 duyular arasindaki ge-
¢is imkanlarmi sorgulamasi ve hatta bunu uygulamaya calismasi olarak de-
gerlendirilebilir. “Dus dleme baks, renkleri ve sekilleri se¢is ve ifade edis
bakimindan, resimle ugrasmasinin, Fikret tizerinde ¢ok tesiri olmustur.”
Boylece modern bir yaklagim olarak goz araciligi ile alemi gergekligine
uygun bicimde gozlemleme yetisini kavriyor, resmin tekniklerini bilen
Fikret artik “yavas yavas hayallerini resim sanatimin prensiplerine, ger-
cege, ol¢ii ve perspektife uydurmaga ¢alistyordu” (Kaplan, 1971: 61-62).
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Edebiyati dolayisiyla siiri de bu gergeklik anlayisindan farkli bir yere ko-
numlandirmaz. Resimden edindigi g6z merkezci yaklasim ona nesnelere,
insan dig1 varliklara farkli bir gozle bakma ve bu sekilde hitap etme di-
siplini kazandirir (Kurt, 2019: 103). “Siiri resim gibi diisiin[en]; soylemek
istediklerini dize ile simirlamalyan), tablo gibi biitiinliik icinde vermeye
calis[an]” (Ugan, 2010: 56) Tevfik Fikret (2000), Servet-i Fiinin’daki ya-
zisinda “Ben ressamim, resme tatbiken soyliiyorum; edebiyat bugiin te-
tebbu ve tebahhur ihtiyacindan vareste olamaz. Resimde oldugu gibi ede-
biyatta da miitdla’a-i asar en biiyiik sart-1 idrak ve muvaffakuyettir.” (s.
55) der. Resmi ve siiri birbirinden ayirmayan bu sanat adama, her iki sa-
nat dalin1 giiniin gerekliliklerinden bagimsiz diisiinmedigi gibi etraflica
diistinmenin 6nemine vurgu yapar.

Tevfik Fikret’te Siir-Perspektif iliskisi

On dokuzuncu yiizy1lin son ¢eyreginde Osmanli matbuat ve edebiyat
aleminde yasanan dergi ve gazetelerin resimli ¢ikarilmasma gayret edil-
mesi, Araba Sevdasi gibi romanlardaki tasvirlerin ¢izimlerle zenginlesti-
rilmesi, tablo alt1 siirlerin moda haline gelmesi gibi gelismeler goz ontinde
bulunduruldugu takdirde bu dénem gorselligin yiikselisi ve bilvasita Ba-
trya ayak uydurma gabasi olarak degerlendirilebilir. Bir nevi devrin ru-
hunu tarif eden bu gelismelere Fikret’in de kayitsiz kalmayarak tablo alt1
siirler yazdigini gortirtiz. Lakin bu tarz siirlerde resmin tekniklerinin kul-
lanimi1 siirhidar.

Resim Yaparken?® (s. 312) siiri perspektif kullamm y6nii zayif olsa da
Tevfik Fikret’in siir-resim iliskisini nasil kurdugu ve birbirinin tekniginden
nasil yararlandigini gostermesi bakimmdan 6nem arz etmektedir. Melankolik
ruh hélinin tabloya doniigiimiinde yaganan duygu dalgalanmasimi ifade eden
siir, s6z ve goriintii arasindaki iliskiyi kuran bir metindir. Birinci tekil sahis

29 <¢ 29 <

eki olan “ben”in; “fikr ii sanatim”, “seyreylerim”, “begenmem”, “isterim”,

29 6§

“sozleri sun‘1- kudret” gibi kelime gruplariyla birlikte siir icindeki bas-

kin kullanimi sanat eserinin yaratimindaki bireyselligi vurgular niteliktedir:

2 Ornek gosterilen siirler su kaynaktan almmustir: Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, Haz: Is-

mail Parlatir, Nurullah Cetin, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2004.
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Fir¢am kadid bir agacin hasta bir dal,

Destimde miisteki heyecdanlarla titriyor;
Giyd gigek diye

Bir hék-1 sebze doktiigii kanlarla titriyor.

On giindiir iste ugraswyor fikr ii san’atim

Bir mevc-i hisse vermek icin sekl-i wtisam;

Seyreylerim bu levhayr artik ale’d-devam,
Verdim emek diye.

Seyreylerim ve aczine kd'il bu san’atin,

Takdise inhimak ederim sun’-1 kudreti;
Lakin zamdn olur

Pek rithsuz bulur da begenmem tabiati.

Mutlak o giin begenmek igin hasta, miinfdil,

Bir baska ¢ehre, giryeli bir ¢ehre isterim...

Bundandir iste, §i’r olacak yere sozlerim
Ba’zan figan olur!

Sanatcinin, gorsel yaratim stirecini dilin ifade imkanlartyla izah etmeye
calismasi sanatlar arasindaki farki ortadan kaldirmak istediginin gosterge-
sidir. Siirde tablo igerisinde tablo vardir. Tablo bilindigi iizere zamanin ve
mekanin belirli bir kesitinin donuklastirilarak verilmesidir. Sanatginin ¢er-
cevesi ¢izilmis smirlar igerisinde kalmasi ve bu sinirl alana duyguyu, ma-
nay1, nesneyi belirli bir perspektifle vermesi gerekir. Birinci tablo gorselli-
gin bir yansimasi olarak sair 6znenin yasadig1 yaratim agamasinin sancisinin
seyri, ikinci tablo ise gorsellik acisindan silik gibi dursa da estetik anlayi-
sin izah1 olarak “mevc-i hisse sekl-i irtisam”m verilmeye cahisiimasidir. ilk
tabloda sair 6zne, elindeki firca ile on giindiir yapmak i¢in ugrastig: tablo
karsisinda sessiz ve diisiinceli bir sekilde durmaktadir. ikinci tablo ise bir
dongiiniin iki paydasi olarak gorsellik ve hissiyatin bilesimini yansitir. Gor-
sellik ve hissiyatin ilham kaynagini olusturan yani “mevc-i his”1 ortaya ¢1-
karan zemin ise tabiattir. Nesnenin tabiattaki bi¢imi yahut ahengi, goren 6z-
neye gore degistigi ve bunun da modern sanatciy1 ifade ettigini goz ontinde
bulundurursak; imge ve ilham bulmak adina goriintiiniin ruhunda melanko-
liyi arayan sair 6zne romantizmin smirlarinda dolasir.
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Tevfik Fikret’in perspektif kullanimini ikiye ayirabiliriz. Birinci tarz
kullanimda ilk musralarda tablonun hatlar1 verilir ve gériintiiniin uyandir-
dig1 hissiyat dile getirilir. Ikinci tarz kullanimda ise metin igerisinde tiyat-
rovari sahneler kurgulanir. Yazinin devaminda 6ncelikle birinci tarz, sonra-
sinda ikinci tarz kullanima 6rnek verilecektir.

18 kitadan miirekkep Subh-1 Bahardn Yahut Sam-1 Gariban (s. 209)
baslhikl siir, yiicelik ve sonsuzluk duygusunu harekete gecirecek deniz ve
gokyliziinden olusan manzara tasviri ile baslar. Sair 6zne, kendini ¢imenle-
rin lizerinde gostererek tablo igerisine bulundugunu ifade eder. Ufuk ¢izgisi,
ileriye dogru bakinca goziin alabilecegi uzaklikta deniz ile gokyiiziiniin bir-
lestigi yerdir. Seyredilen bu manzara hayallere kapi aralar:

Hava latif, deniz rakid, dsumdn mahmiir;
Temewviic etmede yer yer zilal-i tenhdyi;
Nesimen-i ¢cemen tistiinde vakf-1 hiizn ii stirir,
Seherde seyre koyuldum semayi, sahray...

Hafif bir sise hep kaindt miistagrak;

Seher vaktinde giizel bir havada ¢cimenlerin iizerinde konumlanan 6znenin
bakis acisinda nesnelerden arindirilmus, sisle yart muglak, durgun bir deniz ve
aydinlanmakta olan gokytizii vardir. Béylelikle vakit ve mekan tablo olustura-
cak sekilde sabitlestirilir. Goriintiiniin bulaniklig1 ice doniise vesile olur. Siirin
devaminda bahar mevsimindeki sabah vaktinin letafeti tasvir edilirken gegmis
giinlere yolculuk yapilir ve hatiralarin sairin ruhunda biraktig1 izler kurgulanr.

Hayal-i Hod-bin (s. 332) baslikli siirin ilk bendinde sair 6znenin ¢o-
cuklugunda yasadig bir hatiranin tablolastirilmus hali ile karsilasiriz. Tkinci
bend ise bu mesut vakitlerin zamanla kaybolmasi ve bu sebeple sair 6zne-
nin melankoliye gark olusu anlatilir. Goziiniin 6niinde ucan kelebegi yaka-
lamak isteyen sair 6zne, bunu bagaramaz ve kelebek ucar gider:

Peyinde cism-i girammla eylerim pertab
Konar, yakinlagirim; simdi tutmak tizereyken
Kagip gider; bakarim, dest-i ra’se-ddarimda
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“Pey” kelimesi kelebegin sair 6znenin 6niinde oldugu ve tablonun da
odagimi olusturdugunu gosterir. Kelebek gegmise dair bir hatirlatma ve tab-
lonun odag1 oldugu igin kelebekten baska ayrmtiya yer verilmez. ilk bentte
gosterildigi kadariyla sair 6zne ile kelebegin mesafesini ve konumunu be-
lirten ifadelerle ikinci bentteki kelebegin yakalanamayisini ve ugusunu ifade
eden kelimelerle perspektif kurulur.

Vagonda (s. 321) siirinin ilk dortliigiinde -sairin ilham kaynagimi Resim
Yaparken’de belirttigi gibi- hasta, yorgun ve solgun bir ¢ehre tasvir edilir:

Tenhd, bulundugum vagonun bir kendrina
Yigmusti bar-1 cismini bir haste-i garam;
Solgun, ¢okiik yanaklarmn isfirarina

Aid lebinde stibheli, dalgin bir ibtisam

Bir vagonda bulunan sair 6zne, ayni sekilde dikdortgen vagonun kena-
rina y1gilmis olan bir kisiyi karsisina alir. Aralarindaki mesafe 6znenin, kar-
sisindakinin yiiz hatlarim dikkatlice inceleyebilecek uzakliktadir. Her ne ka-
dar s6ylenmese de vagon sekli, vagonun kenar1 ve bu kenara y1gilan beden
perspektifi olusturur. Goriintiiden ilhamini alan sair 6zne geri kalan dort ki-
tada gordiigii hastalikli simanin kendinde uyandirdigi hissiyati dile getirir.

Gorsel bir tasvirle baglayan Haliik’a (s. 414) serlevhali siirde, yliz yiize
olduklarini anladigimiz baba ile ogul arasinda gegen dialog perspektifi olus-
turur. Cocugun “Nedir bu tag?”” sorusuna anlatici olan baba siirin geri kalan
kisminda bu tasin ne ifade ettigini anlatir:

“Nedir bu tag” diye sordun o tombul ellerinin
Uzattig1 hazef-i piir-gubadri gostererek;
Beraber anlayalim gel, o tag ne olsa gerek?..

Baba ile oglun karsilikli olmasmin yan1 sira oglun tast “bu’ isaret sifa-
tim kullanarak ellerini uzatip tas1 gostermesi ile babanin tag1 “o0” isaret si-
fat1 kullanarak belirtmesi nesne ile kurulan yakinlik-uzaklik mesafesini izah
eder. Burada nesne olarak diizenlenmis ve odak goriintii sadece ogul tara-
findan “tas” olarak ifade edilen ‘“‘hazef-i piir-gubar” oldugu icin baska nes-

neden bahsedilmez.
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Giinesin dogmaya yakin oldugu vakitte tabiatin tasvir edildigi Ask u
Firdk’ta (s. 356) insansizlastirllmis bir mekéan olarak tabiatin verili 6gele-
rinden dere, sogiit, bulutlar, ucan iki giivercin, yesil manzara sair 6zneyi
hatiralara siirtikler:

Yosunlu bir derenin sath-1 mevce-darinda
Sogiitlerin asabi ihtizdz-1 giryani;
Pamuk bulutlarin dgiis-1 bi-kararinda
Heniiz dogan giinesin ihmirdar-1 uryani

[k dértliik hayal Alemine uzanmanin ortamini olusturacak dingin bir man-
zara tablosudur. Bakan 6znenin ufuk ¢izgisi, glines 1smnlarinin vurmastyla ki-
zilliga biirlinen bulutlar yani gokytizidiir. Bu tablo icerisinde sogiit, yosunlu
ve dalgali derenin kenarmdadir. Bu 6rnekte oldugu gibi Ask u Sebab’ta da (s.
182) benzer bir tablo goriiriiz. Diger siirden farkli olarak “an”, gecedir. Bu
gece manzarasl igerisinde sair 6znenin bakis agis1 gokytiziine dogrudur ve
nesneler 6znenin konumuna gore yakindan uzaga dogru siralanmir. Ufuk c¢iz-
gisi igerisine sigdirilan goriintiileri “su” isaret sifat1 yardimiyla sirayla; “dal-

S

lar”, “mehtab”, “bulut” ve son olarak da yildizlar tablo igerisine yerlestirilir. :

Bu seb de iste sevincimden agliyor gibiyim;
Su dallarin arasindan bakip kagan mehtdab
Su bir bulutta ugan leyle-pdre-i muzlim
Su bos ufuk, su miizehheb sitare-i naim

1898 yilinda Servet-i Fiintin’da yayimlanan Hulya-yi Sa’adet (s. 189)
baslikl siirde de bir kagis mekam olarak tabiat goriintiisii ¢izilir. Gordiigii
manzaraya hayran kalan ve genis bir panaromaya sahip olan sair 6zne,
mekanin kendine ait oldugunu hayal ederek, geriye kalan émriinii burada
gecirmeyi tahayyiil eder:

Benim olsaydi su sahil, su yamag,
Benim olsaydi su surtin iizeri;
Olmadan kimseye asld muhtdc
Sahn-1 aram ederek sihhatime

Su miizehher, su yesil golgeleri
Yasasaydim; biitiin uzviyyetime
Bir terdavet sereyan ettigini,
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Karsisinda bulunulan manzara, -“su” sifatindan anladigimiz kadariyla-
g6z mesafesinden nispeten uzaktadir. Tarif edilen goriintiiler sahil, yamag
ve sirttir. Yiiksekligin diizliige dogru inen tarafi olan yamag ile dag ve tepe
gibi yiikseltilerin {ist kismu1 olan sirt ile derinlik olusturulur. Diger siirlerde
uygulanan perspektiflerde kiitlesi olan nesneler 6n planda iken bu siirde
digerlerinden farkli olarak yine “su” sifatiyla golgelere dikkat ¢ekilir. Esa-
sen “miizehher ve yesil golgeli” ifadesi ormanlik ve ¢igekli manzaraya sa-
hip alam ifade eder.

Sairin 6rnek verdigimiz diger siirlerinden farkl: olarak Bir An-1 Huziir’da
(s. 402) hem ilk hem de son misralarda -zayif da olsa- perspektif kullanilir.
Ik dértliikte tasvir edilen koy; sakinligi, verdigi i¢ huzur ile yasamak igin
hayal edilen bir mekandir:

Seyreyliyorum ¢esm-i hayalimle uzaktan

Bir kiilbe-i mes iid;
Ustiindeki fersiide, herem-dide ocaktan
Yiikselmede bir ince duman, ma’il ii memdiid.

Karsumda ocaktan siiziilen diid-1 sefide
Kalbolmada hep leyl-i haydtin zulemdati

Kurdugu hayali, gergeklikten alan sair 6znenin gériintiiniin kargisinda
oldugunu son misradaki “karsimda” kelimesi ile anlarz. “Uzaktan” kelimesi
“kiilbe” ile mesafenin kuruldugu bir ifadedir. “Kiilbe™yi tarif eden “iistiin-
deki”, “yiikselmede” ve “ince” sozciikleri ise perspektifin olusmasini sag-
layan boyutu siire kazandirir.

Bahar-1 Magmum (s. 325) baslikli siirde sair 6zne kendinde hasil olan
kederi ortadan kaldirmak, ruhunu rahatlatmak i¢in baharin gelmesini, ci-
hanin yenilenmesini bu vecihle kendi duygu ve i¢ sikintisinin da gidece-
gini umarken aslinda gonliiniin “vakf-1 hazan” oldugunu ifade eder. Huzu-
run temsili olan bahar manzaras1 melankolinin {istesinden gelemez. Siirin
ikinci bendinin {iglincii ve besinci musrai ile ti¢iincli bendin ilk misrainda
icsellestirilemeyen manzarayla iligki kurulur:
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Tabiat arzeder karsuimda mes um
Soguk bir levha, bir tasvir-i medfen.
Evet, mest-i hayat ammd su enhdar,
Benim génliim degil bundan haber-dar:

Aga¢hklarla siislenmis ufuktan

Sairin diger siirlerinde ufuk ¢izgisi genellikle gokyiizii ile yer yliziiniin
birlestigi yerdir. Bu bakis agisina sahip olabilmek i¢in bulunulan konum-
dan daha yiiksek olunmasi yahut goziin 6niine set olusturabilecek herhangi
bir engelleyicinin olmamasi gerekir. Ki genel itibartyla Fikret’in siirde pers-
pektifi kurdugu manzaralar “uzak™ olarak gosterilir ve sair 6zne bu manza-
ralar karsisindadir. Siirde ise ufuk ¢izgisinin agaglar olmasi miinasebetiyle
Oznenin bizatihi tabiatin i¢erisinde oldugu séylenebilir. Bunun i¢in tabiatin
renkleri, ¢icekleri ve yeniden dogusu melankolik hali agamadig1 i¢in can-
s1z bir levhadan farksizdir.

Derd-i Nihan’da (s. 320) sonbahar manzarasina hitap edilir. Sonbaha-
rin goriintiisii hayatin acziyeti ile bagdastirilir ve bu panorama sair 6zne-
nin melankolisini besler:

Hazan, hazan... Yine sen, ey remide fasl-1 hiizal!
Su kirdigin miitehassis, nahif dallardan
Su doktiigiin miiteverrim, zavalli yapraklar,

Oliir biitiin su mendzir, donar su wmaklar

Tablonun oriintiisiinii; kirilmis dallar, dokiilen yapraklar ve donan irmak-
lar olusturur. Tablonun odagina zemini yerlestiren sair 6zne, “su” isaret sifa-
tindan anladigimiz kadartyla manzaray1 disaridan/uzaktan izler vaziyettedir.

Asiydne-i Lal (s. 247) baslikli siir de manzaranim insanin hiizniine sahit-
lik ettigini resmeder. Oncelikle siirin ilk kitasmnm ilk iki misramda manza-
ranin ¢ergevesi ¢izilir lakin manzara karsisinda sair 6znenin konumu belir-
sizdir. Buna ragmen ufuk ¢izgisini siradaglar olusturur. Siradaglarin altinda
ise engin bir deniz, denizin ortasinda ise yosunlu bir adacik bulunmaktadir.
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Vakit gecedir ve ayin savki denizde belirmektedir. Sair 6zne goriintiiniin ice-
risinde sanki sirlar barindirdigini ifade ederek hiizne gark olur:

Yosunlu bir adacik, ortasinda ummanin,
Ufukta bir sira kith-sar-ahenin-manzar,
Sontik likd-yr siikiin-perverinde deryann
Veremli bir kamerin aksi muttasil aglar:

Servet-i Flin(in dergisinin 265. sayisinda yayimmlanan Bir Yaz Levhast
(240) baghkl siir fotograftan ilhamin alir. Siyah beyaz olan fotografta -muh-
temelen tath su kenarinda- 6nde bes adet biiyiikbas hayvan arkada su ile ka-
ranin birlestigi hafif yiikseltili yer ve daha da uzakta dag siliieti goriilmekte-
dir. Siirde fotografin tasviri yahut perspektifinden ziyade cagristirdig hayali
goriintiiler ve duygular aktarilir. Havanin ¢ok sicak oldugunu siirde kulla-
nilan sifatlardan anliyoruz. Sair 6znenin goz alabildigince ¢izdigi ve genis
bir panoramay1 ifade eden “ufuklar” bu sicaklikla kavrulmaktadir. Baygin-
lik verecek “an”da manzaranin karsisina konumlanan sair 6zne, nesneleri
konumlandig1 yere gore tarif eder:
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Resim 1: Bir Yaz Levhasi, Servet-i Fiinlin (28 Mart 1312), S. 265, s. 72.
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Oteden bir yilan ¢alar 1shk

Bir denizle dumanli bir de semd
Bir de sahil, ki dil-ber-i mahzin,

Def-i zehr-i hardret etmek i¢in
Suya dalmig zavallr hayvanlar ...

Siirin ilk alt1 kitas1 tablo karsisinda bulunan sair 6znenin intibailariyla
karigik gordiiklerini tasvir etmesi olarak yorumlanabilir. Zaten gergeklik ve
hayale ait gortintiiler siirde bi¢im olarak da ayrilir. Tablonun tasvir edildigi
kisim dortliiklerle olusturulurken; giiya bu alanda yasanan deneyimin izleri
beyitlerle anlatilir. Goriintiiniin tasvirinden sonra birden bes alt1 y1l dnce-
sine giden sair 6zne kendini bu manzaraya dahil eder. Riizgarin olmadigi,
temmuz sicaginin ortaligi kavurdugu bir giin sahile iner:

Nagehdn oldu karsidan peyda
Bir siirii ¢ar-pa-yi kith-beden

Suya dogru kemal-i heybetle
Kosuyorlardi, hep kiisade-resen.

Geldiler bir de on adim oteme,
Gegtigim yol genis degil zaten;

Bir tas tistiinde bir cocuk durmus,
Oluyordu bu hdle kahkaha-zen

Tablonun odagmi -resimde de goriildiigii iizere- inek siirtisti olusturur.
Sair 6zne sahile inmek isterken tam karsisinda koca bedenleriyle biiyiikbas
hayvanlar ortaya ¢ikar ve suya dogru kosmaktadirlar. Sair 6zne dar bir yol-
dan gegmektedir. Yolun “genis” olmamasi tabloda derinligi saglayan ifade-
lerdendir. Hayvanlarla, sair zne on adim kadar yaklasir. Ileride ise tas iize-
rinde oturmus bir cocuk vardir. hayvanlarin sair 6znenin karsisinda olmast,
az uzaginda bulunan suya dogru ilerlemeleri, sair 6zne ile hayvanlarin yakn-
lagmalar1 ve tas iistiinde oturan gocugun tasvirleri siirde perspektifi olusturur.
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Bir Levha (s. 147) baslikli siir de Servet-i Fiinlin dergisinde ¢ikan bir
tablo alt1 siirdir. Ik misrainda ilhamimn “levha”dan aldigini belirten sair 5zne
goriintii izerine hayallerini insa eder:

Balkap su levhaya gordiimdii bir tulii-1 zarif,

Bu gordiigiim yine aynen o levh-i dil-berdir:
O sahil, iste o kugslar, o ciiy-bar-i latif
Fakat su ufk-1 miinevverde —ah bilmem ki

Sair 6zne ilk dortligiin ilk musrar itibariyla tablonun karginda giinesin
dogusuna dikkat kesilir ve bu goriintiiyli sevgilinin giiliisii ile 6zdestirir. Di-
ger dortliikte ise gorme edimini tekrarladigi, karsisinda bulunan ve “o” iga-
ret sifatr ile belirttigi sahilin ve kuslarin yine giizel goriindiigiinii lakin “ufk-1

miinevver”in yogun bir karanliga gark oldugunu ifade eder.

Resim 2: Bir Levha, Servet-i Fiinlin (9 Mayis 1312), S. 271, s. 166.

Ikinci dortliikte ufkun karanhk olarak algilamasmin sebebi tablo icinde
tablonun olmasi ile izah edilebilir. Sair zne goriintiileri siraya koyar. flk
dértliikte bahsedilen tablo ig taraftaki tablodur. Ikinci dértliigiin son iki mis-
rainda bahsedilen tablo ise igteki tablonun ufkunu koyulastiran disa tagmis
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olan goriintiidiir. Sair 6znenin tablolardan yola ¢ikarak olusturdugu perspek-
tifi; tablo ile mesafesini belirtmesi ve hatta imgesel olarak tablonun igine
kendini koymasi seklinde ifade edebiliriz.

Adindan anlasilacagi tizere gegmise, hatiralara uzanan Eski Bir Nagme’nin
(s. 237) ilk dort beytinin ikinci musralari tablonun pargalarini igerir. Bu parga-
lardan biri olan sair 6zne, sabah vakti “onunla” birlikte deniz kenarina iner:

Kenar-1 bahre gizlice seninle eyleyip sitab,
Siyah bir tasin iistiinii nesimen ettik intihab
Bu yanda pembe bir deniz, o yanda ma’i bir sehab

Duvakly bir gelin stisii verirdi karst sahile

Iki kisinin varligmi gordiigiimiiz tabloda bu kisilerin konumu deniz ke-
narinda siyah bir tagin ustiidiir. Anlatict olan sair 6zne “bu”, “yan”, “0” ve
“kars1” kelimeriyle perspektifi kurar. Bulunduklari yere gére hemen yanla-
rinda deniz, diger yanda da bulut vardir ve karsilarinda nispeten uzak say1-

lacak bir yerde sahil bulunmaktadir.

Buraya kadar ele alinan metinlerde, perspektifin sadece belirli kisim-
larda kurulan tablolar esliginde gercek goriintiilerin siire nasil yansidigi ve
hatta bazilarinda hayallere aralanan bir kapi niteliginde oldugu goriildii. Bu
noktadan sonra 6rnek verilecek siirlerde ise tablolarmn yerini sahnelerin al-
dig1, boylelikle duraganligin yikilarak yerine hareketli manzaralarin ikame
edildigi gosterilmeye ¢alisilacak.

Bu siirlerden biri olan Seza’da (s. 281-283) sair 6znenin karsisinda ufuk
cizgisini olusturan gokyiizii ve denizin birlesiminden miilhem bir tablo var-
dir. Bakis acisinda diizlemi kiran “miitemevvic bulut” ve uzaklig: belli ol-
mayan “yelken” bulunmaktadir:

Garibtir, ne zaman gegse pis-i ¢cesmimden
Ufukta bir miitemevvic bulut, ya bir yelken
Sezd gelir o genis cebhesiyle hatirima (s. 281)
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Karsisinda bulundugu manzara dolayistyla hatiralara yolculuk eden sair
Ozne siirinde devaminda gegmisi canlandiracak sahneler kurar. Bu sahne-
lerden ilki sair 6znenin sabah vakti “camin dibinde” Seza ile karsilagmasi
ve Seza’nin, sair 6zneyi kendisi ile birlikte gelmesini istemesidir. Sahnenin
On tarafindaki ¢camin dibinde bulunan sair 6zne ve -her ne kadar konumu
belirtilmese de konusmalarindan yiiz yiize oldugu anlasilan- Seza bulunur:

O bir sabah bularak bir ¢canun dibinde beni

Evet, bugiinkii gibi hatirimdadir hala:
Yesil dikenler i¢inden, yosunlu bir yardan
Siikiit eder gibi indir kendr-1 deryaya.

Bu golgelikti Seza 'min sedir-i miintehabr,
Hayalini buradan mezc ederdi dalgalara.
Uzakta, Heybeli'nin ta ucunda, marty gibi
Giisade-bal-i tenezziihtii bir beyaz kotra.
Giines, tulii’a heniiz baslamis kadar mahmiir,
Pamuk bulutlarin tistiinde eyliyordu huziir,

Siirde hatiralarn ilk sahnesi olan bu kisimda anlatici ile Seza’nin iler-
leyisleri ve ayrica ilerleyis aninda tasvir edilen nesnelerin mesafesi ve bi-
yiikliikleri resmedilir. Yan yana bulunan bu ikilinin, yesil dikenler i¢inden
ve yosunlu ucurumun kenarindan sahile inmeleriyle perspektif ¢izilir. Go-
riintliniin merkezini yesil dikenlerin ortasinda olmalari olusturur. “Yosunlu
bir yardan” ifadesi ile hem ugurumun sekli hem de bulunduklari konuma
gore asagida yer alan sahil betimlemesi derinligi olusturur. Ayni bend igin-
deki bir diger sahne ise deniz kenarma inilen “an”dir. Sahil agaglarla kap-
lidir ve giinesin agaglara vurmasiyla zeminde golgelik meydana gelir. Bu
kisimda perspektifi kurarken 151k ve gdlgeden yararlanirken sahnenin mer-
kezine de Seza’nin deniz kenarindaki mekani yerlestirilir. Buray1r merkeze
alan goziin sahibi olan anlaticinin ufuk ¢izgisi deniz ve gokyiizii, konumu
ise Heybeliada’y1 karsidan gdren Seza’nin mekamdir. Zamanda “uzakta” ke-
limesi ve “mart1 gibi” benzetmesinden beyaz kotranin mesafe olarak uzakta
ve perspektifsel olarak kiigiik goriildiigii tasvir edilmektedir. ikinci sahne
burada biterken {iglincli sahnenin odaginda ise uzaktaki “kotra” vardir:
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Bugiin yine dalginhigin pek iistiinde.

Hayrr;, su gordiigiiniiz kotracik bizim adanin
Biraz hizasim gegsin, biraz biikiilsiin de....
Stikiita vardi yine. Kotra dondii, ge¢ti; Sezd
Elinde bir ¢ali, soz ¢ikmiyor lisanindan,
Oniinde kumlari cizmekle oynuyor hala.

-0 kotra gegti, Sezd...

Diyalogun oldugu bu bdliimde “su” sifati ile “ada”nin oniinde goste-
rilen kotra hareketli bir sekilde tasvir edilerek ve Seza’nin elindeki ¢ali ve
oniindeki kum ile nesneler arasindaki iliski saglanarak perspektif kurulur.
Sahnenin devaminda ise “kotra”nin doniisii egiklik sagladigi i¢in diizlem
kirtlir ve derinlik olusturulur.

Tevfik Fikret’in Balikesir depremini yasayanlar i¢in yazdigini ifade et-
tigi Verin Zavallilara (s. 305) baglikh siirde diger siirlerde oldugu gibi yine
olaylara karsidan bakan bir sair 6zne ile kargilasiriz. Siirde verilen tablo dep-
rem sonrast harap olmus, yikilmis evlerin oldugu bir kéy manzarasi ve yi-
kik evlerin 6niinde bulunan bir kadindir:

Harab-i zelzele bir koy... Su yanda bir ¢atimin
Ciiriik direkleri dehsetle firlamg,; teden
Camur yigintist seklinde bir zemin katist

Yikik temelleri manzur, uzakta bir mesken
Zemine dogru egilmis, hemen sukiit edecek;
Oniinde bir kadin... Of, artik istemem gérmek!

Siirin ilk bendinde kars1 karstya kalinan goriintiiniin ana hatlari verilir.
“Su yanda” ifadesinden anladigimiz kadariyla sair 6zne genis bir aciya sa-
hiptir. On tarafa koyulan ilk griintii evin ¢atismimn ciiriik direklerinin firla-
masidir. Bunun hemen ardindaki goriintii yikik temellerin ¢amur yiginina
batmasi, en uzaktaki goriintii ise zemine dogru egilmis ve diisecek gibi du-
ran evdir. Tabloyu tamamlayan en uzak mesafedeki goriintii ise evin karsi-
sinda oturan kadindir. Nesnelerin sair 6znenin bakis agisina gore perspekti-
fin temel kosutlugu olarak yakinlik ve uzaklik bakimindan siraya sokuldugu
goriillir. “Su yanda, otede, yikik temel, egilme, 6niinde” gibi kelime grup-
lar1 ise siirde derinligi olusturur.

235
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Servet-i Fiinun’un edebiyat anlayisinin kiilt metinlerinden biri olan
Stihd ve Pervin (s. 262-271) baslikli siir tiyatrovari sahne dekoru ile baslar.
Manzara 6zellikleri olan bu sahne bulutlu bir bahar giinii, sessiz, genis ve
uzun yolu olan, yolun durgun denize ¢iktig1, yer yer karanlik ve kuytu yer-
leri olan, nadiren insanlarin gectigi, agaclarin yogunlukta oldugu bir koru-
dur. Bu manzara igine anlatic1 tarafindan Siiha ve Pervin yerlestirilir ve bir-
birleri arasinda gegen diyaloglara sahit oluruz. Etrafi siizen ve manzarada
gordiigii nesneleri siralayan Siiha’min ufuk ¢izgisi gokytiziidiir. Ufuk ¢izgi-
sinin hemen altinda “uzak, su, zirve” kelimeleri ile tarif edilen manzara ile
perspektif olusturulur:

-Uzak degil, su kiiciik zirve-i sefide kadar;
Su parlayan tepecik yok mu? Ah bir sarsar,

Bu musralarla olusturulan ilk sahnenin 6znesi Siiha’dir. Anlatici nes-
neleri Siihd’nin konumuna ve bakis agisina gore sekillendirilir. Misal Per-
vin, Sithd’ya gore konumlandirilir. Birbirlerinin ellerini tutacak mesafede
olmalarim gosterecek ifadelerin Siiha tarafindan kurulmasi bu duruma 6r-
nek verilebilir:

Sizin su elleriniz kiymetinde bir ¢ift el
“Parmaklarinin ucunu tutup oper”
Bu eller iste... Bu ndzik, bu pembe elleriniz

Siiha ve Pervin’nin bulundugu dekor ayni1 kalmak suretiyle sadece sah-
neler degisir. Dolayistyla sahnenin hakimi de degisir. Bu kez Pervin sahne-
nin merkezindedir. Anlaticinin ¢izdigi bu tablonun zamani ise giinesin bat-
maya yakin oldugu vakittir:

“Karsilarinda giinesin son isiklaryla aydinlanan bulutlar isaret
eder.”
Bakin su pembe bulutlarda bir visal hali:

Batmaya baglayan giines 1siklarimin bulutlara aksetmesi ile olusan renkli
gokylizii manzarasi karsisinda bulunan Siiha ve Pervin’in “su ve isaret eder”
kelimeleri dolayistyla perspektif kurulur. Bu tablo ilerleyen misralarda da
devam eder. Daha sonra Siiha gokytiziine odaklanir:
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“Nazarwla gokte kiigiik bir bulutun dheste cevelanni takib

’

eder.’
-Su nazh tifl-1 semavi kadar meliil olsa. ..

Bu sahnenin merkezi ise Siiha ve Pervin’in bulundugu mekandir. Sitha
ve Pervin tablonun 6niinde yer alirlarken baktiklart gokytiziindeki bulutun
boyutu perspektifi olusturur ve bunun i¢in bulut daha arkada yer aldig i¢in

Koyde yasayan bir gencin orduya katilmak ve vatanini korumak adina
savaga katilmasin konu alan Hasan'in Gazasi’nda (s. 294) oncelikle kdy
manzarasi tarif edilir. “Ko6hne” olarak nitelendirdigi evlere “uzak’ olan an-
latic1, buraya mesafesini “hem-saye” ve “kii¢iik” kelimesi ile perspektifi ku-
rarak gosterir. Tablonun en arkasinda bulunan ve “bes-on bacadan” olusan
evler, yesil bir orman yanindadir:

Uzakta soyle bes on kohne dam, bes on bacadan
Ibaret: eski, fakat sairane, asiide,
Yesil bir ormana hem-sdye bir kiiciik belde

Agaclarin arasinda ufuk sararmakta;
Giisade-sine bulutlarla siislenen gokten
Leb-i vedd’1 nehdrin zemine biise-fiken

Saginda bir kuru hendek, solunda bir ¢alilik,
Su ince yol —ki agilmis genis adimlarla-
Bir dsiydaba olur miintehi sapinca sola

Bu yol bugiin daha bir saat once mahgerdi;

Biiyiik, kiigiik ne kadar halki varsa kéycegizin

Bagsinda bir iki pir-i imdme-dar ii giizin

Sair 6znenin ufuk ¢izgisi agacliklarin ve gokyiiziiniin birlestigi yerdir.

Anlaticimin bakis agismim son noktasini ormanlik alan olusturur. Buradan an-
lagilan koyiin ormanlik alaninin yakiminda oldugudur. Tablo igerisinde yer-
lestirilen “o”nun “sag’mdaki bir kuru hendek, ““sol”undaki bir ¢alilik, “su”
ince yol, “sola” sapan kelimeleri derinligi kurar.
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Sonug

Eski ¢aglarda bilinmesine ragmen Orta Cag’da Ibnii’l Heysem tarafin-
dan gérme teorisi olarak bilim alemine sunulan, matematiksel orana daya-
nan bir ¢izim teknigi olarak 15. yiizyilda Bati’da yeniden icat edilen pers-
pektif, zaman igerisinde modern diistincenin kiiltlirel bir nesnesi haline gelir.
Resim sanatinda perspektifin kullanimi1 modernitenin yansima formu olarak
degerlendirilirken 19. ylizyilin basi itibartyla romantizm ile birlikte artik si-
irde de kendini gosterir. Boylelikle siir hakikati aramanin araci olmaktan,
tanrisalliktan koparilip modern bir teknik olarak bireyin gercekligini ve bu
gerceklikten dogan hayallerini ifade etme bigimi haline gelir. Amaglarindan
biri de gézlemcinin konumuna gore nesneleri hiyerarsik bir diizene sokmak
olan perspektif, bir nevi “an”in yanilsamasim kurarken 151k ve gélge oyun-
larindan yararlamlabilir. Tiirk edebiyatgilar da Tiirk siirini modernlestirme
ve farkli bir bakis agis1 sunma adma perspektiften yararlanir. Bu teknikten
yararlanan isimlerden biri de Tevfik Fikret’tir.

Tevfik Fikret’in siir ile resmi nasil iliskilendirdigini gosteren numune-
lerden biri de yazdigi tablo alt1 siirlerdir. Fakat bu siirlerin cogunda perspek-
tif kullanim ya ylizeyseldir ya da yoktur. Yiizelselden kastimiz ontindeki
tablo ya da resmi gosterecek sifatlar kullanmasidir. Ciinkii bu tarz siirlerde
sairin asil amaci gortintiiden aldig1 ilhami yansitmak istemesidir.

Riibab-1 Sikeste miiellifinin tablo alti siirlerinin diginda kalan siirle-
rindeki perspektif kullanimimi ikiye ayirabiliriz. 11k grupta yer alan: Subh-1
Baharan Yahut Sam-1 Gariban, Hayadl-i Hod-bin, Vagonda, Bahar-1 Mag-
mum, Bir Yaz Levhas: gibi siirlerin hemen girisinde bir tablo olusturulur.
Genellikle siirlerde sair 6zne manzaranin karsisindadir. Haluk'a, Vagonda,
Eski Bir Nagme gibi sinirh sayidaki siirlerde ise tablo i¢ine kendini yerlesti-
rir. Olusturulan tablolarda kagis noktasi olarak ufuk ¢izgisi bulunur, konu ile
ilgili nesneleri tablo icerisine yerlestirilir ve yogun goriintiilerden, y1gin nes-
nelerden kaginir. Son olarak goriintiiniin ilhami duygu siizgecinden gegirilir.

Ikinci tarz perspektif ¢cizme yontemi ise siiri tiyatrovari bir yapida ku-
rarak sahneler olusturmasidir. Seza, Hasan in Gazast gibi siirlerde birden
fazla sahnenin kurgulandigini goriiriiz. Genel itibariyle perspektif tizerinden
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kurulan tablo ve sahneler sairi ya gegmise ya da hayal alemine siiriikler. As-
linda bu teknik, imge yakalamak i¢in kullanilir. Bu duyusun, gecmisin yeni-
den iiretimi ve hayallere dalmanin yaratici dehayi ifade etmesi bakimindan
romantik bir tavir oldugu ortadadir®. 1896-1898 yillar1 arasinda yazdigi si-
irlerde perspektifi yogun bir sekilde kullanan Fikret, siirlerinde perspektifi
olustururken isaret sifatlarin1 ve “ufuk” kelimesini sik¢a kullanir. Ciinkii bu
iki unsur perspektif kurmada olmazsa olmazdir ki zaten insan goziiniin go-
rebilecegi en son noktadaki uzaklig: ifade eden “ufuk” perspektif ile ken-
dine literatiirde yer edinmis bir kelimedir. Bu tablo ve sahneleri olusturur-
ken anlatimdaki monotonlugu kirmak i¢in siirlerinde mimetik ve diegetik
unsurlart kullanir. Bu teknik de metne hareketlilik katar.

Tevfik Fikret her ne kadar siirlerinde ¢izdigi tabiat tablolarmi dene-
yimlemis gibi yansitsa da bu durumun deneyimden degil onun ressamlig
hatta sairliginin verdigi yetenekten geldigi ifade edilebilir. istanbul dismna
neredeyse hi¢ ¢ikmamis olan Fikret, tabiat tasvirlerinin ilhamini muhteme-
len fotograflardan, tablolardan yahut okudugu Batili meslektaslarindan alir.
Son kertede Tevfik Fikret perspektifi bilingli bir sekilde kullanmistir. Boy-
lelikle Tiirk edebiyatina modern bir edebiyat yaklagimini uygulayarak Tiirk
edebiyatim1 gelenegin degerlerinden olabildigince uzaklastirmis, bireyselligi
ikame ederek Batili sanat normlarina yaklagtirmistir.
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